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Do czego porownac noc lipcowg? Na tropie tropow
w przekladzie prozy Brunona Schulza na jezyk hiszpanski

What Can a Night in July be Compared to? Tracing Stylistic Devices
in the Spanish Translations of Bruno Schulz’s Prose

Abstract: The aim of this paper is to compare two literary translations of Bruno Schulz’s short
story titled Noc lipcowa into European Spanish. The article focuses on the stylistic devices
typical of the authorial style, namely metaphors, similes and repetitions, and it intends to
verify which translation techniques proposed by Hurtado Albir (2011) are most frequently
used. Additionally, it attempts to assess if any semantic or stylistic losses can be observed
due to the application of some techniques and given the systemic differences between Polish
and Spanish.
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1. Wstep

Proza Brunona Schulza, ggsta od srodkow stylistycznych, stwarza nie lada wy-
zwanie dla thumaczy, ktorzy z plataniny figur starajg si¢ wyluskaé sens i odda¢ go,
o ile to mozliwe, w rownie karkotomnej formie. Niniejszy artykul poswigcony jest
analizie sposobu przektadu tropow charakterystycznych dla drohobyckiego autora
na podstawie opowiadania Noc lipcowa, ze zbioru Sanatorium pod klepsydrg, ktore
ze wzgledu na liczbe i r6znorodnos$¢ zabiegow stylistycznych stanowi odpowiedni,
acz rzecz jasna jedynie wycinkowy, material badawczy!.

I Kompleksowe studium przektadu cech stylu Schulza mozna znalez¢é w Galant (2023).
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Utwor otwiera pojawienie si¢ nowo narodzonego siostrzenca i jego mamki
w domu narratora. Ta zdominowana przez kobiety rzeczywistos¢ sprawia, ze ucieka
on do kina i na pdzne spacery, podczas ktorych odkrywa urok letnich wieczorow.
W trakcie bezsennych nocy zas nastuchuje odgtoséw domostwa pograzonego we
$nie. Stad w tek$cie pojawiaja sie tropy stylistyczne dotyczace kobiecosci, sali
kinowej, snu, ciemnego nieba czy przyrody.

Przedmiotem analizy sg dwa ttumaczenia: pierwsze autorstwa Elzbiety Bort-
kiewicz (Schulz 2008) i drugie — duetu Jorge Segovii i Violetty Beck (Schulz 2003),
a jej celem — zbadanie, w jaki sposob i1 za pomoca jakich technik ttumaczeniowych
w hiszpanskich przektadach oddano cechy stylu autorskiego. Nalezy zatozyc¢,
ze ttumacze podejmujacy si¢ tego zadania dazyli do odwzorowania formalnej
warstwy tekstu, niemniej, biorgc pod uwage réznice systemowe migdzy dwoma
zestawianymi jezykami, mozna si¢ spodziewaé pewnych strat stylistycznych badz
semantycznych. Warto rowniez przesledzi¢, czy straty te moga wynikac z zasto-
sowania konkretnej techniki ttumaczeniowe;.

W studium wykorzystujemy klasyfikacje technik ttumaczeniowych hiszpanskiej
badaczki Amparo Hurtado Albir (2011: 269-271) ze wzgledu na jej kompleksowos$¢.
Wyroéznia ona pigtnascie technik, z ktérych w badanym korpusie odnalezlismy
osiem?:

1) ttumaczenie dostowne (hiszp. traduccion literal);

2) ekwiwalent (equivalente acuriado) — wg stownika/uzusu odpowiednik stowa/
zwrotu wyjsciowego; tu rozumiany szerzej jako ttumaczenie, ktore zawiera
figure kreujaca obraz podobny do oryginalnego;

3) twoér dyskursywny (creacion discursiva) — wolne ttumaczenie, adekwatne tylko
w danym konteks$cie; tu rozumiane jako zastosowanie autorskiej figury, ale
nalezacej do tej samej kategorii tropow co ta oryginalna;

4) transpozycja (transposicion) — zmiana czgsci mowy w ramach przektadanej
frazy;

5) modulacja (modulacion) — zmiana punktu widzenia, z jakiego przedstawione
jest wydarzenie;

6) poszerzenie jezykowe (ampliacion lingiiistica) — uzycie sformulowania zawie-
rajacego wigcej stow niz oryginalna fraza, ale znaczacego to samo;

7) wzbogacenie (amplificacion) — dodanie objasnienia lub doprecyzowania;

8) uogolnienie (generalizacion) — uzycie hiperonimu.

2 Nazwy zostaly przetozone przez B.G.
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Odnotowali$my rowniez trzy typy bledow ttumaczeniowych?, takze wedtug
terminologii Albir (2011: 305): pominigcie (stowa, zwrotu lub catego tropu; hiszp.
omision), przeinaczenie (no mismo sentido, tj. thumaczenie zmieniajgce sens orygi-
natu), a takze dotozenie (adicion, tj. niezasadne i/lub niepotrzebne dodanie wyrazu
niezawartego w tek$cie wyjsciowym).

2. Metafory

Bodaj najliczniejszg grupa srodkow stylistycznych w prozie Schulza sg nierzadko
bardzo rozbudowane przenosnie. Tworza one ,,krotkie spiecia sensu miedzy sto-
wami” (Schulz 2000a: 336), pozwalajac narratorowi odnalez¢ adekwatne miana
opisywanych zjawisk (Bolecki 1996: 237).

Trzynascie analizowanych metafor przetozono dostownie lub ekwiwalentnie
w obu wersjach hiszpanskich. Passus [1] przedstawiajacy przemozny wptyw mamki
na domostwo, zostat przettumaczony w sposdb ekwiwalentny, cho¢ Bortkiewicz
pomija ,,szerokos$¢” tego oddziatywania, a pigtno jest tu narzucane. Rowniez Sego-
via i Beck decyduja si¢ na te ostatniag modyfikacje, ponadto w ich wersji obecnos¢
mambki jest wrecz przyttaczajqgca. Wyimki [2] i [3] zostaty przelozone literalnie
przez Polke, podczas gdy Hiszpanie wprowadzaja szereg zmian. W passusie [2]
fantom ztudny przeksztalca si¢ w iluzorycznego dublera 1 ducha, pyt staje si¢
tuskami 1 nie sypie si¢ z lamp, a jest przez nie rozrzucany, zas we fragmencie [3]
nocne btakanie si¢ po miescie to posegpna odyseja.

[1]
wyciskata ona swym szerokim i wazkim istnieniem pigtno gynokracji (Schulz 2000b:
193)*

su importante papel imponia a toda la casa un sello ginocratico (Schulz 2008: 255)
imponia [...], con su avasalladora presencia, el sello mismo de la ginocracia (Schulz
2003)

2]

Ta, co siedziata w budce, to tylko powloka jej, fantom ztudny patrzacy znuzonymi
[...] oczyma w pustke Swiatla, trzepocacy bezmyslnie rzgsami dla stracenia ztotego
pytu sennosci, sypigcego sie bez konca z lamp elektrycznych. (Schulz 2000b: 194-195)

3 Tym samym pragniemy zaznaczy¢, ze intencja takiej klasyfikacji jest wylacznie zasygnalizowa-
nie zmian w obrazowaniu lub jego mozliwych interpretacji w wyniku pewnych decyzji translatorskich,
a nie warto$ciowanie przektadéw czy kompetencji ttumaczy.

4W calosci artykutu odnoénik nawiasowy (Schulz 2000b) odnosi si¢ do tekstu Nocy lipcowej
w oryginale, (Schulz 2008) do przektadu Bortkiewicz, zas (Schulz 2003) do ttumaczenia Segovii i Beck.
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Aquella que se sentaba en la caja era solo su exterioridad, un fantasma engafoso
mirando con ojos cansados [...] en el vacio de la luz, pestaneando maquinalmente
para sacudir el polvo dorado del suefio que caia de las lamparas eléctricas. (Schulz
2008: 257)

Aquella que se veia alli, instalada en su cabina, no era mas que su cascara, un doble
ilusorio, un fantasma que miraba con un ojo [...] lacio el vacio de la luz, o que
parpadeaba maquinalmente para sacudir las doradas escamas de la somnolencia que
las lamparas esparcian sin tregua en el aire. (Schulz 2003)

(3]

ta czarna odyseja (Schulz 2000b: 195)

esa negra odisea (Schulz 2008: 257)

esta sombria odisea (Schulz 2003)

Metafore [4] odtworzono ekwiwalentnie w obu przektadach, cho¢ w wersji duetu
hiszpanskiego gwiezdziste niebo uchyla si¢ jedynie i prowadzi w ,,ciasny labirynt
arkad, przejs¢ 1 wnek”, co podkresla nie tylko klaustrofobiczno$¢, lecz takze spla-
tanie lipcowej nocy. We fragmencie [5] polska ttumaczka zmienia wedrowcow
przechadzajacych si¢ w nocy w pasazerow. Figure [6] modyfikuje zas, uzywajac
zZwrotu vivir un suefio (przezywac sen), co nie eliminuje ozywienia, a zdaje si¢
wrecz intensyfikowa¢ doswiadczenie gwiazd.

(4]

Przepycham si¢ wsrod tych ciasnych framug [nocy], [...] i oto nagle [...] otwiera sig¢
na chwilg koputa bezdenna, aby wnet zaprowadzi¢ mnie zndw miedzy ciasne $ciany,
przejscia i framugi. (Schulz 2000b: 196)

Me meto entre esas estrechas cornisas, [...] y he aqui que, subitamente, el techo [...] se
abre por un instante, [...], la cupula sin fin para hacerme regresar otra vez a estrechas
paredes, pasadizos y molduras. (Schulz 2008: 258)

Yo me deslizo a través de estrechas cornisas, [...], y he aqui que, repentinamente,
[...], entorna la ctipula de su cielo inmenso para conducirme de nuevo directamente
al apretado dédalo de sus arcadas, pasadizos y vanos. (Schulz 2003)

[5]

Z labiryntu nocy wychodza dwaj wedrowcy. (Schulz 2000b: 196)

Surgen del laberinto de la noche dos pasajeros. (Schulz 2008: 259)

Del laberinto de la noche surgen dos paseantes. (Schulz 2003)

[6]

konstelacje $nily na niebie swoj sen odwieczny (Schulz 2000b: 197)

las constelaciones vivian ya su suefio eterno (Schulz 2008: 259)

las constelaciones sofiaban siempre su suefio eterno (Schulz 2003)

Kolejne pig¢ passusow zostalo przettumaczonych ekwiwalentnie. Warto tu wspo-
mnie¢ o modyfikacjach w metaforze [10], w ktorej rozpustna ptodnos¢ mroku
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to u polskiej thumaczki lisciasta ptodnosé, a wigc pozbawiona oryginalnej grzesz-
nosci, za$ u hiszpanskiego duetu orgiastyczna prokreacja, zatem jeszcze bardziej
rozwiazla.

[7]

zanurzony w nud¢ poznych godzin (Schulz 2000b: 194)

sumido en el ocio de las tardias horas (Schulz 2008: 256)

sumergido en la monotonia de aquellas horas tardias (Schulz 2003)

(8]

oddychata noc w wolnych pulsac/ (Schulz 2000b: 197)

la noche respiraba con lentas pulsaciones (Schulz 2008: 260)

la noche respiraba con lentas contracciones (Schulz 2003)

9

napierana zewszad przez demony nocy, [...] zwabione tg ciepta iskierkg zycia (Schulz
2000b: 198)

las perturbaciones de los demonios de la noche [...] atraidos por la calida chispa
de la vida (Schulz 2008: 260)

que amenazaban por todas partes los demonios de la noche, [...] atraidos por aquella
temblorosa luminaria de vida (Schulz 2003)

[10]

azeby $wit nie zaskoczyt jej na tej rozpustnej ptodnosci i nie przygwozdzit na wieki
tych wybujatosci chorych, tych potwornych dzieci samorddztwa, wyrostych z cebréw
chlebowych nocy (Schulz 2000b: 198)

para que el alba no le sorprendiera con esa frondosa fecundidad y no encerrase para
siempre esas excrecencias morbidas, esos monstruosos descendientes de la autogénesis
surgidos de las cuencas de la noche (Schulz 2008: 261)

de que el dia no la sorprendiera en aquella procreacion orgiastica ¢ inmovilizara
para siempre las innumerables y morbidas excrecencias, la monstruosa descendencia
de la autogénesis que nacia en las arcas y las artesas de la noche (Schulz 2003)

[11]

A gdy mijali [...] czarny Nadir, sam najgtgbszy Orkus dusz, gdy przewalczyli si¢
w $miertelnym pocie przez jego przedziwne przyladki, zaczynaty znow miechy
ptuc wzbiera¢ inng melodia, rosngc natchnionym chrapaniem ku $witowi. (Schulz
2000b: 198)

Y cuando [...] llegaron al Nadir negro, el mas profundo Orco de las almas, y logra-
ron atravesar con un Ultimo esfuerzo sus extrafios promontorios, los fuelles de sus
pulmones comenzaron a henchirse de otra melodia y crecieron hacia el alba con su
inspirado roncar. (Schulz 2008: 261)

Y [...] cuando lograban alcanzar el negro Nadir, el mas profundo Orco de las almas,
atravesaban con un supremo esfuerzo sus extrafios promontorios; entonces, hinchan-
do de nuevo los fuelles de sus pulmones con una nueva melodia, ascendian a base
de profundos ronquidos hacia la aurora. (Schulz 2003)
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Dwanascie przenosni przetozono za pomocg tworu dyskursywnego w jednej lub
obu wersjach hiszpanskich. W wyimku [12] Segovia i Beck modyfikuja przenosnig:
tu ogrod az drzy od lisci. Takze figure zawartg w passusie [13] hiszpanski duet
zastepuje nieco innym obrazem personifikujacym pranie: w ich tekscie suszace
si¢ tkaniny reaguja naiwnym ostrzezeniem.

[12]

ogrodu pelnego listnych szelestow, srebrnych 1$nien i cienistych zamyslen (Schulz
2000b: 193)

jardin colmado de susurros de follaje, destellos plateados y sombrios ensimisma-
mientos (Schulz 2008: 256)

jardin que se estremecia con todos sus rumores frondosos, reflejos plateados y som-
brias meditaciones (Schulz 2003)

[13]

ten bialy alarm fularow i ptécien (Schulz 2000b: 194)

alarma blanca de fulares y telas (Schulz 2008: 256)

esa ingenua alerta de prendas colgadas (Schulz 2003)

We fragmencie [14] polska thumaczka sigga po twor dyskursywny, malujac sceng,
w ktorej ogrod przecina pokdj niczym statek wode. W wyimku [15] Segovia
i Beck przedstawiaja ogladanie filmu jako przemierzanie ,,kretych drog” z ,,szalona
predkoscia”, u Bortkiewicz natomiast gonitwa toczy si¢ na ,,urwistych $ciezkach”,
co zdaje si¢ dodawacé seansowi nutki niebezpieczenstwa.

[14]

ogrod [...] szedt wolno przez pokdj (Schulz 2000b: 194)

jardin surcaba poco a poco la habitacion (Schulz 2008: 256)

el jardin [...] atravesaba la habitacion sin prisa (Schulz 2003)

[15]

Po fantastycznej gonitwie po wertepach filmu [...] (Schulz 2000b: 194).

Tras una fantastica persecucion a través de los senderos escarpados de la pelicula
[...] (Schulz 2008: 256).

Después de haber recorrido a locas velocidades los tortuosos caminos de la pelicula
[...] (Schulz 2003).

W przypadku metafory [16] to znow Polka wybiera ekwiwalentng figure, duet za$
tworzy swoja przenosnie, w ktorej ,,te karty” atlasu nocy pozostaja czyste, wrecz
dziewicze, co wprowadza dodatkowe konotacje.

[16]
Nikt jeszcze nie napisal topografii nocy lipcowej. W geografii wewnetrznego kosmosu
te karty sa nie zapisane. (Schulz 2000b: 195)
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Nadie ha escrito todavia la topografia exacta de una noche de julio. En la geografia
interior del cosmos esas paginas siguen vacias. (Schulz 2008: 257)

Nadie ha trazado, aun, el mapa topografico de la noche de julio. En la geografia de
nuestro cosmos interior esas paginas siguen virgenes. (Schulz 2003)

Pierwsza cze$¢ rozbudowanej przenosni [17] przetozono ekwiwalentnie w obu
wersjach, tymczasem jej drugi segment zmodyfikowano: u Bortkiewicz ,,wiatr
nadmuchuje swoje ptuca”, a u Segovii i Beck ,,wiatr obrywa platki az do stodkie;j
ambrozji”. Z kolei w wyimku [18] w obu thumaczeniach fluid, a wigc aura mroku,
zostaje przeksztalcony w ptyn lub prad.

[17]

Czy poréwnam ja [noc] do wnetrza ogromnej czarnej r6zy nakrywajacej nas snem
stokrotnym tysigca aksamitnych ptatkdéw? Wiatr nocny rozdmuchuje do glebi jej
puszysto$¢ i na dnie wonnym dosigga nas spojrzenie gwiazd. (Schulz 2000b: 195)
(Sera un vestigio de una colosal rosa negra que nos encubre con el sueflo milenario
de sus pétalos de terciopelo? El viento de la noche sopla su pulmén y en su seno
aromatico nos alcanza la mirada de las estrellas. (Schulz 2008: 257-258)

(Con qué compararla? ;Con el corazon de una maravillosa rosa negra que nos sumerge
en el suefio de sus innumerables pétalos de terciopelo, con la brisa nocturna deshojando
hasta lo mas recdndito esa dulce ambrosia, mientras desde el abismo de olor asciende
hasta nosotros la mirada de los astros? (Schulz 2003)

[18]

Tajemny fluid mroku, Zywa, czujna i ruchliwa materia ciemnosci, nieustannie ksztal-
tujaca cos z chaosu i kazdy ksztalt natychmiast zarzucajaca! (Schulz 2000b: 196)
iEl secreto fluido de la oscuridad viva, de la acechante materia movil de la sombra
que modela sin cesar formas del caos para, inmediatamente después, rechazarlas!
(Schulz 2008: 258)

Fluido enigmatico de la sombra, materia viva de las tinieblas, sensible, mévil, vigilante,
y que extrae del caos un enorme caudal de formas a cada instante inmediatamente
abandonadas. (Schulz 2003)

Jesli chodzi o styszalne w nocy takty smiechu i pasma szeptow z passusu [19], do-
stownie oddanego przez polska thumaczke, w przektadzie hiszpanskiego duetu nie
wybrzmiewaja one rownoczesnie, ale to ,,$§miechy gubig si¢ w bruzdach szeptow”.
Zaréwno w przypadku przenosni [20], jak i [22] to Polka decyduje si¢ na twory
dyskursywne, zast¢pujac mak meteorytow bardziej konwencjonalnym deszczem
i kreslac obraz ojca kotysanego do snu niczym niemowle przy matczynej piersi.
Z kolei Hiszpanie uciekajg si¢ do tworu dyskursywnego w przektadzie metafory [21].
W ich wersji masa nocy pgka i wypuszcza nitki zapachu. We fragmencie [23]
w obu tekstach docelowych pojawia si¢ nieco inny obraz: wertepy snu zastepuja
odpowiednio senna plgtanina i labirynty snu, co bardziej akcentuje zagmatwang
natur¢ marzen sennych.
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[19]

zgubione takty $miechu, pasma szeptow (Schulz 2000b: 196)

perdidos compases de risas, cintas de susurros (Schulz 2008: 258)

compases de risas perdidas en un largo surco de murmullos (Schulz 2003)

[20]

Lipcowe niebiosa siejg niestyszalny mak meteoréw [...]. (Schulz 2000b: 197)

El cielo de julio siembra la inaudible Iluvia de meteoritos [...]. (Schulz 2008: 259)
El cielo de julio siembra la inaudita adormidera de los meteoros [...]. (Schulz 2003)
[21]

W jej [...] masie przelewat si¢ chtodny pachnacy fluid, w ciemnych jej brytach roz-
luzniaty si¢ spojenia, przeciekaty waskie struzki woni. (Schulz 2000b: 197)

En su [...] masa fluia un liquido frio y oloroso; en sus oscuros cubos se aflojaban
las soldaduras, se desparramaban estrechos chorros de perfume. (Schulz 2008: 260)
En[...] su[...] masa circulaba un fluido oloroso y fresco, sus particulas comenzaban
ya a resquebrajarse, dejando pasar finisimas hebras de olor. (Schulz 2003)

[22]

ojciec moj uwisty u piersi snu (Schulz 2000b: 198)

mi padre, mecido por el suefio (Schulz 2008: 260)

mi padre, colgado del pecho del suefio (Schulz 2003)

[23]

jego [...] chrapanie opowiadato dzieje tej wedréwki po niewiadomych wertepach snu
(Schulz 2000b: 198)

su [...] ronquido narraba la historia de ese viaje por desconocidos vericuetos oniricos
(Schulz 2008: 260)

su ronquido [...] narraba la epopeya de su travesia por los desconocidos dédalos del
suefio (Schulz 2003)

Dziesi¢¢ przenosni przettumaczono za pomocg transpozycji, wzbogacenia lub
poszerzenia jezykowego w co najmniej jednym przektadzie. Bortkiewicz uzywa
tej pierwszej techniki w wyimkach [24-27], a Segovia i Beck wykorzystuja w [28].
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze te syntaktyczne zmiany nie wplywaja w zaden sposob
na odtworzenie metaforycznych obrazéw.

[24]

podnosity si¢ w przerazeniu wszystkie firanki (Schulz 2000b: 194)

se levantaban espantadas todas las cortinas (Schulz 2008: 256)

todas las cortinas [...] se levantaban con panico (Schulz 2003)

[25]

[noc] niezmordowana w wymys$laniu [...] halucynujac przed nim gwiezdne dale,
biate drogi mleczne, labirynty nieskonczonych koloseow i forow (Schulz 2000b: 196)
inventa incansablemente, delira, [...] con lejanias estelares, blancas vias lacteas,
laberintos de interminables coliseos y foros (Schulz 2008: 258)

creando [...], nunca cansada de alucinar al viajero con sus lejanas estrellas, sus vias
lacteas, sus laberintos sin fin que prolongan los coliseos y forums (Schulz 2003)
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[26]
wedrowat dalej na swej cigzkiej drodze sennej, pnac si¢ pracowicie na jakas$ stroma
gore chrapania (Schulz 2000b: 197)

seguia deambulando por su pedregoso camino y, amodorrado, trepaba laboriosamente
por un monte de ronquidos (Schulz 2008: 260)

marchaba por los abruptos caminos del suefio, ascendiendo penosamente las alturas
del ronquido (Schulz 2003)

[27]

wchodzity dusze powoli w ciemne apohelium, w bezstoneczng strong zycia (Schulz
2000b: 198)

penetraban las almas con parsimonia en el oscuro afelio, la zona de la vida donde
nunca sale el sol (Schulz 2008: 260)

las almas entraban parsimoniosamente en el sombrio afelio, en la faz sin sol de la
vida (Schulz 2003)

[28]

fantastyczne jej [ciemnosci] ciasto bujato w ksztatty obledu, [...] kisto w pospiechu,
w panice (Schulz 2000b: 198)

su pasta fantastica hinchaba [...] abundantes formas de locura, [...] bullia con panico
y prisa (Schulz 2008: 261)

crecia [...] su fantastica pasta, desarrollandose en extraordinarias formas, [...] fer-
mentando rauda, y despavorida (Schulz 2003)

Metafore [29] Polka oddaje za pomocg poszerzenia jezykowego, uzupetniajac ja
o imiestow viajando (podrozujgc), zas Hiszpanie stosuja twor dyskursywny, w kto-
rym przechodzenie przez noc lipcows jest niczym przeszkadzanie wspotpasazerom
oraz ,torowanie sobie drogi wsrod labiryntu” korytarzy i przedziatow.

[29]

I8¢ przez noc lipcowa, to przedzierac si¢ z trudem z wagonu do wagonu, pomi¢dzy
sennymi pasazerami, wérdd ciasnych korytarzy, dusznych przedziatow i krzyzujacych
si¢ przeciggdw. (Schulz 2000b: 195)

Recorrer la noche de julio saltando a duras penas de un vagon a otro, viajando entre
pasajeros somnolientos, pasillos estrechos, compartimientos mal ventilados y cor-
rientes que se entrecortan. (Schulz 2008: 258)

Atravesar la noche de julio es molestar a los adormecidos viajeros y abrirse un penoso
camino de un vagon a otro, a través de un dédalo de estrechos pasillos, de compar-
timentos mal ventilados y de corrientes de aire que se entrecruzan. (Schulz 2003)

W przypadku przenos$ni [30] hiszpanski duet ucieka si¢ do wzbogacenia, dodajac
okreslenie hilo de luz (nitka swiatta) 1 utatwiajgc tym samym interpretacje figury,
w ktorej $wiatlo przebijajace si¢ przez szpar¢ w drzwiach przypomina ztotg strung.
Analizujac wyimek [31], mozna zauwazy¢, ze Bortkiewicz stosuje modulacje,
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sprawiajac, iz to ,,fermenty dnia pompuja ciemno$¢”, podczas gdy Segovia i Beck
kreuja swoja metafore, w ktorej fermenty nosza w sobie noc niczym ptod.

[30]

Szpara drzwi do przyleglego pokoju $wiecita ztotg strung [...]. (Schulz 2000b: 198)
La rendija de la puerta de la habitacion vecina brillaba con una cuerda de oro [...].
(Schulz 2008: 260)

A través de la rendija de la puerta que daba a la habitacion contigua brillaba un hilo
de luz, cuerda dorada [...]. (Schulz 2003)

[31]

Od zatrutych fermentéw nowego dnia puchta ciemnos¢ [...]. (Schulz 2000b: 198)
Los venenosos fermentos del dia nuevo inflaban la oscuridad [...]. (Schulz 2008: 261)
Los venenosos fermentos del nuevo dia gestaban la noche [...]. (Schulz 2003)

Dwie z badanych metafor przeksztalcono w porownanie, co moze utatwi¢ inter-
pretacje tych figur dzigki zestawieniu dwoch zjawisk, a nie tylko przeniesieniu
znaczenia z jednego na drugie. Segovia i Beck modyfikuja tak oba ponizsze passusy,
a Bortkiewicz tylko [33]. Warto jednoczesnie zaznaczy¢, ze we fragmencie [32]
w wersji Hiszpandw suszaca si¢ bielizna tworzy szpaler ,,promieniejacej bieli”.
Polka natomiast kreuje bardziej standardowy obraz prania utozonego w ,,podwdjny
I$nigcy rzad”.

[32]

wszystkie pieluszki rozpigte na sznurkach wstawaly l$nigcym szpalerem (Schulz
2000b: 194)

todos los paales colgados en las cuerdas formaban una brillante fila doble (Schulz
2008: 256)

los pafiales y mantillas que se secaban en las cuerdas se ponian de pie como una gran
fila de resplandeciente blancura (Schulz 2003)

[33]

czarne za¢mienie lezalo gluchym otowiem na ich duchu (Schulz 2000b: 198)

el negro eclipse pesaba como un plomo en su espiritu (Schulz 2008: 260)

el negro eclipse pesaba como un plomo sobre sus almas (Schulz 2003)

W dziewigciu przypadkach w przekladzie pojawiajg si¢ pominigcia i przeinaczenia.
Oryginalna metafora z passusu [34], przetlumaczona przez Segovi¢ i Beck, zostaje
zupelnie opuszczona w wersji Bortkiewicz.

[34]
aromatem kobiecos$ci 1 macierzynstwa unoszacym si¢ nad bialg bielizng i kwitnacym
mig¢sem (Schulz 2000b: 194)
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con un aroma femenino y maternal, que flotaba encima de la ropa blanca (Schulz
2008: 256)

con el aroma de gineceo y del perfume maternal que flotaba sobre ese mundo de ropa
fresca y de carne en flor (Schulz 2003)

Z kolei ponizsze pomini¢cia nie prowadzg do catkowitej eliminacji figury. We frag-
mencie [37] Polka opuszcza zdanie podrzedne, a w [35] pomija epitet latajgcych,
ale oddaje zar6wno najmroczniejszy moment nocy, jak i strach $wiatet oraz cieni
w sali kinowej. W przypadku figury [36] polska ttumaczka zdaje si¢ myli¢ Proteusza
z Prometeuszem, ktdrego historia zupetnie nie wpisuje si¢ w kontekst. Hiszpanski
duet tymczasem tworzy wiasng metafore, w ktorej Proteusz przeksztatca si¢ w rozne
formy, zamiast tylko je tworzy¢. By¢ moze ttumacze zasugerowali si¢ zwyczajem
bostwa, by przybiera¢ roézne formy i tym sposobem unika¢ przepowiadania przy-
sztosci $miertelnikom (Stankiewicz 2008: 313).

[35]

Z czarnosci sali kinowej, rozdartej poptochem latajacych §wiatet i cieni [...]. (Schulz
2000b: 194)

De la oscuridad del cine, desgarrada por el panico de luces y sombras [...]. (Schulz
2008: 256)

Del negro de la sala desgarrada por el ligero panico de oscilantes luces y sombras
[-..]- (Schulz 2003)

[36]

[nocne powietrze] ten czarny Proteusz formujacy dla zabawy aksamitne zggszczenia
(Schulz 2000b: 196)

es el aire de la noche, es ese Prometeo que se divierte formando espesuras atercio-
peladas (Schulz 2008: 258)

ese oscuro Proteo, que, para sus juegos, se transforma en ricas condensaciones de
terciopelo (Schulz 2003)

[37]

noc zapuszcza kurtyne na to, co si¢ dzieje w jej glebi (Schulz 2000b: 199)

la noche corre su cortina interior (Schulz 2008: 261)

la noche corre una cortina sobre todo lo que aun se esta tramando en sus profundi-
dades (Schulz 2003)

Jesli chodzi o wyimek [38], zawarta w nim przenosnia opiera si¢ na wieloznaczno-
Sci plesé, ktorg trudno odtworzy¢ po hiszpansku. Stad polska thumaczka wybiera
ekwiwalent semantycznie powigzany z wyplataniem i pomija czasownik wyciggac,
duet hiszpanski z kolei dodaje stowo conversacion (rozmowa), starajac sie¢ w ten
sposob oddac polisemie polskiego czasownika.
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[38]

Plota wspdlnie, wyciagaja z ciemnosci jakis [. . .| warkocz rozmowy. (Schulz 2000b: 196)
Juntos tejen en la oscuridad una [...] trenza de conversacion. (Schulz 2008: 259)
Ensimismados tejen una conversacion, extraen de la oscuridad la [...] trenza de un
dialogo [...]. (Schulz 2003)

Ttumaczac metaforg [39], Bortkiewicz zdaje sie¢ myli¢ llamear z llamar 1, mimo
ze moze to by¢ jedynie literowka przeoczona przez redaktordw, sprawia ona, iz w tej
wersji konstelacje nawolujg zamiast ptona¢. W wyimku [40] za$ przeksztatca masy
z niewyzwolonych w obtakane (alienadas), by¢ moze ze wzgledu na podobien-
stwo hiszpanskiego stowa z polskim wyalienowanym. W przektadzie passusu [41]
to znoéw polska ttumaczka popetnia btad: pomija czasownik oczy¢, co sprawia,
ze mrok traci swojg oryginalng sprawczos¢. Tymczasem w tekscie hiszpanskiego
duetu zastepuje go oprimir (uciskacé) pozwalajacy odtworzy¢ metaforyczny obraz
ciemnosci maltretujacej ziemie.

[39]

gwiazdozbiory ptong w swej swietnosci (Schulz 2000b: 197)

las constelaciones llaman [...] en su magnitud (Schulz 2008: 259)

las constelaciones fulguran en toda su majestad (Schulz 2003)

[40]

nieobjete masy w glebi nocy lezaty wciaz jeszcze nie wyzwolone i martwe (Schulz
2000b: 197-198)

las masas inasibles permanecian alienadas y muertas (Schulz 2008: 260)

las enormes tinieblas aiin permanecian en el fondo de la noche inertes y sofocadas
(Schulz 2003)

[41]

Gtucha, gesta ciemnos¢ tloczyla ziemig [...]. (Schulz 2000b: 198)

En la densa y sorda oscuridad de la tierra [...]. (Schulz 2008: 261)

Densa y sorda, la oscuridad oprimia la tierra [...]. (Schulz 2003)

Kolejne przeinaczenie pojawia si¢ w tekscie tej samej thtumaczki w metaforze [42],
w ktorej przejscie nocy w $wit to teatralne przedstawienie, a nie zwykte przesta-
wienie dekoracji. Btad ten wkradt si¢ prawdopodobnie ze wzgledu na podobienstwo
obu stow i teatralny kontekst fragmentu.

[42]

ten krotki antrakt wystarczy do przestawienia sceny, do usuni¢cia ogromnej aparatury,
do zlikwidowania wielkiej imprezy nocy (Schulz 2000b: 199)

ese corto entreacto basta para representar la escena, liquidar la gran empresa de la
noche (Schulz 2008: 261)

este breve entreacto le basta para cambiar totalmente el decorado, retirar el enorme
dispositivo del escenario y liquidar la grandiosa empresa de la noche (Schulz 2003)



Do czego poroéwnac noc lipcowa? Na tropie tropow... 121

3. Porownania

Kolejnym tropem typowym dla Schulza jest porownanie, ktore (podobnie jak

metafora) stuzy narratorowi w poszukiwaniach wtasciwego miana opisywanych

zdarzen. Wladystaw Panas (1974: 155-157) wyodrgbnit u drohobyckiego autora

dwa rodzaje porownania:

1) klasyczne zestawiajace dwa zjawiska, ale niedazace do reinterpretacji ich sensu,
jak w wyimku [49];

2) metaforyczne, ktorego komponenty o charakterze przenosnym skonfrontowano
ze soba na podstawie nieoczywistej analogii, np. [S0].

Ten drugi rodzaj, jak zauwaza Panas (1974: 156—157), stanowi czesto swoiste
wprowadzenie do przeno$ni, umozliwia ich ,,zderzenie”, a co za tym idzie — petni
role stuzebna wobec metafory jak ponize;j:

Od zatrutych fermentow nowego dnia puchta ciemnosé¢, rosto jak na drozdzach
fantastyczne jej ciasto, bujato w ksztatty obtedu, przelewato si¢ przez wszystkie
koryta i dzieze, kisto w pospiechu, w panice. (Schulz 2000b: 198)

Jedynie dwa z analizowanych poréwnan przettumaczono dostownie lub ekwi-
walentnie. We fragmencie [43] Hiszpanie pomijaja wprowadzajaca fraze ,,pordwnac
ja”, prawdopodobnie dlatego ze w oryginale pojawia si¢ kilka razy z rzedu i chcieli
W ten sposob uniknaé powtorzenia. Passus [44] przyrownujacy czuto$¢ struny
do snu noworodka zostaje oddany dostownie przez polska ttumaczke. Hiszpanski
duet natomiast zamienia strung w nié, nie tyle czulq, ile delikatng.

[43]

A moze porownac ja [noc] do dtugiego jak $wiat, nocnego pociagu [...]? (Schulz
2000b: 195)

(O quiza tendré que asimilarla al tren nocturno tan largo como el mundo [...]? (Schulz
2008: 258)

(0, tal vez, con un tren nocturno, largo como el universo [...]? (Schulz 2003)

[44]

swiecita ztotg struna, dZwigczng i czulg jak sen niemowlecia (Schulz 2000b: 198)
brillaba con una cuerda de oro tan sonora y sensible como el suefio del recién nacido
(Schulz 2008: 260)

brillaba un hilo de luz, cuerda dorada, resonante y fragil como el suefio del recién
nacido (Schulz 2003)

Trop [45], w ktérym narrator rysuje paralel¢ miedzy monotonig wieczoru a nuda
poczekalni kolejowych, zostaje przetozony ekwiwalentnie przez Bortkiewicz. Tym-
czasem Segovia i Beck uosabiaja poczekalnie, tak ze w ich wersji to one sa senne.
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Jesli chodzi o figure [46], polska ttumaczka oddaje ja w sposob ekwiwalentny,
modyfikujac jedynie kolejnos¢ elementdw i zastepujac epitet wedrujgcy stowem
volatil (ulotny). Duet hiszpanski za$ ucieka si¢ do wzbogacenia utatwiajacego
interpretacje oryginalnego obrazu: w ich przektadzie wiruje ,,biate ziarno maku
galaktyk” oraz ,,deszcz komet i meteorytow”.

[45]

zanurzony w nud¢ pdznych godzin, jak poczekalnie kolejowe dawno po odej$ciu
pociagéw (Schulz 2000b: 194)

sumido en el ocio de las tardias horas, como si fuese la sala de espera de una estacion
mucho después de la partida del ultimo tren (Schulz 2008: 256)

sumergido en la monotonia de aquellas horas tardias — igual que esas salas de espera
de las estaciones, amodorradas durante mucho tiempo (Schulz 2003)

[46]

Czy poréwnam jg [noc] do czarnego firmamentu naszych przymknigtych powiek, pel-
nego wedrujacych pytdw, biatego maku gwiazd, rakiet i meteorow? (Schulz 2000b: 195)
(La compararé, repleta de polen volatil, blancas adormideras de estrellas, cohetes
y meteoros, con el firmamento negro de nuestros parpados medio cerrados? (Schulz
2008: 258)

(La compararé con el negro firmamento de nuestros parpados semicerrados en el que
revolotea todo un mundo de polvos errantes, con el blanco grano de la adormidera
de las galaxias, con la lluvia de los cometas y los meteoritos? (Schulz 2003)

Figura [47] zostaje przetozona przez hiszpanski duet za pomoca wzbogacenia
(como con ayuda de levaduras = jak za pomocg drozdzy), ktore moze mie¢ na celu
utatwienie interpretacji tego fragmentu, ale brzmi nieco niezgrabnie. W passusie
[48] za$ thumacze siggaja po uogolnienie: ciemnos¢ jest niczym czarne bestie, a nie
bydleta. Wyimek [49] natomiast zostal odtworzony w sposob ekwiwalentny przez
Segovig 1 Beck, podczas gdy Bortkiewicz zmienia imiestow czynny na bierny,
co sprawia, ze w tej wersji demony sg kapane niczym dzieci.

[47]

rosto jak na drozdzach fantastyczne jej [ciemnosci] ciasto (Schulz 2000b: 198)

su pasta fantastica hinchaba como la levadura (Schulz 2008: 261)

crecia, como con ayuda de levaduras, su fantastica pasta (Schulz 2003)

(48]

cielska jej [ciemnosci] lezaty zabite jak czarne, bezwtadne bydleta (Schulz 2000b: 198)
reposaban enormes cuerpos muertos, parecidos a bestias negras inertes (Schulz
2008: 261)

sus gigantescas formas yacian alli muertas, como negras bestias inertes (Schulz 2003)
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[49]

tych wybujatosci chorych, tych potwornych dzieci samorodztwa, wyrostych z cebrow
chlebowych nocy, jak demony kapiace si¢ parami w dziecinnych wanienkach (Schulz
2000b: 198)

esas excrecencias morbidas, esos monstruosos descendientes de la autogénesis sur-
gidos de las cuencas de la noche como demonios bafiados a dlo en baiieras infantiles
(Schulz 2008: 261)

las innumerables y morbidas excrecencias, la monstruosa descendencia de la auto-
génesis que nacia en las arcas y las artesas de la noche, como esos demonios que van
a lavarse por parejas en las bafieras infantiles (Schulz 2003)

Pieciokrotnie w jednym z przektadéw poroéwnanie przeksztalcono w metafore.
Rzecz jasna sama eliminacja tacznika nie ma wptywu na obrazowanie, lecz zabu-
rza oryginalng proporcj¢ mi¢dzy przeno$niami a porownaniami. W passusie [50]
to polska thumaczka metaforyzuje tekst, zastgpujac jednoczesnie gospode schro-
nieniem, co nieco konwencjonalizuje stworzony przez narratora obraz spokojnego
kina. W wyimku [51] z kolei Segovia i Beck pomijaja wyraz wprowadzajacy trop,
ale adekwatnie rekonstruujg obraz t6zka jako todzi, na ktorej $pigca moze wptynaé
do krainy snéw.

[50]

wchodzito si¢ do [...] westybulu, jak z bezmiaru nocy burzliwej do zacisznej gospody
(Schulz 2000b: 194)

se salia a un [...] vestibulo, un refugio en la inmensidad de la noche tormentosa
(Schulz 2008: 256)

igual que de la inmensidad de la noche de tormenta se penetra en la quietud de una
posada [...] se entraba en [...] el vestibulo (Schulz 2003)

[51]

16zka, ktére czekato na nia, jak todka, by unie$¢ ja migdzy czarne laguny snu (Schulz
2000b: 194)

la cama, que la esperaba como una lancha, para llevarla entre negras lagunas de
suefos (Schulz 2008: 257)

expectante lecho [...], barca dispuesta para trasladarla a las negras lagunas del suefio
(Schulz 2003)

Polka metaforyzuje takze fragmenty [52-54]. Wydaje si¢ to szczegodlnie niefor-
tunne, gdyz w efekcie blakajacy si¢ spacerowicze, zamiast by¢ niczym pijani,
faktycznie s3 w stanie upojenia, ulica staje si¢ korytarzem, a $§pigcy — martwymi.
Co ciekawe, w passusie [53] w obu wersjach ,,przeciag zamiata ulice” zamiast
przez nig przechodzi¢.
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[52]

walesajg sig, jak pijane, wielkie glowy (Schulz 2000b: 196)

caminan ebrios, cubiertas sus cabezas (Schulz 2008: 259)

sus enormes cabezas de noctambulos, [...], titubean a la manera de los borrachos
(Schulz 2003)

[53]

Przeciag szed! przez nig [ulice] jak przez ciemny korytarz. (Schulz 2000b: 197)

la corriente barrio el pasillo oscuro (Schulz 2008: 259)

la corriente de aire que barria la calle como si fuera un oscuro pasillo (Schulz 2003)
[54]

[Spiacy] lezeli jak umarli [...]. (Schulz 2000b: 198)

Estaban acostados y [...] muertos [...]. (Schulz 2008: 260)

Y permanecian alli, como muertos [...]. (Schulz 2003)

Trzy badane porownania zawierajag w jednej lub obu wersjach docelowych jakis
btad translatorski. Podczas gdy Segovia i Beck adekwatnie oddajg figure [S5],
Bortkiewicz przyrownuje dziewczeta do pawi popisujacych si¢ swoimi zdolnos$cia-
mi, co raczej podkresla ich préznosé¢ niz kompetencje. W przypadku wyimka [56]
tak Polka, jak i Hiszpanie sprawiaja, ze noc nie tyle naprzykrza sig, ile pojawia
si¢ w nieodpowiedniej chwili. Pomytka ta moze wynika¢ z podobienstwa dwoch
stow importuno (natretny) 1 inoportuno (nie w pore). Co wigcej, w obu wersjach
to nie wedrowiec, ale wrgcz odkrywcea snuje si¢ samotnie po miescie. Natomiast
przeinaczenie popetnione przez Bortkiewicz w [57] wyglada raczej na zaskakujaca
acz celowa decyzjg, a nie blad, poniewaz winogrona pewnosci (racimos de seguri-
dad), z ktorymi zestawia nocne glusze, trudno pomyli¢ z winogronami ciemnosci
(racimos de oscuridad). Klopotliwe dla ttumaczy okazaty sie rowniez gfusze, ktore
Polka przetozyta jako dzungle, a Hiszpanie jako pustynie.

[55]

kazda czynnos¢ pozwalala rozwinacé, jak pawi wachlarz, cala skale samowystarczalnej
kobiecosci (Schulz 2000b: 193)

permitia desplegar en cada actividad, como un pavo real, toda la escala de una auto-
suficiente feminidad (Schulz 2008: 256)

sus ocupaciones diarias les permitian abrir, como un abanico de pavo real, toda la
gama de una autosuficiente feminidad (Schulz 2003)

[56]

Jak natretny gaduta towarzyszy ona [noc] samotnemu we¢drowcowi [...]. (Schulz
2000b: 196)

[...] acompafia como un parlanchin inoportuno al explorador [...] (Schulz 2008: 258)
Al igual que el inoportuno charlatan, la noche de julio ya no abandona al explorador
solitario [...]. (Schulz 2003)
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[57]

bezpowietrzne gtusze rosnace jak czarne banie w nieskonczonos¢, potworne wino-
grona ciemnosci (Schulz 2000b: 196)

selvas sin aire que crecen infinitamente como pompas negras y aterradores racimos
de seguridad (Schulz 2008: 258)

desiertos sin aire, esos grandes bulbos negros que proliferan hasta el infinito, mon-
struosos racimos de tinieblas (Schulz 2003)

4. Powtorzenia

Jeszcze jednym zabiegiem wlasciwym dla Schulza sg powtorzenia, w tym paraleli-
zmy sktadniowe, cho¢ w analizowanym utworze nie wystgpuja zbyt czgsto. Mimo
ze, jak zauwaza David Garcia de Formica-Corsi (2011: 176), spajaja one tekst,
dodaja emfazy lub petnia funkcje ekspresywng ze wzgledu na pewien stygmat,
ktory na nich cigzy, mozna przypuszczaé, ze ttumacze begda si¢ ich wystrzegac,
stosujac synonimie lub pomijajac powtarzajace si¢ stowa i zwroty>.

We fragmencie [58] powtdrzenie podkresla trwatos¢ wizerunku na afiszu,
tymczasem przektady niwelujg ten efekt; Bortkiewicz nie ttumaczy sformutowa-
nia raz na zawsze, podczas gdy Segovia i Beck siegaja po zwroty bliskoznaczne.
W wyimku [59], w ktorym w wersji polskiej czasownik porownac pojawia sie
az czterokrotnie, aby uwydatni¢ trudnosci ze znalezieniem odpowiedniej analogii,
obie wersje hiszpanskie oddaja go zaledwie dwa razy. Polska thumaczka ucieka si¢
do synonimicznych zwrotoéw, za$ duet hiszpanski opuszcza czasownik, uzywajac
samego przyimka con (z). Passus [60] zawiera dwa powtorzenia: z jednej strony
przymiotnik martwy otwiera i zamyka zdanie, tworzac swoista klamre, z drugie;j
za$ na poczatku pojawia si¢ rzeczownik wyzwolenie, a pdzniej imiestow z tej samej
rodziny. Ten pierwszy zabieg jest wiasciwie niemozliwy do odtworzenia po hiszpan-
sku, poniewaz rzeczownikowi w funkcji podmiotu zwykle towarzyszy rodzajnik
okreslony, a ponadto przymiotnik najczesciej wystepuje w postpozycji. Niemniej
jednak, starajgc si¢ w jakims$ stopniu zachowac t¢ repetycje, Bortkiewicz stosuje
dwukrotnie ten sam epitet w przeciwienstwie do Segovii i Beck, ktorzy zastepuja
jego powtdrzenie okresleniem sofocadas (zduszone). Jesli chodzi za§ o kombinacje
wyzwolenie-(nie)ywyzwolone, to w tekstach docelowych nie zostata ona oddana.

5 Garcia de Formica-Corsi (2011: 181) podkresla, iz ,,[n]iewazne jest, ze zaden z podrecznikow
[dotyczacych stylu] nie skupia si¢ na prozie literackiej: istotne jest to, ze przyczyniajg si¢ one do
utrwalania negatywnej percepcji powtorzen”, $wiadczacych jakoby o marnym stylu lub wrecz ubogim
stownictwie autora [ttum. cytatu B.G.].
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[58]

Na wielkim [...] afiszu Asta Nielsen staniata si¢ juz na zawsze [...], raz na zawsze
usta jej byly otwarte [...]. (Schulz 2000b: 194)

En un enorme cartel [...], Asta Nielsen se tambaleaba [...], abria los labios. (Schulz
2008: 257)

Sobre un gran cartel [...], Asta Nielsen se tambaleaba para la eternidad, [...], su boca
abierta para siempre. (Schulz 2003)

[59]

Noc lipcowa! Z czym by jg poréwnac, jak opisa¢? Czy porownam jg do wnetrza
ogromnej czarnej rozy [...]? Czy poréwnam jg do czarnego firmamentu [...]? A moze
poréwnac ja do [...] nocnego pociggu [...]? (Schulz 2000b: 195)

iNoche de julio! jCon qué compararla, como describirla! ;Sera el vestigio de una
colosal rosa negra [...]? ;La compararé [...] con el firmamento negro [...]? ;O quiza
tendré que asimilarla al tren nocturno tan largo [...]? (Schulz 2008: 259)

iLa noche de julio! ;Cémo describirla? ;Con qué compararla? ;Con el corazon
de una maravillosa rosa negra [...]? ;La compararé con el negro firmamento [...]?
(0, tal vez, con un tren nocturno [...]? (Schulz 2003)

[60]

Martwa materia ciemnos$ci szukata wyzwolenia [.. ], ale niecobje¢te masy w glebi nocy
lezaly wciaz jeszcze nie wyzwolone i martwe. (Schulz 2000b: 197-198)

La materia muerta de la oscuridad buscaba su liberacion [...], pero las -masas inasibles
permanecian alienadas y muertas. (Schulz 2008: 260)

La materia muerta de la oscuridad buscaba su liberacion [...], pero las enormes
tinieblas atin permanecian en el fondo de la noche inertes y sofocadas. (Schulz 2003)

5. Konkluzje

Jestesmy $wiadomi, ze zestawienie thumaczen jednego opowiadania Schulza moze
wylacznie zasygnalizowa¢ pewne tendencje, niekoniecznie dajace si¢ zresztg
ekstrapolowac¢ na przektad catej tworczosci tego autora. Jednak nawet tak frag-
mentaryczna analiza pokazuje, ze zaréwno polska thumaczka, jak i hiszpanski duet
starali si¢ zachowa¢ warstwe formalng i znaczeniowa utworu. Wigkszo$¢ figur
przetozono w sposob dostowny lub ekwiwalentny, ale zdarzaty si¢ pewne rdznice
w doborze stownictwa, a takze straty semantyczne. Z rzadka dziato si¢ jednak
co$ odwrotnego i trop zostal w wersji hiszpanskiej wzbogacony znaczeniowo.
Niemniej nalezy zauwazy¢, ze niektore zmiany w obrazowaniu byty arbitral-
ne i, wbrew wstgpnym hipotezom, nie wynikaty z rdznic systemowych migdzy
jezykami, a raczej z wyboru konkretnej techniki thumaczeniowej, poniewaz czgsto
pojawiaty sie tylko w jednym tekscie docelowym. Ciekawe z translatorycznego
punktu widzenia jest rowniez korzystanie z tworu dyskursywnego, czyli uzycie
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autorskiej figury tylko luzno powigzanej z oryginatem, na ktére decydowat si¢
czesciej duet hiszpanski (az pigtnastokrotnie). Trudno jednoznacznie ocenic taki
wybor, gdyz mimo ze oddala przeklad od oryginatu, pozwala na pozostawienie
kreatywnego $ladu ttumacza bez strat stylistycznych. Na koniec nie mozna nie
wspomnie¢ o celowym pomijaniu powtdrzen zubozajacym warstwe formalna
utworu oraz o btedach, ktoére pojawiaty si¢ na etapie interpretacji oryginatu badz
w fazie reekspresji. Co szczegoélnie frapujace, te ostatnie wystepowaly czesciej
u Bortkiewicz (dziesig¢ razy), aczkolwiek, jak zaznaczyliSmy, mogly one powstaé
w trakcie korekty tekstu lub nie zosta¢ wychwycone przez sama ttumaczke czy jej
redaktoréw ze wzgledu na metaforyczny kontekst ich wystepowania.
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