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Z tylu snéw, co jaskini¢ wokoto zalegty,
Bog wybrat Morfeusza; on nad wszystkich biegty.

Owidiusz, Metamorfozy

Traktujac poznanie ,,jako wieloetapowy proces obliczeniowy”!, kognitywisty-
ka pozwala spojrze¢ na utwor literacki z wielu perspektyw jednoczesnie. Derek
Attridge, mowiac o tworzeniu literackim jako specyficznym rodzaju tworczej ak-
tywnosci, podkreslit znaczenie wielorakosci relacji zachodzacych w tym procesie
migdzy réznorodnoscia ludzkiego doswiadczenia tworcy (emocjonalnego, fizycz-
nego, intelektualnego, estetycznego) i psychologia a ograniczeniami jezyka, na
ktory tworca kreatywnie przektada powstala mysl2. Problem ten, na ktéry zwra-
cali uwage juz Ludwik Wittgenstein® i Wilhelm Humboldt*, dotyczy niemoznosci
wyrazenia si¢ w dostgpnych slowach adekwatnie do wymyslonej ,,konceptualnej
struktury”>.

Jezyk poetycki, bedacy najbardziej kretym ,,labiryntem $ciezek, jest szcze-
g6lnie osadzony we wzajemnych zalezno$ciach szeroko pojetego doswiadczenia
tworcy. Jak stusznie zauwazyt Wittgenstein,

I'W. Dziarnowska, A. Klawiter, Wprowadzenie, w: Subiektywnosé¢ a swiadomosé¢, red. W. Dziarnow-
ska, Poznan 2003, s. 9.

2D. Attridge, Jednostkowosé literatury, Krakow 2007, s. 33-36.

3 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Warszawa 2004,

4W. Humboldt, O myS$li i mowie, Warszawa 2002.

5D. Attridge, op. cit., s. 33.

oL, Wittgenstein, op. cit., s. 120.
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Mozliwos¢ wszelkich przenos$ni, cala obrazowos$¢ naszego sposobu mowienia — wszyst-

ko to spoczywa w logice odwzorowania’.

Filozof ten skupit si¢ jednak na jezyku komunikacji, nie poezji. Podstawa
jezyka poetyckiego jest przede wszystkim metaforyzacja, umozliwiajaca i uroz-
maicajaca codzienne porozumiewanie si¢®. Méwiac o jezyku poetyckim, naleza-
loby si¢ zapewne zastanowi¢ nad sensem przywotywania w jego kontekscie praw
logiki. Bardziej odpowiednie bgdzie w zwiazku z tym odwotywanie si¢ do mysle-
nia intuicyjnego, na ktérym opiera si¢ chociazby psychologia postaci czy mecha-
nizm wgladu. Szczegdlnie ten ostatni wydaje si¢ przydatny i godny podkreslenia
w procesie tworczym, ze wzgledu na mozliwos¢ poszukiwania analogii ,,jako rela-
cji ekwiwalentnosci taczacej kilka obszaréw wiedzy”. W przypadku poezji Inny
Lisnianskiej jest to obszar religijno-filozoficzny i historyczno-literacki w ich naj-
szerszym rozumieniu i réznych konotacjach. I chociaz Czestaw S. Nosal zwrocit
uwagg na to, ze ,,Intuicjonista tatwo przekracza granice wiedzy (systemy kategorii),
narazajac si¢ na zarzut niescistosci lub dziwactwa”!0, to wiasnie niestandardowosé
komunikacji w przypadku poezji jest usprawiedliwieniem dla intuicji.

Cykl wierszy Inny Lisnianskiej Henpasunvnuwiii enox'! zostal napisany mig-
dzy dwudziestym a dwudziestym trzecim dniem sierpnia 2009 roku, a opubliko-
wany po raz pierwszy w trzecim numerze czasopisma ,,ApuoH” w tym samym
roku. Sktada sig¢ z czternastu klasycznych wtoskich sonetow, z ktorych kazdy roz-
poczyna si¢ kolejnym wersem sonetu pierwszego. Tytul, Henpasunvnsiii 6enox,
odnosi si¢ do strony formalnej cyklu, jako ze prawidlowy wieniec jest najczesciej
konstrukcja pigtnastostrofowa z duzo bardziej skomplikowana powtarzalnoscia
wersOw, niz to zrobita Inna Lisnianska w swoim cyklu. Wieniec jest z zatozenia
kompozycja jednolita pod wzgledem tematycznym i zawierajaca klucz. Pod tym
wzgledem cykl spetnia surowe wymagania narzucone przez wielowiekowa trady-
cj¢ poetycka. Rolg sonetu gldownego (maructpain), zamykajacego wieniec i zawie-
rajacego jego ogolny sens, gra tu sonet pierwszy. Tego rodzaju konstrukcja daje
efekt wielokrotnych powtdrzen, niby-refrendw, robiacych wrazenie przyplywow
1 odptywow, co znajduje potwierdzenie w autorskiej koncepcji:

ThI, 9TO TONYOB C BETOYKOH OJHBHI,

IMopan 3HaK, 94TO HAIIA KU3Hb )KUBA
Tewm, uTo B Heif npumuBEl 1 oTTHBH [140]12,

W ten sposob zaleznosci formalne wkraczaja na teren fabuly i tacza si¢ z nia.
Tematyka cyklu jest mitos¢, rozstanie i powtérne spotkanie. Domys$lna przeszkoda

71dem, Tractatus logico-philosophicus, Warszawa 2002.

8 Por. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zZyciu, thum. T.P. Krzeszowski, Warszawa 2010.

9 Cz.S. Nosal, Intuicja, kodowanie, metapoznawanie, w: Subiektywno$¢ a $wiadomosé, s. 18.

10 Ibidem, s. 30.

WA, JIucusuckas, Henpasunvnsiii senok, Apuon 2009, nr 3.

12 Eadem, ITepemewennvie oxna, Mocksa 2011; wszystkie cytowane wiersze pochodza z tego tomi-
ku. Liczba w nawiasie za cytatem oznacza cytowang strong.
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i powodem rozstania jest niewspomniana ani razu $mier¢ jednego z bohaterow
lirycznych, ptaszczyzng i powodem ich powtdrnego spotkania jest natomiast sen.

Tematyka snu nie jest w tworczosci Inny Lisnianskiej czyms$ nowym. W 1985
roku wydata ona tomik Ha onywixe cna'3, a w 2006 kolejny, Cuer cmapoii Eewi!?.
Ten ostatni, bedacy cyklem trenologicznym pos§wigconym zmartemu w 2003 roku
megzowi poetki, Siemionowi Lipkinowi, tematycznie i ideowo taczy si¢ z cyklem
Henpasunvnoiii 6enox. W obu warstwa fabularna opiera si¢ na $nie. W cyklu Crur
cmapou Eewvt sen jest metafora zycia po $mierci, zycia, ktore jest mozliwe tylko
w projekcji sennej. Inna Lisnianska, czyniac bohaterami lirycznymi cyklu
biblijnych pierwszych ludzi — Adama i Ewg, tworzy $wiat na ksztalt poetyckiego
apokryfu, w ktorym stara Ewa staje si¢ dzigki snom wieczna Ewa, przezywajaca
wszelkie cierpienia §wiatal”.

W cyklu Henpasunvusiii 6enox sen jest konceptem organizujacym fabute po-
szczegdlnych sonetéw i taczacym je ideowo. Termin ,koncept”, uzywany zaréw-
no przez angielskojezycznych kognitywistow (concept), jak i rosyjskojezycznych
(xonuenrt), oznacza dla nas jezykowe ujecie fragmentu wiedzy lub do§wiadczenia,
sensu uogodlnienia, pomystu. Brak precyzji w terminologii kognitywnej $wiadczy
o jej niestabilno$ci, wynikajacej z procesu nieustannej aktywnos$ci, jej ciagle-
go wypracowywania. Inna Lisnianska uzywa w wierszach cyklu dwoch okreslen
snu — ,,cou” 1 ,,cHoBuaeHue”. Pierwszy, ,,sen”, oznacza cykliczny stan cztowieka
dyktowany jego fizjologia, drugi, ,,marzenia senne” — to serie wrazen zmystowych
odbieranych przez $piacego cztowieka. Fizjologia rozréznia takze specyficzny ro-
dzaj $nienia, podczas ktorego osoba $piaca jest w stanie kontrolowaé swe marze-
nia senne i wptywaé na ich przebieg. Jest to tak zwany sen $wiadomy i wtasnie
takiego doswiadcza podmiot liryczny cyklu. Fikcja $wiata poetyckiego moze sig
jednak posunaé jeszcze dalej, dlatego bohaterka jest w stanie potaczy¢ swoj sen ze
snem bohatera i kontrolowa¢ oba:

UT006 ¢ TOOOI BCTPETUTHCS BO CHE,
Jlenana s He OJIHY MOMBITKY —

U cBedoli masiuniia B OKHE,

U neprxana Hapacmax KaJHUTKY,

M mensna koxy 1o BecHe,

He OriBaeT y m00BU U30BITKY,

BoT 1 cHIOCE TebOe, 1 CHUIILCS MHE.
Besikoe ymko HaxonuT HUTKY [135-136].

Wspdlna historia wymaga jednak wigkszego zespolenia i w koncu oba sny
staja si¢ jednym wspolnym snem (,,Hamn oOmuii COH — ecTh *KU3Hb BTOpas” [138]),
bedacym namiastka drugiego zycia. Uzmystowienie sobie przez podmiot innosci,

13 Eadem, Ha onywixe cna, duH-ApGop 1985.

14 Eadem, Cuei cmapoii Eewl, 3aams 2006, nr 10.

15 Por. E. Nikadem-Malinowska, Metafora snu w cyklu wierszy Inny Lisnianskiej Sny starej Ewy,
Acta Polono-Ruthenica, t. 13, Olsztyn 2008, s. 307-318.
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odmiennosci zycia we $nie ma tez wyraz semantyczny. Sen ulega mianowicie
w jej $wiadomos$ci mentalnej materializacji i staje si¢ miejscem — ,,CMOTPUM MBI
W3 CHa, Kak u3 nojasana” [136].

Sen, ktory przezywa podmiot liryczny, jest wigc spelnieniem marzen, jest
wynikiem magicznej manipulacji, pragnieniem doprowadzenia do porzadku nie-
dokonczonej waznej zyciowej sytuacji (,,CBeaeHbl ¢ KOHIIAMHU Bce Hauana./ Mbl
¢ Tobor Berperunuck Bo cHe” [135]). Na przestrzeni czternastu zwrotek mamy do
czynienia z pozytywnymi emocjami bohateréw. Laczy ich mito$¢; jest to uczucie,
ktoremu warto wiele poswieci¢ (,,He ObiBaeT y mo0Bu u30biTKy” [136]). Jest to
mito$¢ namigtna, cielesna. Podmiot liryczny opowiada o niej w pewnym sensie
przy okazji, wplatajac emocje i wspomnienia w fabutg $nionego snu (,lI Hu nen
yMa, HU cepaua xap/He mo3Bonst paznyuutbes Ham,/ He mo3BosIT pa3BeHYaTHCS
caam” [136]). Senna historia bohateréow jest uwarunkowana chronologicznie — roz-
wija si¢ i trwa do wschodu stonca (,,bpeizxeT oxpoit connma xonecHuna” [143]),
chociaz nie dzieje si¢ w czasie rzeczywistym:

CKOpOCTb CBETa €CTh BO CHaX 3eMHbIX [136].

Her Bpemenu y cHa.
To i MuUT, TO b BCE THICSYEIETHS
CoH B cBOHM ynaBiuBaeT ceTH [141].

Koncept snu jako specyficznego czasu i miejsca, ktory podmiotowi liryczne-
mu udaje si¢ zapewni¢ sobie i ukochanemu w celu dokonczenia wspolnych spraw,
Lisnianska rozszerza o elementy starotestamentowe. Jest to szczatkowy motyw
raju, jako raju utraconego i na moment odzyskanego (,,Mbl B pato, XOTh HU3THaHBI
u3 pas” [138]) i historia arki Noego. Ta ostatnia zostala przez poetke zaadaptowa-
na na potrzeby cyklu w taki sposob, ze wlasciwie nalezaloby mowic¢ o koncepcie
Noego. Imig patriarchy w ttumaczeniu na j¢zyk polski oznacza pocieszenie, on za$
jest postacia uosabiajaca moralnos¢, prawosc¢ i sprawiedliwo$¢ doceniong i wy-
rozniong przez Boga. Historia arki ratujacej wybrang faung przed potopem stala
si¢ pretekstem do przypomnienia innych faktow z zycia Noego. Zgodnie z Ksiegq
Rodzaju, przywracajac do zycia ziemig po potopie, Noe zajal si¢ rolnictwem. To
on zasadzil pierwsza winniceg i on pierwszy dos§wiadczyt mocy swego wina. Kiedy
pijany i nagi lezal w swoim namiocie, zostal znaleziony w takim stanie przez naj-
mtodszego syna. Za rozpowiadanie o tym wydarzeniu syn zostat przez ojca ukara-
ny przeklenstwem rzuconym na jego potomstwo!®. Inna Lisnianska nawiazuje do
winiarskiej dziatalnosci Noego, ktérego nazywa organizatorem pierwszej uczty:

Hoii 3atesn camblil nepBbIil nup,
W3 nimioMuHaTOpa KoBUera
Bunorpannas crpyutcs Hera [135].

16 Tora Pardes Lauder. Ksiega I, Krakoéw 2001, rozdz. 9, wersety 20-25.
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Przygoda bohateréw lirycznych w duzej mierze rozgrywa si¢ na wodzie:

Hac GpeBHO Ha BOJHAX yKadalo.
Mzl ¢ TOOOH HE BUAUMBI H3BHE

Hu mro1pMu ¢ KpEMHHUCTOTO IIpUYaia
W Hu anrenamu B BeimuHe [135].

Ptlyna oni we wngtrzu klody, na ktorej uciekli z arki Noego. Zostali na nia za-
proszeni, ale nie byli jej naturalna czgscia (,,MbI ¢ TOOOW HE MPU3BaHbBI, HO 3BAHBI”
[141]). Pobyt na arce przywoluje wspomnienie wina, winnego blogostanu, prze-
bywaniu poza arka towarzyszy obecnos$¢ kotyszacej si¢ na falach pustej beczki po
pierwszym winie. Beczka, znana z réznych kontekstow kulturowych, wywotuje
u podmiotu lirycznego szereg pytan-skojarzen, ktore traktuja ja, niezgodnie z jej
przeznaczeniem, jako przedmiot tajemniczy:

Berep mo BomHaM kaTtaer 60UKy.
Uro B Heit? Jloranatbcs HETY CHIL.
Moxer, [lymkuH apckoro cblHOYKa
B ar10it 60uke oT Oeabl YKPBUT?

Wnu Jluoren B riayxyo HOUKY
IMotepsin B Hell HOPMYJIBI CBETHIL.
Wnu 1psiBON HAHUUT B HEW 3aTOUKY,
Wnu anren Geca 3atounn [141].

Najprostsze tlumaczenie jest jednak, zdaniem podmiotu, najlogiczniejsze
— beczka jest opakowaniem po wypitym trunku. Dziedzictwo winnego procede-
ru Noego jest bardzo zréznicowane — od przyjemnego lekkiego chwiania si¢ na
nogach (,,YyTs kauasch Ha HOrax xMmenbHbIX’ [136]), po upijanie si¢ ,,w trupa”
(,,ymromu B crenbky nbsHbl” [141]) — wszystkich ogarngto pijane ,,ludowe” swigto.
Inna Lisnianska konceptualizuje w taki sposob sen jako stan pot§wiadomy i jako
zycie w $wiecie rzadzonym przez alkohol:

J10 030HOBBIX IPOTEPTHI JBIP

CHBI, B KOTOPBIX JIIOJIU B CTEJIbKY IbSHBI,
XoaaT pa3BieKaTbcs B LUPK U THD,

U B GacceliH CKBO3b BUHHBIC TYMaHBI.

MBI ¢ TO6OI ¢ 4yKOTr0o KOpaodiis
Bpas nomnanu Ha HapOJHBIN MPA3IHUK,
I'ne uner nagenue pyous [141].

Podmiot liryczny posiada we $nie umiejgtno$¢ taczenia i rozumienia wydarzen
z réznych momentéw przesztosci. Zyciowe pomylki zatrzymane w kadrze sa jak
zdjecia robione towarzystwu po alkoholu — niewiele znacza, ale jednak si¢ zdarzyty:

Tsl Tam ObLI, ¥ 5 TaM MOOBIBAA,
UyTh Kadasich Ha HOTaX XMEIbHBIX,
JIuna orpaxkanuch Kak mnomnano

B ¢oroannaparax uudpoBsIx.
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Tawm u BbINTa IepBasi pa3MHUHKA:
Ha 3p16yuem nose poTocHMMKA
Tel croums ¢ apyroi, a s — ¢ gpyrum [136].

Sen, bgdacy demonstracja minionych chwil z zycia wspoélnego i osobnego
(,,Bpamenus 3emenib uHbIX” [136]), potaczonych z ich wspotczesna percepcja i re-
fleksja, umozliwia przezycie ich jeszcze raz. Trawa, na ktorej spoczywaja bohate-
rowie liryczni, wywoluje z przesztosci szcz¢sliwe momenty wspdlnie spedzanego
czasu na tonie natury (,,C romoi#t ¢mopoit mb1 Haenune,/ To ecTh, HET, THI ¢ YI0U-
koi, s1 ¢ kamkkou” [137]). Nagos¢, ktora stata sig przyczyna rodzinnego konfliktu
u Noego, w ich przypadku jest rownie naturalna, co otaczajaca bohaterow natu-
ra (,,be3 cTeima Ml xoxum Tomsimom” [137]). Zycie w zgodzie z nia jest moty-
wem ubocznym cyklu, ale niezwykle ciekawie ujetym przez poetke. Katastroficz-
na wizja dziurawych pluc Ziemi sprowadza si¢ w koncu do podwodjnego obrazu
zlotej rybki, ktora tradycja folklorystyczno-literacka wiaze ze speilnianiem ludz-
kich zyczen, ale ktora tez moze stac si¢ ofiara ludzkiej chciwosci, co zostato przez
Lisnianska szczegdlnie wyeksponowane w kontekscie ofiarnej owcy:

W eme oB1a He Ha OTHE.

Tonbko peIOKa, ppIOKa 3070Tast
BreTcs Ha BoHE, Kak HA psAIHE,
An4HOCTB B 4yenoBeke mosaras [138].

Innos$¢ $wiata snu przejawia si¢ takze w stosunkach migdzyludzkich. Niewi-
dziani przez nikogo kochankowie-uciekinierzy ciesza si¢ swoim samotnym spoko-
jem w chaosie morza tak dtugo, jak dtugo udaje im si¢ nie usnac (,,Kak 0s1 mI0TH
BOJIbI HU OymieBana,/B xaoce Mbr 06pesnn Houwer” [137]). Sen bohateréw we wias-
nym $nie jest ludzkim stanem fizjologicznym, ktory si¢ im przysnit. Jego skutek
jest powazny, gdyz przez nieuwage zostali zauwazeni przez ludzi, przed ktéorymi
do tej pory ukrywali swoja obecnos$¢. Lisnianska rysuje obraz zyjacych na kamie-
nistej przystani tajemniczych ludzi nocy (,sironu Houn™ [138]), ktorzy bez proble-
mu, uprzedzen i z duza zyczliwoscia przyjmuja uciekinieréw jak gosci:

Hckpamu nemepy OKponuiu,

Packanuiu KkaMeHb, HAKOPMUIH
[Inockum xsne60M, IPECHOIO BOAOH.

Hery Taiin y ronu nepes roipo —
W cBepkasl MOPCKOIl OTMBITON COJIBIO
Han ropamu mecsin mosozoii [139].

Pomoc przychodzi nie z nieba i nie ze znanej bohaterom ziemi. Ci, ktorzy za-
demonstrowali im swoje zrozumienie, okazali si¢ by¢ ludzmi im podobnymi, zyja-
cymi podwoéjnym zyciem. Ogien, biel soli i ndw ksigzyca — oczyszczenie, czystos$¢
1 narodziny — spotykaja bohaterow w $wiecie ze snu, do ktorego trafiaja przypad-
kiem. Skutki sa niezwykte i daleko idace, powoduja zmiany, o ktorych staje si¢
gtosno:
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U no Hamie#t, BUIUMO, BUHE

ITetyxu Kpuuaau U3 BCEICHHO,
TpeTblo 30pbKy yHpekKaaNu: He

B xopm Pycu takue nepemens! [139].

Powszechnie znane powiedzenie ,,CuacTimBbie dYacoB HE HaOMIOTAOT’
Lisnianska zmienia w wierszu na ,,Crsinue 4yacoB He HaOmoganT” [139], zrow-
nujac znaczeniowo przymiotniki ,,szczg$liwy” i ,,$piacy”. Jezeli potraktowac ten
zabieg jako czg$¢ konceptualizacji snu, to mozna dla catego cyklu zastosowaé
logiczna zaleznos$¢ ,,jezeli..., to”. Mozliwos$¢ bycia szczgsliwym tylko we $nie
i pewnos¢ swego w nim szczgscia podmiot liryczny przeciwstawia konkretnym si-
lom wyzszym, chociaz nie najwyzszym:

HOTOMy-TO HUKaKas BJIaCTh

CoH Hanl He cIocoOHa 000KPacTh.
Bce x Hax Hamu aHresasl BUTaoOT [139].

Sen w ujeciu poetyckim Inny Lisnianskiej podlega tylko wlasnym natural-
nym i magicznym prawom. Jego magia, pozwalajaca na $wiadome $nienie-zycie
w $nionym $wiecie-zyciu, ma swoje ograniczenia przestrzenne; $nienie-zycie bez
czasu, ponad czasem, obok czasu — ograniczone jest trwaniem snu. Przestrzen
snu jest jak enklawa w polprzezroczystym bablu — oddziela jego ztudny $wiat od
wspomnien $wiata rzeczywistego:

Ho cxB03b CHOBUICHBSI 000JIOUKY

Bioky 10M, T/ 32 TyCTHIM CTOJIOM,

3a MOCIEHIO0 MEIUISAACh CTPOUKY,

TeI B cCBOC MHCHMO YTKHYJICS JI60M [139].

Podmiot liryczny ma mozliwo$¢ zajrzenia z czasoprzestrzeni sennego zycia
w to, ktore byto rzeczywiste, ale tylko zycie pod powtoka snu jest chronione. Mo-
ment przebudzenia jest momentem pozegnania z tym wszystkim, co we $nie bylo
istotne — z wieczno$cia, tajemnica, nadzieja. Dopdki sen si¢ $nit, czas nie miat
znaczenia (,,Bpemst He HouyeT B cHOBuIeHbsX [136]), teraz najwazniejszy jest
czas przebudzenia i tylko on ma znaczenie:

He ympems, mokamect He nmpocHembes [138].

Hawm ¢ To6oii mopa nocTaBUTh TOUKY,
Jla u mamsTh 3aBs3aTh y3iuoM [140].

Poetka nie hiperbolizuje roli snu, nie ma on rozwiazywac¢ niemozliwych do
rozwiazania problemoéw, lecz tylko je uporzadkowac, usprawiedliwié, skomento-
waé, da¢ na to czas w sytuacji, gdy czasu juz nie ma.

Czescia konceptu snu w cyklu wierszy Henpasunvmsiii genox jest amalgamat
taczacy przestrzen mentalna snu i morza. W wierszach Inny Lisnianskiej czgsto
mozna spotka¢ obraz morza, badz jako element porownawczy, badz jako samo-
dzielny koncept. Tutaj mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej przestrzen mentalna
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snu zawiera w swym obszarze podobne informacje jak przestrzen mentalna morza.
Jak stusznie twierdza George Lakoff i Mark Johnson,

wigksza czg$¢ naszego zwyczajnego systemu pojeciowego ma strukturg metaforyczna, co

znaczy, ze wigkszo$¢ pojec¢ daje sig czgSciowo zrozumie¢ za posrednictwem innych poj Qé17.

Okreslong rolg gra tu rowniez wspomniana na poczatku tych rozwazan intui-
cja. Poetka, taczaca tradycyjnie w swych wierszach obraz morza z konkretnymi,
wylacznie pozytywnymi warto$ciami (mtodos¢, pigkno, pramateria, przestrzen,
wiecznos¢, zycie), odnalazta je w obrazie snu. Fabuta cyklu Henpasunvnuiii se-
Hoxk zostala umieszczona w czasoprzestrzeni $wiata, gdzie czasem jest sen, a mo-
rze przestrzenig. Sen speinia marzenie podmiotu lirycznego i1 pozwala rozstaé sig
z ukochanym bez strachu (,,Ctpax nepen paznykoto ucues” [142]). Przygarnia ich
btekitne morze, posiadajace umiejetnos¢ ksztalttowania nawet najtwardszych mate-
riatlow z jubilerska doktadnoscia. Uwienczeniem snu jest dar, ktory morze wyrzu-
ca pod nogi podmiotu lirycznego:

B JAap MOMM CHOBHUAYCCKUM COHETaAM

Br1Opocnito 3 cBoux riayouH
bupro3oByto k Horam kamero [140].

Bitekitna kamea i biekitne morze, wino Noego i butelka Chartreuse, bezczaso-
wos¢ snu i jego krotkose (,,Monnueii Hanucanublil Buepne” [143]), przezyte zycie
i przypadkowe zdarzenie (,,B ciyuae coxpsiT 3akoH 3emnu” [142]) — tak tacza sig
ze soba elementy konceptu snu. Fabuta cyklu jednoznacznie podpowiada, ze roz-
taka bohaterow lirycznych, bedaca powodem wywotania wspdlnego snu, zostala
spowodowana $miercig jednego z nich. Sen, do ktorego trafiaja, ma jeszcze jedno
znaczenie — tradycyjnie byl uwazany za stan posredni migdzy zyciem a $miercia,
wigc bohaterowie spotykaja si¢ w pot drogi. Inna Lisnianska stworzyta w cyklu
Henpasunvnoiii senox filozoficznie gleboki, nasycony emocjonalnie i bogaty pod
wzgledem kulturowym koncept snu, ktéry mimo dtugiego osadzenia w tradycji li-
terackiej zostat zrealizowany przez poetke oryginalnie.

Summary

The Concept of Sleep in the Inna Lisnianskaya’s Cycle of Poems Nepravilnyi venok

Metaphorisation is the basis of poetic language. The main basis of poet’s creative process
is intuitive thinking. This paper is devoted to the cognitive analysis of the Inna Lisnianskaya’s
cycle, due to its excessively developed concepts of sleep and dream. In the fourteen sonnets,
linked together by composition and plot, the poet creates an image of a timeless reality of
dreams which is composed of mythical, biblical, historical and biographical elements.
Since learning is mainly based on finding similarities, Lisnianskaya combines the concepts
of water, waves, sea, chaos, the ark, wine, love, life and death and builds a dreamlike world
in which lyrical characters are able to handle the matters interrupted by their separation.

17 G. Lakoff, M. Johnson, op. cit., s. 93.



