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O c6z w koncu chodzi tym, ktorzy rozprawiaja o mieszaniu
gatunkow? Niechaj podreczniki jak najdoktadniej je dziela,
ale jezeli geniusz w mysl wyzszych celow laczy kilka z nich
w jednym i tym samym dziele, trzeba zapomnie¢ o regutach
podrecznikowych i badac tylko, czy te wyzsze cele osiagnal.
Co6z mnie obchodzi, ze jakas sztuka Eurypidesa nie jest ani
catkowicie opowiadaniem, ani catkowicie dramatem? Mozecie
ja nawet nazwa¢ mieszancem; do$¢, ze ten mieszaniec daje
mi wigcej zadowolenia, jest bardziej budujacy niz najbardziej
prawidlowe ptody waszych poprawnych Racine’6w czy jak
tam si¢ zwa jeszcze. Czyz mul, chociaz nie jest ani koniem,
ani ostem, nie nalezy do najpozyteczniejszych zwierzat
jutrznych? (Lessing 1994: 84)

W 2023 roku ukazata si¢ naktadem Oficyny naukowej Wydawnictwo Adam Marsza-

fek oraz Wydawnictwa Naukowego GRADO praca Operowe laboratorium. Hybrydy

gatunkowe w polskiej tworczosci operowej drugiej polowy XX wieku autorstwa
Anety Derkowskiej, doktor muzykologii, kulturoznawczyni i nauczycielki w Zespole
Szkét Muzycznych im. Karola Szymanowskiego w Toruniu. Publikacja otwiera
nowg seri¢ wydawniczg ,,Konteksty w Muzyce — Muzyka w Kontekstach” pod

redakcjg naukowa Marcina Gmysa. Sam fakt zainicjowania tego typu serii, w celu

zaprezentowania szerokiego spojrzenia na aspekty muzyczne, warto odnotowac.
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Idea przewodnia ksigzki jest che¢ zglebienia zjawiska powszechnego w polskiej
tworczosci muzycznej drugiej potowy XX wieku, ktorym byly sceniczne kom-
pozycje o charakterze heterogenicznym, takie jak opera-balet, opera-oratorium,
opera-dramat, opera-balet-pantomima itp. Utwory te nie realizowaty okreslonych
paradygmatéw gatunkowych homogenicznie, a stanowily syntezy gatunkowe,
w zwigzku z czym wymykaty sie regutom prostej kwalifikacji. Zaistnienie tego
zjawiska na poczatku lat 60. XX wieku stanowito odpowiedZ na powszechnie pa-
nujacy po Il wojnie $wiatowej poglad o kryzysie opery (s. 9). ,,W XX wieku opera
stata si¢ wigc obszarem eksperymentow stuzacych poszukiwaniom gatunkowym,
estetycznym, filozoficznym, percepcyjnym, jak réwniez brzmieniowym, a jednym
z rezultatow jej przeobrazen jest odnowienie operowych hybryd gatunkowych” (s. 11).
Jak stusznie zauwaza Autorka, nie byto to dziatanie nowatorskie w historii rozwoju
gatunku. Synteza sztuk jest bowiem istotg opery, opera ze swej natury to gatunek
hybrydyczny. Pierwsze opery byly okreslane dramma per musica (np. Euridice
von Jacopo Peri), favola in musica (np. L'Orfeo von Claudio Monteverdi) czy dramma
musicale (np. Il Sant’ Alessio von Stefano Landi). Opera-balet (opéra-ballet) to z kolei
typowy gatunek francuskiej opery barokowej, ktorego stynnymi przyktadami sg
L’Europe galante André Campry z 1697 roku czy Les Indes galantes Jeana-Philippe’a
Rameau z 1735 roku (zob. Harris-Warrick 2016: 207-209; Schneider 2016). Ryszard
Wagner natomiast realizowat koncepcje dramatu muzycznego, w ktorym stowo,
muzyka i scenografia miaty stanowi¢ jednos¢ — syntez¢ sztuk zgodng z doktryna
Gesamtkunstwerku. Po dzi$ dzien opera ,,[n]iczym w soczewce |...] skupia w sobie
mnogos¢ impulsow ptynacych ze zréznicowanych zjawisk kultury towarzyszace;j
powstaniu konkretnych dziet” (Sokalska 2016: 13).

Genezg syntez gatunkowych jako ,,punkt wyjscia do okreslenia miejsca i zna-
czenia gatunkow hybrydycznych w historii opery polskiej po II wojnie swiatowej”
(s. 17) Autorka kresli na wstepie ksiazki (1. Operowe gatunki hybrydyczne —
rekonesans historyczny). Odregbny rys dedykuje przy tym operowym gatunkom
hybrydycznym w muzyce polskiej drugiej potowy XX wieku (1.2), bedacych przed-
miotem publikacji. ,,Ow kontekst porownawczy okazat si¢ konieczny do udzielenia
odpowiedzi na pytanie dotyczace réznych sposoboéw kontynuowania tradycji ope-
rowych w tworczosci kompozytoréw polskich. Konfrontacja ta stuzyta réwniez
ocenie stopnia innowacyjnosci proponowanych rozwigzan kompozytorskich” (s. 18).

Przyjete przez Autorke postepowanie metodologiczne jest dwuetapowe: w pierw-
szym nazywa cechy konstytutywne opery, oratorium, baletu, kantaty i dramatu, aby
je nastepnie rozpoznaé¢ w utworach hybrydycznych; w drugim ustanawia gléwne
sity dramaturgiczne, sterujace w utworze akcja, zgodnie z zatozeniami metody
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strukturalnej Algirdasa Juliena Greimasa. Takie procedowanie pozwala na okre-
slenie nie tylko specyfiki badanego zjawiska, lecz takze procesu jego powstania
i czynnikdéw warunkujacych ten proces.

Struktura pracy jest przejrzysta i przemyslana, obejmuje trzy cze¢$ci: teore-
tyczno-metodologiczng (Rozdziat I, Rozdziat II), analityczng (Rozdziat III) oraz
interpretacyjng (Podsumowanie). W pierwszym rozdziale Autorka przedstawia
aparat pojeciowy, precyzyjnie definiuje dramat, opere, balet, oratorium, kanta-
te, podajac ich wyznaczniki gatunkowe na podstawie XVIII- i XIX-wiecznych
leksykonow i traktatow, ,,uwzgledniajg one bowiem nie tylko pierwotne cechy
gatunkowe [jak ma to miejsce w zrodtach z X VII wieku — M.K.], lecz rowniez te,
ktore w kolejnych latach ulegaty zmiennosci historycznej” (s. 26). Rozdziat zamyka
charakterystyka hybryd gatunkowych w odniesieniu do wyselekcjonowanych cech
dystynkcyjnych poszczegolnych gatunkow. Derkowska pisze, ktore komponenty
(kategorie) tacza si¢ ze soba najczesciej 1 w jaki sposob dochodzi do powstania
syntez. Drugi teoretyczny rozdziat zostat poswiecony omowieniu metody aktancyj-
nej Algirdasa Juliena Greimasa, ktorg Autorka wykorzysta w czesci praktycznej,
stanowigcej analize wybranych gatunkow hybrydycznych w polskiej tworczosci
operowej drugiej potowy XX wieku. Rozdziat drugi obejmuje definicje strukturali-
zmu, charakterystyke zrodet teorii Greimasa — modelu funkcjonalnego Wtadimira
Proppa, struktury mitu w ujgciu Claude’a Lévi-Straussa oraz strukturalizmu Louisa
Trolle’a Hjemsleva, a takze opis schematu Greimasa, pozwalajagcego na rozpatry-
wanie zarowno struktur spektaklu poprzez stosunki migdzy szescioma aktantami:
podmiotem, przedmiotem, nadawca, odbiorca, pomocnikiem i przeciwnikiem, jak
1jego znaczenia w analizie dramaturgii. W ostatniej czesci tego rozdzialu Autor-
ka eksplikuje implementacj¢ modelu aktancyjnego do analizy dzieta operowego.
Obszerna cz¢$¢ teoretyczna $wiadczy o erudycji Derkowskiej, o krytycznym
i tworczym korzystaniu z naukowego dorobku poprzednikéw oraz o porzadnym
warsztacie badawczym. Jest takze dobrym wprowadzeniem do kolejnej cze¢sci
ksigzki — czg$ci empirycznej. Rozdziat trzeci stanowi analize scenicznych hybryd
gatunkowych na przyktadzie reprezentatywnych rodzimych kompozycji drugiej
potowy XX wieku. Autorka studiuje nastepujace kompozycje: oratorium-opere
Ajelet, corka Jeftego Augustyna Blocha, operg-dramat ekspresjonistyczny Jutro
Tadeusza Bairda, opere-dramat ekspresjonistyczny Matka czarnoskrzydtych snow
Hanny Kulenty, operg-oratorium-dramat moéwiony Danton — czyli kilka obrazow
z dziejow Wielkiej Rewolucji Francuskiej Zbigniewa Bargielskiego, oratorium-
-opere-balet Raj utracony Krzysztofa Pendereckiego, dramat mowiony-opere-
-oratorium Julia i Romeo oraz dramat mowiony-operg-oratorium-balet Misterium
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Heloizy Bernadetty Matuszczak. Derkowska dokonuje wszechstronnego ogladu
wybranych dziet. Prezentacje¢ utwordéw jako kompozycji hybrydycznych poprze-
dza kazdorazowo informacja o utworze, o konstrukgji libretta, analiza aktancyjna
oraz opis konstrukcji dramaturgicznej dzieta. Wnikliwe studium materiatu zro-
dtowego sktania Autorke do konstatacji, ze synteza cech opery z wyroznikami
innych gatunkéw w polskiej tworczosci muzyczno-scenicznej w drugiej potowie
XX wieku to zwrot z jednej strony ku technikom kompozytorskim i dorobkowi
wczesniejszych epok, z drugiej — ku nowym, nierzadko awangardowym $srodkom
1 rozwigzaniom artystycznym.

O ile opera-oratorium i opera-balet stanowig rezultat z calg pewnoscig doskonale
uswiadomionego procesu podgzania kompozytorow droga tradycji, o tyle inne,
czgsto bardziej ztozone syntezy sg wynikiem inspiracji technikami i teoriami cha-
rakterystycznymi dla awangardy teatralnej tego okresu (Danton — opera-oratorium-
-dramat méwiony, Raj utracony — opera-oratorium-balet, Julia i Romeo i Misterium
Heloizy — opera-oratorium-dramat mowiony-balet, Matka czarnoskrzydtych snow
oraz Jutro — opera-dramat ekspresjonistyczny) (s. 28-29).

W Podsumowaniu Autorka syntetycznie prezentuje konkluzje i wnioski, wynika-
jace zaro6wno z czesci empirycznej pracy, jak i rozdzialow teoretycznych. Udaje
si¢ ustali¢ ,,najsilniejsz[e] i najczesciej taczon[e] z opera ogniw[a] gatunkow[e]”
i nazwac cechy tych ogniw, manifestujace si¢ w analizowanych kompozycjach.

W Zakonczeniu Autorka proponuje krotki ekskurs w XXI wiek. Poddaje
analizie Qudsje Zaher Pawta Szymanskiego, powstala w 2005 roku do libretta
Macieja Drygasa i majaca swoja prapremiere 20 kwietnia 2013 roku na deskach
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej, jako przyktad kompozycji hybrydyczne;j
rodzimej proweniencji XXI wieku — syntezy opery z oratorium i dramatem mo-
wionym. Oglad XXI-wiecznego dzieta z wykorzystaniem obranej wczesniej na
potrzeby zbadania gatunkow hybrydycznych drugiej potowy XX wieku metodo-
logii stuzy zilustrowaniu jej aktualnosci i funkcjonalno$ci w tego typu badaniach
komparatystycznych.

Okazuje sig, ze hybrydy gatunkowe w polskiej tworczosci operowej drugiej
polowy XX wieku, a takze z poczatkow XXI to wyraz poszukiwan nowej formy
dla w powszechnej $wiadomosci ,,skostnialej” i najbardziej skonwencjonalizowa-
nej sztuki. ,,Uzyskany w mysl idei korespondencji sztuk synkretyzm widowiska
muzyczno-stowno-wizualnego [...] stanowit rezultat na wskro$§ przemyslanego,
nowoczesnego procesu tworczego, przeniknigtego $wiadomoscia tradycji”, reka-
pituluje Derkowska (s. 454).
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Ksigzke zamyka lista literatury podzielona na: partytury, libretta, programy,
literatur¢ muzykologiczng, wydawnictwa zbiorowe, recenzje, artykuty prasowe
i konteksty pozamuzyczne, a uzupehnia aneks ze 117 przyktadami nutowymi o$miu
kompozycji omawianych w pracy.

Monografi¢ Derkowskiej cechujg akrybia i pasja badawcza, naukowa dojrzatos¢
1 wnikliwo$¢ w odniesieniu do badanego materiatu oraz nowatorstwo. W polskiej
literaturze muzykologicznej i teatrologicznej brakowato dotychczas syntetycznego
opracowania o podobnej tematyce, praca stanowi wigc udang probe wypetnienia
pewnej niszy badawczej, zarowno tematycznie, jak i metodologicznie, oraz nakre-
$lenia mozliwych kierunkéw i perspektyw dalszych badan. Fakt wspotistnienia
i wspolzalezno$ci w poszczegolnych dzietach scenicznych tak wielu sktadowych
— muzyki, stowa, sztuk plastycznych, gestu scenicznego, rezyserskich koncepcji
interpretacyjnych — oraz brak uniwersalnych procedur postepowania w badaniach
nad operg czy formami pokrewnymi pozwalajg otworzy¢ si¢ na rozne podejscia
metodologiczne, w tym interdyscyplinarne odniesienia, i dokonywanie wielo-
aspektowych interpretacji.

Reasumujac, studium Operowe laboratorium. Hybrydy gatunkowe w polskiej
tworczosci operowej drugiej potowy XX wieku autorstwa Anety Derkowskiej
stanowi oryginalng i wazng pozycj¢ w polskim dorobku badan nad opera i te-
atrem muzycznym. Inaugurujac nowa seri¢ wydawnicza ,,Konteksty w Muzyce —
Muzyka w Kontekstach”, wskazuje na to, ze nie zabraknie naukowe;j refleksji nad
zagadnieniami z zakresu muzyki w interdyscyplinarnym podejsciu. Pojawita sie
bowiem nowa, wiarygodna i ambitna platforma stuzgca wymianie mysli i prezen-
tacji szerokiego spektrum tematoéw (okoto)muzycznych.
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