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Temat Mêki Pañskiej pojawia siê nie tylko w literaturze religijnej, ale równie¿
szerokim echem odbija siê w literaturze piêknej. W krêgu pisarzy Akademii Kijowsko-
-Mohylañskiej temat ten by³ bardzo popularny i spotykany we wszystkich w³a�ciwie
odmianach gatunkowych, na przyk³ad w kazaniach g³oszonych w okresie Wielkiego
Tygodnia, w utworach dramatyzowanych, a zw³aszcza w deklamacjach. Jednak szcze-
gólnie czêsto wystêpowa³ w poezji1.

Do tego typu utworów w twórczo�ci Symeona z Po³ocka nale¿¹ Wiersze o Mêce
Pañskiej w cerkwi mowione2. Jest to

spójna deklamacja, typowa dla praktyki szkolnej polskich, ukraiñskich i bia³oruskich szkó³
monasterskich, sk³adaj¹ca siê z dwunastu ponumerowanych przez samego autora wierszy
sylabicznych, któr¹ dwunastu m³odzieñców (byæ mo¿e uczniów szko³y Symeona Po³ockiego)

1 Liczne przyk³ady poezji pasyjnej, autorstwa miêdzy innymi Andrzeja Skolskiego, Joanicjusza
Wo³kowicza, a zw³aszcza �w. Dymitra Rostowskiego, zob. w: Óêðàiíüñêà ïîýçiÿ. Ñåðåäèíà XVII ñò.,

óïîðÿäíèêè Â.J. Êðåêîòåíü, Ì.Ì. Ñóëèìà, Êèiâ 1992.
2 Niniejszy tekst przygotowano w oparciu o rêkopis �+ <Pandecta seu COLLECTANEA albo> ZE-

BRAN[IE] SCRIPTOW ROZMAITYCH Y NOTATIE�. Zbiór ten znajduje siê obecnie w kolekcji rêkopi-
sów Moskiewskiej Drukarni Synodalnej w Rosyjskim Pañstwowym Archiwum Akt Dawnych w Moskwie
(RPADD), f. 381, op. 1, Rêkopisy Biblioteki Drukarni Synodalnej, nr 1800. Wiersze i notatki Symeona
Po³ockiego. Autograf. 2° (» 18,25 x 30,75 cm). Jest to zbiór rêkopi�mienny o bardzo ró¿norodnej tre�ci.
Mo¿na przypuszczaæ, ¿e z³o¿y³y siê na niego czê�ci zapisywane w ró¿nym czasie, dopiero pó�niej po³¹-
czone w jedn¹ ca³o�æ, nie zawsze zgodnie z chronologi¹ powstawania. Rêkopis posiada cechy brudnopi-
su � notatnika, o czym �wiadcz¹ miêdzy innymi zamazane i przekre�lone wiersze, liczne karty wydarte
i notatki �Przeprawiono�. Zbiór zawiera notatki z lektury, æwiczenia jêzykowe oraz ró¿nego rodzaju in-
formacje praktyczne. Mo¿na przypuszczaæ, ¿e omawiany zbiór obejmuje okres od 1648 do 1663 roku,
a by³ uzupe³niany równie¿ pó�niej, w czasie pobytu pisarza w Moskwie.

Omawiane w prezentowanym artykule teksty znajduj¹ siê na kartach 21�28v.
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wyg³osi³o w �wi¹tyni, �w cerkwi�, podczas Wielkiego Tygodnia, najpewniej w Wielki Pi¹-
tek, prawdopodobnie w latach 1656�16593.

Wchodz¹ce w sk³ad deklamacji elegie nacechowane s¹ typow¹ dla baroku emble-
matyk¹. Barok jednoczy³ bowiem wszystkie rodzaje twórczo�ci ogólnymi ideowymi
i estetycznymi tendencjami, co by³o bod�cem do ³¹czenia i przenikania ró¿nych sztuk
oraz swobodnego przechodzenia z jednego jêzyka artystycznego na inny. Twórcy baro-
kowi d¹¿yli do stworzenia uniwersalnego jêzyka sztuki, który móg³by oddzia³ywaæ na
wewnêtrzny �wiat cz³owieka. Pojawia³y siê w zwi¹zku z tym emblematy, czyli trój-
dzielne kompozycje sk³adaj¹ce siê z motta, rysunku oraz wiersza � podpisu rozwijaj¹-
cego i komentuj¹cego dany obraz. Oprócz utworów tego typu bardzo popularne sta³y
siê te¿ wiersze emblematyczne, czyli takie, które szczególnie mocno by³y nasycone
obrazowo�ci¹, ale miejsce rysunków zajê³y w nich obrazy �rysowane� s³owami4.

W omawianym cyklu równie¿ pojawiaj¹ siê plastyczne fragmenty obrazuj¹ce
Mêkê Pañsk¹. Kilkakrotnie poeta odwo³uje siê do wizualnych �rodków wyrazu, zwra-
caj¹c siê do czytelnika jak do widza, na przyk³ad: �obacz�, �spoyzry�, �poznay�,
�prysmotrysia�, a nawet wprost stwierdzaj¹c, ¿e �wizerunk maiem pred soboiu�.

Jedn¹ z w³a�ciwo�ci poezji pasyjnej jest d¹¿enie do maksymalnego spotêgowania
ekspresyjnego oddzia³ywania na odbiorcê. Osi¹gano to albo przez brutalizowanie ob-
razu, albo przez zastosowanie odpowiedniego konceptu.

Przez ca³y cykl Wierszy o Mêce Pañskiej w cerkwi mowionych przewija siê obraz
Chrystusa pokrytego ranami i zalanego krwi¹, �zbitego i zranionego�. Najbardziej
przejmuj¹cy jest wiersz drugi, w którym poeta ukazuje Chrystusa jako �oblubieñca
[�] skatowanego, / sromotnie powieszonego, zbitego, zmordowanego�. Symeon skru-
pulatnie podlicza wszystkie rany:

piat tysiacz ran w tiele
y piat sot ran Christowych krwawych, lecz newele
Bez dwoch desiat i piati, wse na ranach tie³o
Wse iedinoiu ranoiu byti siê widie³o.

Ten pozornie beznamiêtny, statystyczny opis nabiera szczególnego wyrazu, kiedy
zostaje zestawiony z nastêpnym:

Ach szto za bol podobny mo¿et tomu byti,
Bol nad si³y ludzkie, bol niepospolity.

3 Zob. L.A. Jankowska, K. Szcze�niak, W³a�ciwo�ci jêzykowo-stylistyczne wczesnej poezji Symeona
z Po³ocka (deklamacja �Wiersze o Mêce Panskiej w cerkwi mowione�), w: Czterechsetlecie unii brze-
skiej. Zagadnienia jêzyka religijnego, red. Z. Leszczyñski, Lublin 1998, s. 65. Zob. te¿: È.Ï. Åðåìèí,

�Äåêëàìàöèÿ� Ñèìåîíà Ïîëîöêîãî, Òðóäû Îòäåëà Dðåâåðóññêîé Ëèòåðàòóðû 1951, t. 8, s. 354�361.
4 Zob. Ë.È. Ñàçîíîâà, Ïîýçèÿ ðóññêîãî áàðîêêî (âòîðàÿ ïîëîâèíà XVII � íà÷àëî XVIII â.),

Ìîñêâà 1991, s. 74�76.



179Poezja pasyjna Symeona z Po³ocka

Niemo¿no�æ opisania cierpieñ Chrystusa porównuje poeta do daremno�ci liczenia
kropli deszczu i ziaren piasku na brzegu morza. Kontynuuje on swoj¹ my�l, pisz¹c
o niemo¿liwo�ci zmierzenia wiatru oraz zwa¿enia ognia. Nic na �wiecie nie potrafi
przekazaæ ogromu okrucieñstw, jakich dopuszczono siê wobec Zbawiciela.

Wiersz czwarty stanowi swoiste zestawienie cech Chrystusa � Oblubieñca z Pie-
�ni nad Pie�niami � z obrazem Pana umêczonego na krzy¿u, zupe³nie innego ni¿ na
poprzednim wizerunku. Dopiero obmycie skatowanego cia³a ³zami pozwoli cz³owie-
kowi rozpoznaæ, �koho tak bezobrazna w hrobie ohledaiesz�.

Nale¿y przychyliæ siê do zdania Ludmi³y Jankowskiej i Krystyny Szcze�niak,
które zauwa¿aj¹, ¿e:

poeta stworzy³ przepiêkny portret umêczonego Syna Bo¿ego, w dominuj¹cych kolorach
bieli, bêd¹cej symbolem czysto�ci; jest to portret Boskiego �Oblubieñca�, wybranego z �ty-
siaszczey nayslicznieyszych� dla Cerkwi Bo¿ej, gdy¿ tak w³a�nie, jako mistyczno-poetyck¹
zapowied� za�lubin, interpretowali wspomnian¹ tu Pie�ñ nad Pie�niami Salomona �wiêci
Ojcowie Ko�cio³a III�IV w. (�w. Hipolit kap³an rzymski czy �w. Grzegorz z Nyssy)5.

Równie¿ w elegii trzeciej ³zy �rewliwe� maj¹ byæ zap³at¹ za to wszystko, co
uczyniono Chrystusowi. S³owa te poprzedza opis innego, przejmuj¹cego, wrêcz natu-
ralistycznego obrazu Umêczonego:

Od h³awy wierchu do stop, wseho zrysowano
Za neporocznoho Ahnca, gdy skuru zwlekano:
Zbita skura od tie³a, a tie³o od kosti,
Bito Boha, mordowano za nas bez lito�ci.

Wiersze te maj¹ równie¿ cel dydaktyczny. Ka¿dy koñczy siê apelem do czytelnika
lub apostrof¹ wyra¿aj¹c¹ chrze�cijañsk¹ postawê poety. Symeon wzywa cz³owieka do
opamiêtania siê i p³aczu nad okrutnie umêczonym Zbawicielem. I tak wiersz pierwszy
zamyka wezwanie skierowane do si³ przyrody: nieba, ognia, ziemi, wody, powietrza,
gór oraz wzgórz, aby po³¹czy³y siê we wspólnym p³aczu po �wsich sozdatelu�, gdy¿
wszyscy musz¹ zap³akaæ, gdy umiera Bóg. Paradoks tego stwierdzenia (umiera Bóg,
którego cech¹ jest nie�miertelno�æ) pog³êbia jeszcze uczucie wszechogarniaj¹cej straty
i smutku. W tym momencie narzuca siê pe³ne niepokoju pytanie: jaki bêdzie �wiat po
�mierci Zbawcy?

Symeon ubolewa, ¿e si³y natury cierpi¹ z powodu �mierci Jezusa: �s³once spoy-
rzewszy w krow siê premieni³o�, ska³y i kamienie �z ¿alu siê pada³y�, �ziemia, hory
i doliny z gruntu porusza³y�, jedynie cz³owiek pozosta³ zatwardzia³y i nieporuszony
w obliczu tak wielkiego nieszczê�cia. Symeon wzywa ludzi, aby zap³akali nad Chry-
stusem i ³zami omyli jego rany (elegia 2). Fragment ten nawi¹zuje do tekstu z Ewange-
lii �w. Jana (12, 3): �Maria wiêc wziê³a funt drogiego, szpikanardowego olejku, i na-
ma�ci³a nogi Jezusowe, i otar³a nogi Jego w³osami swoimi�, a tak¿e do s³ów Jezusa

5 L.A. Jankowska, K. Szcze�niak, op. cit., s. 65�66.
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�pozwólcie jej, aby na dzieñ pogrzebu Mego to zachowa³a� (J 12, 7), jak równie¿ do
fragmentu Ewangelii �w. Mateusza (26, 7): �przyst¹pi³a do Niego niewiasta, maj¹c
s³oik alabastrowy drogiego olejku, i wyla³a na g³owê Jego�6. Takie duchowe przygoto-
wanie do pogrzebu Zbawiciela ma zapewniæ cz³owiekowi zbawienie po �mierci, gdy¿
�mir nebesnyi za miro� otrzyma �w nahrodu�.

 Poeta wykorzystuje w swoim utworze liczne porównania oraz symbole. Chrystus
porównywany jest do fundamentu cerkwi, który �lezyt razoreny�, oraz do pasterza
rozszarpanego przez wilki. Szczególnie bogaty w porównania jest wiersz szósty. Poka-
zuje w nim poeta Chrystusa jako Noego, �bo krestom jak w Arce spasaiet�, jako
kamienne tablice, �bo na sobie pisat pozwalaiet / zawet�, jako mannê z nieba, bo
�znaydet w nim smak wszelaki, kto choszczet wkuszati�, a tak¿e jako owoc winoro�li,
który �teraz kresta prasom z soku wytisnieny�. Znajduje siê tu równie¿ porównanie
Chrystusa do pelikana, który w³asn¹ krwi¹ o¿ywia swoje dzieci; pelikan sta³ siê zatem
symbolem Chrystusa, który odda³ za nas ¿ycie.

 Wspomniana powy¿ej legenda powsta³a dopiero w czasach chrze�cijañskich,
choæ sam ptak znany by³ oczywi�cie wcze�niej. Nie nadawano mu jednak szczególne-
go znaczenia. Dopiero w Fizjologu (II w.) znajduje siê symboliczne ujêcie tej legendy.
Mo¿na w nim przeczytaæ, ¿e po �mierci m³odych pelikanów

rodzice ¿a³uj¹ tego, co uczynili, i na trzeci dzieñ matka (wed³ug innych przekazów � ojciec)
otwiera swój bok, a krew sp³ywa na martwe ich cia³a i przywraca im ¿ycie. Podobnie Bóg
odrzuci³ ludzi po ich upadku i wyda³ ich �mierci. Potem jednak ulitowa³ siê nad nimi jak
matka, umar³ za nich na krzy¿u i swoj¹ krwi¹ obudzi³ ich do ¿ycia wiecznego7.

Wiersz siódmy jest wyrzutem skierowanym do �narodu ¿ydowskiego�, nieokazu-
j¹cego nale¿ytej wdziêczno�ci Bogu, który wywiód³ Izraelitów z niewoli egipskiej.
Wiersz jest zbudowany na kontrastowym nagromadzeniu przyk³adów ³aski i nie-
wdziêczno�ci. Narzêdzia, za pomoc¹ których Bóg pomaga³ narodowi wybranemu, prze-
mieniaj¹ siê w symbole mêki. Tak dzieje siê na przyk³ad ze s³upem ognistym o�wietlaj¹-
cym drogê ucieczki, do którego zosta³ nastêpnie przywi¹zany Chrystus. Antynomi¹
otwarcia drogi przez morze staje siê zdrada, która dokona³a siê �za Kiedrona brodem�,
czyli w ogrodzie Getsemani. W komentarzu do Biblii w t³umaczeniu Jakuba Wujka
mo¿na przeczytaæ, ¿e �potok Cedron, zwyczajnie wysch³y, p³yn¹³ tylko w deszczowej
porze. Ogród Getsemani le¿a³ o jakie� sto kroków za potokiem, na stoku góry Oliwnej�8.

6 Cyt. za: Pismo �wiête Starego i Nowego Testamentu w przek³adzie polskim W.O. Jakuba Wujka
S.J., tekst poprawili oraz wstêpami i krótkim komentarzem opatrzyli: Stary Testament ks. S. Sty�, Nowy
Testament ks. W. Lohn, Kraków 1962. Wszystkie cytaty z Pisma �wiêtego pochodz¹ z tego w³a�nie
wydania. Ze wzglêdu na zastosowany w nim system numeracji stron (oddzielnie numerowano strony
w Starym i Nowym Testamencie), dla unikniêcia pomy³ek przy powo³aniach podawane bêd¹ tylko tytu³y
ksi¹g oraz numery odpowiednich rozdzia³ów i wierszy.

7 D. Forstner, �wiat symboliki chrze�cijañskiej, przek³ad i opracowanie W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzyñski, Warszawa 1990, s. 246. Zob. te¿: W. Kopaliñski, S³ownik mitów i tradycji kultury,
Warszawa 1985, s. 847; idem, S³ownik symboli, Warszawa 1990, s. 306.

8 W. Lohn, [Komentarz do Ewangelii �w. Jana], w: Pismo �wiête�, s. 188.
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Poeta przeciwstawia wybawienie �z tiazkie raboty i z okow� � zniewoleniu, które
dokona³o siê za pomoc¹ ciê¿kiego ³añcucha i krzy¿a. Szczególnie znamienne jest
porównanie krzy¿a, darowanego ludziom jako lekarstwo na jad wê¿a w Starym Testa-
mencie, do u¿ytego �na muku p³oti preswiatyia�.

Równie¿ na zasadzie kontrastu zbudowany jest wiersz ósmy, w którym narodze-
nie zostaje przeciwstawione �mierci. Ju¿ pierwsze wersy ukazuj¹ Chrystusa, �pred
wsiemi z Otca wieki bez matki zrodzonego�, ale równie¿ �z matki bez otca w czasiech
ubijenego�. Ten szereg antynomii rozwija siê równie¿ w dalszej czê�ci. Narodziny
w obecno�ci dwóch zwierz¹t zostaj¹ przeciwstawione �mierci miêdzy dwoma ³otrami,
miêkkie siano w szopie � twardym kamieniom w grobie, �wiat³o gwiazdy prowadz¹cej
Mêdrców � ciemno�ci, która towarzyszy³a �mierci, �piewy anielskie � westchnieniom
i grzmotom gór. I po raz kolejny w zakoñczeniu wiersza pojawia siê cz³owiek z sercem
twardszym ni¿ najtwardszy kamieñ i dopiero pok³on z³o¿ony przed krwi¹ i poca³unek
rany spowoduje, ¿e twarde serce zmiêknie �iako wosk�.

Dziewi¹ty wiersz odwo³uje siê do wydarzeñ biblijnych, a mianowicie Przemienie-
nia Pañskiego na górze Tabor. Równie¿ tutaj pojawia siê wyra�ny kontrast miêdzy
przyczynami, dla których Piotr, Jan i Jakub nie mogli rozpoznaæ Jezusa na górze i po
�mierci. Zbawiciel na �Fawore / swiet³y by³ iako s³once�, natomiast na skutek mêki
sta³ siê �nie toy�. W opisie umêczonego Chrystusa po raz kolejny stworzy³ poeta obraz
pe³en okrucieñstwa i naturalizmu:

[�] to sey sini, krwawy,
noszczy temnoy podobny, spuch³y, bez postawy.
Tysiaszcza w samoy h³awie ran, swiatoie tie³o
Iako snieznaia chmura od zbitia zsinie³o
Mieyscami iako ob³ok krywawo czyrwony,
Zy³y wsi potorhany, a sam obna¿ony.

Ró¿ne s¹ zdaniem poety powody, dla których aposto³owie nie mog¹ patrzeæ na
swojego nauczyciela. Na górze Tabor by³o to spowodowane jasno�ci¹ bij¹c¹ od postaci
Jezusa, natomiast teraz �ne rozeznaci / cz³onkow, ani sostawow�, bowiem tak okrutnie
umêczone jest cia³o Zbawiciela.

Wiersz dziesi¹ty zbudowany zosta³ na porównaniach zaczerpniêtych ze �wiata
zwierz¹t. Symeon porównuje Chrystusa do or³a, który uczy swoje m³ode patrzeæ
w s³oñce, co mo¿na potraktowaæ jako kontynuacjê w¹tku z poprzedniego wiersza,
w którym uczniowie nie mogli patrzeæ prosto na ja�niej¹c¹ postaæ Jezusa, oraz do
kury, która zgarnia pisklêta pod swoje skrzyd³a.

Symbolika or³a by³a od dawna znana w �wiecie chrze�cijañskim. Pisz¹c o znacze-
niu tego ptaka i próbie, jakiej poddawane s¹ m³ode orlêta, �w. Ambro¿y podkre�la, ¿e:

orze³ oznacza Chrystusa, który w locie swym zni¿y³ siê na ziemiê. Ptaki te s¹ utrzymywane
przy ¿yciu dopiero po udowodnieniu czysto�ci matki poprzez spogl¹danie otwartymi oczy-
ma, bez mrugania, w pe³ne s³oñce. I s³usznie stworzenie to odnosi siê do Zbawi-
ciela, poniewa¿ dla zdobycia ³upu nie kroczy po ziemi, lecz wybiera miejsce wynios³e; tak
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i Chrystus zawieszony na wysokim krzy¿u w huku piorunów straszliwym natarciem wdar³
siê do piek³a i pochwyciwszy �wiêtych, powróci³ do nieba9.

Komentuj¹c ten fragment wiersza Symeona z Po³ocka, L. Jankowska oraz
K. Szcze�niak omawiaj¹ równie¿ inne aspekty symboliki or³a:

Orze³, jedna z czterech bestii apokaliptycznych, w symbolice chrze�cijañskiej oznacza mo-
dlitwê i ³askê, pos³annictwo nieba, chrzest, odrodzenie, Dzieñ S¹du, potêgê i sprawiedli-
wo�æ bosk¹, a w odniesieniu do Chrystusa rozjemcê miêdzy Bogiem a lud�mi oraz Wniebo-
wst¹pienie. U Po³ockiego emblemat or³a oznacza pos³annictwo Chrystusa upadaj¹cego pod
brzemieniem ciê¿kiego krzy¿a ludzkiej s³abo�ci10.

Wizerunek kokoszy natomiast sta³ siê symbolem po wypowiedzeniu przez Chry-
stusa s³ów: �Jeruzalem, Jeruzalem! [�] Ile razy chcia³em zgromadziæ dzieci twoje,
jako kokosz zgromadza kurczêta swoje pod skrzyd³a!� (Mt 23, 27). Oba ptaki s¹
symbolami mi³o�ci macierzyñskiej i opiekuñczo�ci, i tak w³a�nie widzi Jezusa Syme-
on z Po³ocka.

W tym samym fragmencie pojawia siê jeszcze jeden symbol � jeleñ. Jest to
�wyraz têsknoty za �ród³em ¿ycia obecnego w �wiêtej Eucharystii�11.

Niew¹tpliwie interesuj¹cy jest wiersz zamykaj¹cy deklamacjê. Zbudowany jest on
w formie dialogu prowadzonego nad grobem Chrystusa, który przechodzi w monolog
skierowany do Zbawiciela. Zwraca siê w nim poeta z pro�b¹ o ³askê i zmi³owanie nad
lud�mi:

Prymi slezy i pok³on, zmi³uysie nad nami
A gdy z hroba powstanesz, wskresi nas z Soboiu,
Nech swietu smerti umrem, a zywem s Toboiu.

Typowe dla poezji Symeona z Po³ocka jest zestawienie Chrystusa z Adamem.
Wszystko, co zrobi³ pierwszy cz³owiek, znajduje odbicie w niezawinionych cierpie-
niach Boga:

Krasny owoc zie³ Adam, a Ty oskominy
Neznosnym leczysz bolem, buduczy bez winy.
Z drewa Adam zbi³ iab³ko, a tebe za ono
W newinnosti do drewa kresta pryhwozdono.

W omawianym cyklu widzimy g³ównie Chrystusa umêczonego, cierpi¹cego, le¿¹-
cego w grobie. Jest On �Niewinnym Barankiem� z³o¿onym w ofierze za grzechy
�wiata. Umêczony Zbawiciel krwawi i cierpi. Taki wizerunek z ca³¹ pewno�ci¹ poru-
sza³ dusze i serca czytelników. Zestawienie tak przejmuj¹cych obrazów Mêki Pañskiej,

9 Cyt. za: D. Forstner, op. cit., s. 241.
10 L.A. Jankowska, K. Szcze�niak, op. cit., s. 67.
11 D. Forstner, op. cit., s. 272.
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które nawet w ¿ywio³ach wywo³uj¹ ³zy i wzruszenie, z wizerunkiem cz³owieka obojêt-
nego, z �kamiennym sercem�, nieczu³ego na ogrom cierpienia, i wielokrotne ich po-
wtarzanie ma niew¹tpliwie wyd�wiêk dydaktyczny.

Powtarzanie siê wskazañ dydaktycznych nie przera¿a adresata, lecz wzmacniaj¹c ich oddzia-
³ywanie, napawa go poczuciem ma³o�ci w porównaniu do postêpowania Syna Bo¿ego12.

Po tek�cie deklamacji w rêkopisie nastêpuje jeszcze dziewiêæ wierszy zatytu³owa-
nych <Chrystus> Aq[u]a, Kamieñ, Chleb, Kwiat, Dweri, Król, ¯ywot, Mêka, Smiert.
Niektórzy badacze uwa¿aj¹, ¿e s¹ to koñcowe czê�ci deklamacji13, inni za� widz¹ w nich:

samodzielne elegie pasyjne, po³¹czone tematycznie w charakterystyczny ³añcuch emblema-
tyczny. [�] W tym ³añcuchu wyra�nie brakuje wierszy o pogrzebie, zmartwychwstaniu
i wniebowst¹pieniu � byæ mo¿e cykl ten po prostu nie zosta³ ukoñczony?14

Ka¿dy z wymienionych wierszy to typowy emblemat, opieraj¹cy siê na wra¿e-
niach wzrokowych, a pocz¹tek wiersza <Christos> Aqua (�Wkusite i widite�) odwo-
³uje siê do do�wiadczeñ zmys³owych, nawo³uje do spróbowania i ogl¹dania, �iak iest
Hospod b³ahi�. Chrystus porównany zosta³ do wina czy winoro�li. Woda jest wspo-
mniana tylko raz, w nawi¹zaniu do Kany Galilejskiej, gdzie �³oza urodi³a / wino
dobro, gdy wody w ono pretwory³a�. Dopiero w ostatnich wersach poeta powraca do
symboliki wody, wspominaj¹c �napoy takowy�, który mo¿e byæ lekarstwem na �jad
uzowy�. S³owa �pijmy od Neho wsi� to przecie¿ s³owa samego Chrystusa, wypowie-
dziane podczas Ostatniej Wieczerzy. Tak wiêc tytu³owa woda staje siê wod¹ ¿ycia,
winem, które zamienia siê w krew Zbawiciela podczas Przeistoczenia.

Symbolika winoro�li wywodzi siê ze s³ów Chrystusa, który powiedzia³ swoim
uczniom: �Ja jestem prawdziwym krzewem winnym [�] wy � latoro�lami� (J 15, 1�11).
Dorothea Forstner cytuje wypowied� �w. Justyna, któr¹ mo¿na by wykorzystaæ jako
komentarz do omawianego wiersza Symeona z Po³ocka:

W królestwie Bo¿ym przysz³ego ¿ycia bêdzie podawane wino o zupe³nie nowej w³a�ciwo�ci
i w zupe³nie inny sposób ni¿ na ziemi: bêdzie ono wiecznym, nowym winem uszczê�liwiaj¹-
cej mi³o�ci, zawsze �wie¿ym napojem rado�ci Bo¿ej, której ani oko nie widzia³o, ani ucho
nie s³ysza³o, ani serce cz³owiecze nie jest w stanie poj¹æ15.

Podobne znaczenie ma dla chrze�cijanina woda, do której nawi¹zywa³ Chrystus,
gdy wo³a³: �je�li kto� jest spragniony, a wierzy we Mnie � niech przyjdzie do Mnie
i pije!� (J 7, 37�39), a tak¿e: �Kto za� bêdzie pi³ wodê, któr¹ Ja mu dam, nie bêdzie

12 L.A. Jankowska, K. Szcze�niak, op. cit., s. 68.
13 Ñ. Ïîëîöêèé, Âèðøè, cîñòàâëåíèå, ïîäãîòîâêà òåêñòîâ, âñòóïèòåëüíàÿ ñòàòüÿ è êîììåíòàðèè

Â.Ê. Áûëèíèí, Ë.Ó. Çâîíàðåâà, Ìèíñê 1990, s. 394.
14 L.A. Jankowska, K. Szcze�niak, op. cit., s. 67.
15 Dialog z ¯ydem Tryfonem 54, 1, w: �wiêty Justyn, filozof i mêczennik. Apologia. Dialog z ¯ydem

Tryfonem, wstêp, t³umaczenie z greckiego, obja�nienia, skorowidze napisa³ ks. A. Lisiecki, Poznañ 1926,
s. 167. Cyt. za: D. Forstner, op. cit., s. 182.



184 Barbara Kozak

pragn¹³ na wieki, lecz woda, któr¹ Ja mu dam, stanie siê w nim �ród³em wody wytry-
skuj¹cej ku ¿yciu wiecznemu� (J 4, 14). W ten sposób wszystkie p³yny wymienione
w omawianym wierszu �ci�le ³¹cz¹ siê, bêd¹c symbolami Chrystusa i Zbawienia.
Mamy tu do czynienia ze swoistym ci¹giem: w Kanie Galilejskiej woda za spraw¹
Jezusa zosta³a zamieniona w wino, które nastêpnie zamienia siê w Krew Zbawiciela.

Ostatnie zdanie wiersza nawi¹zuje natomiast do symboliki jelenia, który, zdaniem
staro¿ytnych przyrodników,

potrafi wytropiæ wê¿e w ich kryjówkach, wypêdziæ je stamt¹d oddechem (zdaniem niektó-
rych � pluciem wody), rozdeptaæ kopytami i po¿reæ. Ich jad za� wywo³uje w nim pal¹ce
pragnienie. Bie¿y wiêc do �ród³a, a woda, któr¹ spragniony pije, zapobiega z³ym skutkom
jadu16.

Nietrudno odnale�æ zwi¹zek miêdzy przytoczon¹ interpretacj¹ a s³owami z wier-
sza Symeona: �bo w nas jad uzowy / mozet byt umorenny, prez napoy takowy�.
Grzechy i z³o mo¿na pokonaæ tylko przy pomocy Chrystusa, który w wierszu zosta³
ukazany jako winna latoro�l.

Wiersz Kamieñ odwo³uje siê do równie popularnego symbolu, jakim s¹ kamienne
tablice, na których zosta³y zapisane przykazania Bo¿e, dane Moj¿eszowi na górze
Synaj. Do nich w³a�nie Symeon porównuje umêczone cia³o Zbawiciela, które jednak
nie zosta³o porysowane �oycowskim palcem�, lecz �piastiami / z³o�liwych zydowi-
now, biczmi i rozhami�. W tak okrutny sposób naznaczone �skry¿ali� nie zosta³y
jednak z³o¿one w Arce, lecz w kamiennym grobie.

Takie porównanie daje poecie mo¿liwo�æ wyliczenia w³a�ciwo�ci Chrystusa-ka-
mienia, który dziêki swojej mocy zdo³a pokonaæ �mieræ i piek³o. Jako kamieñ mo¿e
On po³o¿yæ podwaliny pod now¹ cerkiew, na Nim mo¿e z³amaæ siê kosa �mierci.
Zbawiciel, podobnie jak Dawid, który zabi³ Goliata, mo¿e unicestwiæ piek³o17.

W naturalny sposób wiersz Chleb wi¹¿e siê z wierszem Aqua. Wino i chleb to
dwie substancje, które w Eucharystii ulegaj¹ przemienieniu w Cia³o i Krew Chrystusa.
Po raz kolejny pojawiaj¹ siê w tek�cie s³owa, odnosz¹ce siê do sakramentu Komunii
�wiêtej: �ot Neho jadite�. Poeta nawi¹zuje równie¿ do tradycji starotestamentowej,
któr¹ ³¹czy z przypowie�ci¹ o siewcy z Nowego Testamentu. Z Ksiêgi Wyj�cia zosta³
zaczerpniêty przyk³ad manny, zes³anej przez Boga Izraelitom w trakcie ich wêdrówki
do Ziemi Obiecanej. Natomiast ziarna rozrzucone �po b³otach, na twerdi dorozi,
/ mezy ostryie terni pokidali mnozi, / Aby ne urasta³a, lecz by pozobana / od ptakow
lub zhnetena, lub tez podeptana� to parafraza ewangelicznej opowie�ci o siewcy
(Mt 13, 1; Mk 4, 3; £k 8, 4).

Gorycz¹ przepe³nione s¹ s³owa Symeona mówi¹cego, ¿e �¿ydowie wzhordili�
Zbawicielem, czyli �nebesnym chlebem�. Postawa ¯ydów spowodowa³a cierpienia,

16 D. Forstner, op. cit., s. 269.
17 Warto w tym miejscu przypomnieæ s³owa: �kamieñ odrzucony przez buduj¹cych sta³ siê kamie-

niem wêgielnym� (Ps 118, 22).
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jakich dozna³ Chrystus. Jedynym sposobem, aby Jego ofiara nie by³a daremna, jest
zasianie ziarna mi³o�ci Bo¿ej �do zemli Serca, nechay urastaiet�. Tym w³a�nie wezwa-
niem (�Prymi ty o cz³owiecze niech siê nie walaiet, / Wsadi do zemli Serca, nechay
urastaiet�) koñczy poeta swój wiersz.

Równie¿ wiersz Kwiat przepe³niony jest symbolik¹. W pierwszych wersach poja-
wia siê wizerunek lilii �bia³ej i rumianej�, czyli symbolu czysto�ci, wziêtej z �doliny
[�] rayskoy�. Jednak w dalszej czê�ci utworu lilia zamienia siê w ró¿ê, bêd¹c¹ sym-
bolem mêczeñstwa i jednocze�nie m¹dro�ci wiecznej18. Jednak ro�liny te usch³y
i sczernia³y �od kosy smertnoj�. Tak¿e i ten wiersz koñczy siê wyrazem nadziei na
zmartwychwstanie, które wyzwoli ludzi z pêt grzechu.

Wiersz Dweri rozpoczyna Symeon od parafrazy cytatu biblijnego: �Ja jestem bra-
m¹. Je¿eli kto� wejdzie przeze Mnie, bêdzie zbawiony� (J 10, 9). Forstner uwa¿a, ¿e:

w znaczeniu eschatologicznym drzwi otwarte oznaczaj¹ dostêp do wiecznej szczê�liwo�ci,
zamkniête � wy³¹czenie z królestwa niebieskiego19.

Podobnie s¹dzi Symeon, kiedy pisze, ¿e symboliczne otwarcie drzwi dokona³o siê
poprzez �otwarcie� boku Chrystusa. Dopiero od tego momentu �do neba wsim wo³na
doroha�. Poeta podkre�la jednocze�nie, ¿e otwarcie to dokona³o siê gwa³tem, poprzez
bicie i rany, a drzwi zosta³y �z zawiesow wystawleny�. Chrystus przez swoj¹ �mieræ
otworzy³ drzwi do Nieba, ale w³a�ciwsze od przemocy jest � zdaniem poety � ko³ata-
nie �czo³om i sercem�, a tak¿e �ustami w Jazwy� i otwieranie drzwi mi³o�ci¹.

Pocz¹tek wiersza Król nasuwa skojarzenia ze scen¹ pogrzebu:

Car neba i car zemli s pokolenia Judy
Spoczywaiet na ³o¿u [�].

Pozorny spokój zostaje tu jednak naruszony: oto �czertoh z Kedrow utoczenny�
ma kszta³t krzy¿a, korona na g³owie cara uwita jest z cierni, on sam natomiast �rosp³a-
tany / kresta by³ obrezno�. Autor wyja�nia, ¿e w tym miejscu �Isus Nazaranin, car
Judski spoczywaiet�, u¿ywa wiêc tytu³u wypisanego na tabliczce przymocowanej nad
krzy¿em, bêd¹cego szyderstwem zawiedzionych w swych nadziejach mieszkañców
Jerozolimy. To nie zmienia jednak sposobu widzenia �cara� przez Symeona, gdy¿
trzykrotnie wzywa on ludzi do oddania nale¿nej czci Chrystusowi s³owami: �prydite
pok³onim sia�.

W wierszu ¯ywot przedstawia poeta paradoksalno�æ �mierci Zbawiciela:

Zywotodawca miru, smertyiu umorenny
W puti pomoszcz chodiaszczym, sam omdle³ bez si³y [�]
Bez s³ucha, bez iazyka, kotory h³uchomu
S³uch dotknieniem da³ pa³cow i mowu nemom.

18 Ró¿a z Jerycha, inaczej zwana �zmartwychwstank¹�, pojawia siê w Biblii (Syr 24, 18).
19 D. Forstner, op. cit., s. 384.
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Z podobnych obrazów zbudowany jest ca³y wiersz. Czytelnik, podobnie jak Sy-
meon, zmuszony jest do zapytania �Dlaczego?�. Po zastanowieniu siê dochodzimy do
wniosku, ¿e wszystkie te wydarzenia pos³u¿y³y do pokonania piek³a i �mierci � a wiêc
do Zbawienia.

W nastêpnym wierszu opisano niezmierne cierpienia, jakich dozna³ Chrystus.
Poeta kreuje sytuacjê malowania wizerunku �p³oti Christa prekrasnoho�, ale okazuje
siê, ¿e zosta³ on ju¿ �zmalowany�:

Poszli Aba<hare> dnes aby zmalowano
P³ot <Christa> prekrasnoho, jako zrysowano,
Czy podobny obrazu, kotryi otryma³es
Bez farby zmolowany: gdy toho ¿e³a³es,
Malarskimi rukami negdys zmalowati,
Lecz malar dla odmeny nie moh³ dokazati.

Rany zadane Zbawicielowi uk³adaj¹ siê w �obraz [�] bez farby zmalowany�.
Konsekwentnie bardzo plastycznie przekazuje poeta wszystkie okrucieñstwa, jakich
doznawa³ Jezus. Hiperbolizacja doznañ odczuwalna jest zw³aszcza w wypowiedzi
�rana w ranie, na ranie, pod ranoiu rana� i zostaje jeszcze wzmocniona przez dalsze
bolesne obrazy:

Nest w p³oti ce³by, zbita, iak zemla zorana.
¯y³y iako na lutni struny natiahneny,
Z skury niby z skorupy, ach, <Christos> z³upleny.
Kosti w tiele iak w miechu, z bolesti odsta³y,
A� zliczyti podobna tak powytiahali.
A tie³o iak doroha konmi i wozami
Zbita kiymi, kopiiem, biczmi, ³ancuchami.

Oczywi�cie, równie¿ w tym cyklu nie powstrzyma³ siê Symeon od realizacji za-
dañ dydaktycznych. Po raz kolejny napisa³ poeta to, co jest jasne dla wszystkich, ¿e
Chrystus cierpia³ i umar³ �za nas�, i teraz cz³owiek powinien odwdziêczyæ siê za tak
wielkie po�wiêcenie. Wyrazem wdziêczno�ci mo¿e byæ, zdaniem poety, wspólne cier-
pienie, �wiadome uczestnictwo w misterium �mierci i Zmartwychwstania:

Dayze nam spo³ boleti w tych ranach s Toboiu,
Soraspniem sia i umrem, a Ty wskresisz z Soboiu.

Zadanie to mo¿e spe³niæ, na przyk³ad, g³êbokie prze¿ywanie tre�ci zawartych
w wierszu Smert. Wyra¿a w nim poeta przemo¿ny ¿al z powodu �mierci Zbawiciela
i ból wywo³any widokiem Jego ran. Symeon prze¿ywa równie¿ cierpienie Matki Bo-
skiej, która straci³a syna, i �ju¿ zaledwo ¿ywa / mdleiet� i sama jest bliska �mierci.
Paradoksalnie to Matka zosta³a osierocona, �bol nies³ychany terpit� i �radaby smerti,
lecz ne umeraiet�. Poeta ponownie przywo³uje obraz zaczerpniêty z Ewangelii, a mia-
nowicie s³owa Chrystusa, który swoj¹ matkê oddaje pod opiekê ulubionego ucznia,
Jana. Jednak nie tylko oni op³akuj¹ �mieræ �opiekuna i pitatela�, ale te¿ �wsi matki
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[�] i Christa wdowy�, dla których ¿yæ bez Jezusa �trudniey ni¿ rybie bez wody
prebyti�. Dlatego te¿ wszyscy pragn¹ �mierci, aby nastêpnie móc dost¹piæ Zbawienia
�w carstwie� niebieskim. �rodkiem prowadz¹cym do upragnionego celu jest te¿ op³a-
kiwanie Chrystusa, a¿ do momentu, kiedy �obaczym w nebe / Tebe wo s³awie�. Takie
spojrzenie na Mêkê Pañsk¹ jest, jak zauwa¿y³ Ioann Ko³ogriwow, �íå çàïàäíoå, íå

âîñòî÷íîå, à ïðîñòî õðèñòèàíñêîå�20.
Zwraca uwagê emocjonalne podej�cie poety do prezentowanej problematyki. Bar-

dzo czêsto odwo³uje siê on do plastycznych �rodków wyrazu. Wiersz powinien byæ
odbierany wszystkimi zmys³ami, nawet poprzez ³zy, pok³on, dotyk (ca³owanie). Te nasy-
cone obrazowo�ci¹ przedstawienia maj¹ przemówiæ do odbiorców, oddzia³aæ na ich
�wiat wewnêtrzny. Poeta osi¹ga to za pomoc¹ dwóch zasadniczych �rodków � z jednej
strony brutalizuje kreowany obraz, a z drugiej siêga po odpowiednie koncepty.

W przytoczonych powy¿ej fragmentach utworów rysuje siê postaæ Chrystusa wi-
dziana oczyma Symeona z Po³ocka. Jest to zalany krwi¹, poraniony, skatowany i umê-
czony Odkupiciel, ale jednocze�nie Oblubieniec z Pie�ni nad Pie�niami. Nie tylko do
brutalizacji siêgn¹³ poeta, chc¹c wp³yn¹æ na czytelników. Czêsto buduje on swoje
wiersze na zasadzie skontrastowania obrazów: narodziny zostaj¹ przeciwstawione
�mierci, wys³any sianem ¿³óbek � kamiennemu grobowi, jasno�æ � ciemno�ci. W³a�ci-
wie we wszystkich wierszach omawianego cyklu pojawia siê cz³owiek, który swoim
postêpowaniem potêguje cierpienia, których doznaje Zbawiciel. Pokazanie negatywne-
go przyk³adu sk³ania czytelnika do g³êbokiej refleksji nad swoim ¿yciem, do zatrzyma-
nia siê i zastanowienia, czy swoim postêpowaniem nie zadaje Chrystusowi kolejnych
ran. Symeon nawo³uje do oddania serca Bogu oraz do ¿ycia z ci¹g³¹ pamiêci¹ o cier-
pieniach Zbawiciela. Przemawia w imieniu ludzi wierz¹cych, którzy oczekuj¹ od
Chrystusa ¿ycia wiecznego i �wiat³a ³aski, a wiêc tak¿e w swoim w³asnym imieniu,
st¹d zrozumia³y staje siê bardzo osobisty stosunek poety do tematu Mêki Pañskiej.

Summary

Passion Poetry by Symeon of Polotsk

Passion poetry plays an important part in the early creative work of Symeon of Polotsk.
Visions of Christ�s suffering sparkle in his poems with baroque ornaments � sophisticated symbo-
lism and exquisite metaphors structured on contrast. Describing last hours of Christ before the
crucifixion, Symeon does not run from vivid, naturalist imagery, full of cruelty and pain. The
suffering does not belittle Jesus, on the contrary, in the eyes of Symeon it makes Him more
powerful, the true Lord of all creation.

The most characteristic for this series of poems is their emotional flavour. Symeon is very
personal in these works. He does not scare from using a strong, graphic language that should engage
all senses of the reader, even bring him/her to tears. Filled with imagery, the passion poetry of
Symeon is designed to resonate with the inner world of the reader and induce mystical experiences.
To that end Symeon uses the brutality of Christ�s suffering and other sophisticated literary concepts.

20 È. Êîëîãðèâîâ, Î÷åðêè ïî èñòîðèè Ðóññêîé Ñâÿòîñòè, Áðþññåëü 1961, s. 302.


