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Glownym celem niniejszej pracy jest zanalizowanie symboli, odniesien, nawigzan
do sfery $wigtosci w wierszach pochodzacych z cyklu B npucopooe Coooma
1 Uepycanumckas mempaods. Ukazanie danego problemu wydaje si¢ niemozliwe bez
uprzedniego zaprezentowania sylwetki Inny Lisnianskiej, ktora dla potencjalnego pol-
skiego czytelnika jest autorka prawie nieznana.

Inna Lisnianska, poetka i thumaczka urodzona w 1928 roku w Baku, obecnie
nalezy do grona najwybitniejszych wspotczesnych tworcow rosyjskich. Bardzo czgsto
porownywana jest do takich mistrzow, jak Anna Achmatowa czy Marina Cwietajewa.
Stanistaw Rassadin scharakteryzowat posta¢ Lisnianskiej nast¢pujaco:

JIucHaHCKass BO3HaMepuilach 3alOJHUTH SBCTBEHHYIO NIpomacTbh Mexnay llBeraeBoil
u AxmaroBoii. llBeTaeBa MO OTKPBITOCTH TEMIEPAMEHTA, UMEIOIas MPaBO MOBTOPUTH 3a
LBetaeBoii: ,,I m1000Bbp y3Hato mo Oonn”, JlMcHsAHCKas mpouuia MyTh K AXMaTOBOM Kak
aHTUnogy MapuHbsl MIBaHOBHBI B OTHOLIEHHM CAEPKAHHOCTH B U3BABICHUU YYBCTB. YIIIIa
OT AMCTapMOHHYHOCTH, OT O€3MEpHOCTH K Mepe, K TapMOHHMHU, HE YTPaTHUB BHYTPEHHETO

— JIO CTApOCTH, 70 JPOXKH — Hakama'.

Lisnianska jest laureatka wielu prestizowych nagrod literackich, takich jak nagro-
da im. Aleksandra Sotzenicyna, ktéra otrzymata za ,,nmpo3paynyr TIyOuHY

1 B. Orpsisko, Hossus upessviuaiinoti eunosamocmu, Juteparypuas Poccus 2007, nr 27, [online]
<http://www.litrossia.ru/2007/47/02024.html>, dostgp: 16.06.2010.



190 Olga Letka-Spychata

CTHXOTBOPHOTO PYCCKOTO CIIOBa M MHOTOJICTHE SBJICHHYKO B HEM IIO33HI0 COCTpa-
nanus’?, czy nagroda ITost przyznana w 2009 roku.

Poetka zaczeta pisa¢ wiersze w 1948 roku, juz w 1956 roku wyszedt w Baku jej
pierwszy zbiorek Omo 6w110 co mmor. Szczegdlne znaczenie w tworczosci Lisnian-
skiej miato jej pochodzenie. Ojciec poetki byl Zydem, pracowat jako lekarz, matka
byta Ormianka. Bardzo waznym elementem w zyciu autorki cyklu Hepycanumckas
mempaos stata si¢ kwestia wyznania. Lisnianska w tajemnicy przed komunistycznymi
rodzicami zostata ochrzczona przez swoja babci¢ i nianig. W 1944 roku zarejestrowata
sie jako Zydowka, gdyz jak sama powiedziata: ,,Pomyslalam... jesli jestem ochrzczona
jak chrzeécijanka, to musze zapisaé sie jako Zydowka, poniewaz tak wielu z nich
zostato zgladzonych...” [thum. O. L.-S.]3. Wydaje sig, iz Lisnianska ma poczucie pew-
nego dhugu wobec Zydow, ktorzy stracili zycie podczas Holocaustu. Poprzez swoja
poezje probuje zrekompensowac cierpienia, jakich doznali.

Poetka, podobnie jak Bella Achmadulina, Andriej Wozniesienski, Jurij Kubta-
nowski, Wasilij Aksionow, Andriej Bitow, wspotuczestniczyta w stworzeniu niezalez-
nego almanachu ,,Metropol”, wydawanego poza zasiggiem cenzury. Sam almanach
oraz jego tworcy byli poddawani ostrej krytyce ze strony Zwiazku Pisarzy ZSRR.
W 1979 roku Lisnianska podjeta — wraz ze swoim megzem, Siemionem Lipkinem,
znanym tlumaczem i poeta — decyzj¢ o odejsciu ze Zwiazku na znak protestu przeciw-
ko wykluczeniu z jego sktadu Wiktora Jerofiejewa oraz Jewgienija Popowa. W rezulta-
cie doprowadzito to do sytuacji, w ktorej przez pewien okres poetka byta publikowana
tylko za granica, gdzie ukazaty si¢ utwory Ha onywxe cna oraz JJoxcou u sepkana. Od
1990 roku wiersze Lisnianskiej zaczgly pojawiac sig rowniez w Rosji.

Liryka Inny Lisnianskiej charakteryzuje si¢ przede wszystkim bogactwem uczud,
wewngtrznym bolem istnienia. Poszczegdlne wiersze zawierajq refleksje na tematy egzy-
stencjalne; wielokrotnie poruszane sa w nich zagadnienia zwiazane ze $miercia, z prze-
mijaniem. Poetka odwotuje si¢ przy tym do motywdow biblijnych. Jej utwory to swoista
rozmowa z Bogiem, a kierowane do Absolutu pytania mozna nazwac z cala pewnoscia
metafizycznymi, czy tez ontologicznymi. Rozmyslania nad krucho$cia ludzkiego zycia
powoduja, iz wiersze te przepelnia smutek, gorycz i cierpienie, jak powiedziat A. Sotze-
nicyn: ,,JIMCHsAHCKAs 310 Tparmdecknid mupuk snoxu”. Uczucia nie tylko zalu, ale i roz-
czarowania zyciem nasility si¢ w 2003 roku, tuz po $mierci me¢za poetki.

Wedhug wielu krytykow liryka Lisnianskiej stoi w ostrej opozycji do wspodtcze-
snej, postmodernistycznej poezji rosyjskiej, ktora cechuje eklektyzm, autotematyzm,
intertekstualno$¢, wykorzystanie przez autoréw techniki kolazu. Lisnianska wspaniale
wykorzystuje wszelkie mozliwosci stylistycznej realizacji metaforycznej: sigga po
uosobienia, alegorie, metafory gramatyczne, zaskakujace personifikacje. W obrazowa-
niu sfery sacrum postuguje si¢ roznorakimi symbolami zaczerpnigtymi z Biblii, ktore
staja si¢ znakami tresci metaforycznych.

2 0. Xne6uukos, Taspo Ha eépemenu, Hopas mureparypa 2009, nr 79, [online] <http:/www.nov-
gaz.ru>, dostgp: 16.06.2010.
3 Cytat pochodzi z ksiazki M.D. Shrayera 4n Anthology of Jewish-Russian Literature, Boston 2006, s. 50.
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Jako ze gtéwnym tematem prezentowanego artykutu jest metafora, warto zwrécicé
uwage na jej definicje w ujeciu kognitywnym. Metafora ujgta z tego badawczego
punktu widzenia to ,,odwzorowanie jednego modelu poznawczego w drugim na zasa-
dzie strukturyzacji lub restrukturyzacji domeny docelowej za pomoca poje¢ przeniesio-
nych z domeny bazowej do zrédlowej™. Siemion Lipkin uwazat, iz utwory Lisnianskiej
cechuje: ,,BIOXHOBEHHE U YCTaNOCTh, Bepa B bora u HeBepue B cebst, apOpHCTUIHOCTh
neyard W MpOTUBOPEYHBOCTh € adopuctuaHoctH”. Ogromne znaczenie W poezji
Lisnianskiej odgrywa stosunek do wiary, Boga i religii. Jak powiedzial Dimitrij Polisz-
czuk:

Hacrosimee u Oubiefickasi IpeBHOCTh MPOCBEYMBAIOT OJHO Yepe3 JApyroe, APYT Apyra He
oTMeHsAs. bnarogaps 3ToMy u3MeHseTcs guana3oH 3BydaHus e€ ctuxoB. Ha Taxom
3By4aHun — ruMH ColloMOHYy — oTBeT cTapoii HoBo# Cymamudu Ha mapckyio ,llecHs
necHel”. TakuX CTUXOB pyccKas I033Ms eIlle He 3HaJla... y’K HHKaK He cTapyeckas xajuooa,
HO — SIBIICHUE BBICOKOH, U3 KaKUX-TO JPYTHX DIIOX JIOOBH, OE30THOCUTEILHOH KO BPEMEHH
1 BO3pacTy>.

Oddanie Bogu, zarliwos¢ religijna, sprawia, ze w utworach Lisnianskiej na pierwszy
plan wysuwa si¢ opozycja migdzy sferami sacrum i profanum. W $wietle rozwazan
Mircei Eliadego rozpatrywac sacrum mozemy tylko i wylacznie poprzez profanum, sferg
$wiecka®, dlatego w celu uwypuklenia sfery sacrum, na ktéra sktadaja sie: przestrzen,
czas 1 symbole religijne, odwotamy si¢ do sfery swieckos$ci. Jak juz wspomniano, mate-
riatem niniejszej analizy bedzie cykl wierszy B npucopode Coooma, ktéry zawiera okoto
dziesigciu utworéw datowanych na 2001 rok, oraz utwory pochodzace z tomu
Uepycanumceras mempadb. Wybor 1 zestawienie obu zbiorkow nie jest przypadkowy,
poniewaz ich gtowna sceneria — landmarkiem — staja si¢ dwa miasta: Sodoma, bedaca
alegorig grzechu i sfery profanum, oraz $wigte miasto Jerozolima — przestrzen sacrum.

W cyklu B npucopooe Codoma za gldwny obszar, terytorium dziatan Lisnianska
obrata biblijna Sodomg, ktora nalezala niegdy$ do jednego z pigciu miast lezacych
w dolinie Siddim. Byta ona miejscem, ktore zostato zniszczone przez Boga deszczem
siarki i ogniem za grzechy jej mieszkancow. Ocaleli tylko Lot jako ,,jedyny sprawiedli-
wy” oraz dwie jego corki. Dominujacym elementem, modelem poznawczym jest grzech,
wystepek, ztamanie zasad boskich, wpisanych w zycie 1 naturg¢ kazdego cztowieka. Jesli
rozpatrzymy pojecie grzechu w odniesieniu do catego cyklu, to w $wietle badan kognity-
wistycznych staje si¢ on figura, czyli elementem pierwszoplanowym, na ktérym skupia
sig¢ uwaga czytelnika. Sama poetka podkresla swoja grzesznosc, stwierdzajac:

S rpexoBHel cynpyru
JIOTOBOIA B ThILLy pa3’.

4 Amalgamaty kognitywne w sztuce, red. A. Libura, Krakow 2002, s. 40.

5 0. Xne6uukos, op. cit.

6 M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie religijnosci, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 37.

7 W. Jlucusiuckas, B npucopode Codoma, Hossiii Mup 2002, nr 1, [online] <http://magazines.russ.ru/
/movyi_mi/2002/1/lis.html>, dostgp: 16.06.2010.
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Wedtug Biblii zona Lota, sprzeciwiajac si¢ nakazowi Boga, obejrzata si¢ za siebie
w kierunku ptonacej Sodomy, za co zostala zamieniona w stup soli. W utworze /Joiu
bohaterka liryczna — kontrastujac swoja postawe z zachowaniem zony Lota — otwarcie
moéwi o swojej winie wynikajacej z obojgtnego stosunku do cierpiacych mieszkancow
Sodomy:

Ja, s yxoauna 6e3 OrJisIKe
Ha mroyickme Botuy, 4To HajACaIHEH
Tpecka OpeBeH U KUPIUIHOH KIIaKH. ..

51 Ha ropoJl CBOI He OINIIHYJIACh
51 COIOMCKHUX TPENTHAKOB TPeImHeii®.

Bohaterka wyraza przekonanie o tym, ze popelniony przez nig uczynek jest nie-
wspotmierny z grzechami Sodomitow. By¢é moze wyrzuty sumienia sa wynikiem nie
tyle strachu o wiasne zycie, co braku w danym momencie poczucia wspdlnoty 1 wigzi
z mieszkancami. Ostateczna konstatacja bohaterki brzmi niczym inwektywa pod wia-
snym adresem:

51 Ha ropon cBOIl HE OTJIsIHYJIaCch
51 COMOMCKHX TPENTHUKOB IpermHeit’.

Obrane zrodto biblijne — Sodoma — funkcjonuje réwniez jak archetyp, bedacy
wedhug Eliadego ,,ponadczasowsq struktura religijna, za pomoca ktorej cztowiek kon-
taktuje sie z sacrum”'?, Eliade uwazal, ze archetyp jest pierwotng i wzorcowa struktura
sacrum, pojmowang jako jej istota — nie jako pierwotny, z najdawniejszej przesztosci
fakt, lecz rekonstruowany wzorcowy logiczny model.

W cyklu B npucopode Codoma z punktu widzenia kognitywistyki mamy do czynie-
nia ze schematem wyobrazeniowym SODOMA — ROZPUSTA, NIERZAD, GRZECH, KARA BOSKA,
ZAGLADA, ktory odnosi si¢ do sfery profanum. Ow schemat z punktu widzenia kognitywi-
styki jest ,,obrazem mentalnym wykorzystywanym jako szablon podczas interpretowania
codziennych sytuacji”!!. Peter Stockwell uwaza, Ze tworzenie schematow odbywa sig
w umysle, dzigki czemu dzielimy si¢ nimi ze spoteczenistwem na podstawie interakcji
z otoczeniem. Model pojeciowy, jakim staje si¢ Sodoma, jest sam w sobie metafora,
symbolem funkcjonujacym na przestrzeni wiekow.

W cyklu wierszy Lisnianskiej mozemy rowniez wyrdzni¢ kilka przestrzeni men-
talnych, bedacych, jak to stwierdzit Lakoff, ,,medium, gdzie rodza si¢ mysli i rodza si¢
byty pojeciowe”!?. Pierwsza jest przestrzen rzeczywistosci, a wiec to, co postrzegamy
»tu 1teraz”. Nastepne — to przestrzen projektowana, bedaca przestrzenia historyczna,

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 M. Eljade, op. cit., s. 55.

11 p. Stockwell, Poetyka kognitywna, przet. A. Skucinska, Krakow 2002, s. 60.

12 ) Swiatek, W swiecie powszechnej metafory. Metafora jezykowa, Krakow 1998, s. 20.
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w tym przypadku biblijna, obejmujaca akcje rozgrywajaca si¢ w Sodomie, oraz prze-
strzen fikcyjna — kiedy to za tokiem relacji podmiotu lirycznego podazamy w $wiat
marzen sennych. Kompozycja cyklu sktada si¢ z utwordéw, ktére mimo tego, ze sa
odrebnymi jednostkami, skladaja si¢ na catoSciowa wizje biblijnych wydarzen. Po-
szczegblne wiersze skupiaja si¢ na drobnych motywach, elementach, ktore zostaty
réwniez uwypuklone w Pismie Swietym (wiersz Jowv czy Tpu codomckux sopomax).

W cyklu B npueopooe Coooma bohaterka liryczna odbywa podroz w czasie i prze-
strzeni, swobodnie przemieszcza si¢ na poszczegdlnych plaszczyznach, co prowadzi do
zetknigcia si¢ $wiatow wygenerowanych przez nig sama. Jednym z nich jest Swiat episte-
miczny ($wiat wiedzy), obejmujacy to, co bohaterka uznaje za prawdeg o swoim ,,wia-
snym” $wiecie, oraz $wiat fantazji — $wiat wizji, fikcji stworzonych przez postaé!>.

Podmiot liryczny omawianego cyklu wierszy mowi w pierwszej osobie liczby
pojedynczej i wowczas staje si¢ komentatorem wydarzen, relacjonuje ich przebieg,
prezentuje swoj punkt widzenia, stymuluje sady, oraz w drugiej osobie, kiedy to zwra-
ca si¢ do nieznanego adresata lub bohatera lirycznego. Niejednokrotnie zmienia si¢
posta¢, w ktora wciela si¢ podmiot liryczny. W utworze /[oim staje si¢ stuzaca ocalong
przez Lota przed zemsta boska, w utworze [lpu codomckux sopomax wystepuje jako
gatazka winorosli, okreslajac swoja perspektywe: ,;Tam Oblma s mpu BopoTax
BHHOTPAIHOI 1030i1...”" 4, Nieprzypadkowym zabiegiem jest postuzenie si¢ znakiem
religijnym jakim jest winoro$l, gdyz w religii zydowskiej symbolizowata ona Izraeli-
tow jako narod wybrany przez Boga. Obrazem winorosli zapraszajacej w goscing
zostaje zastapiony w wierszu obraz Lota, ktory, wedtug Biblii, rowniez nalegatl na to,
aby dwaj przybysze (aniotowie) wstapili do niego na poczestunek. Konstruujac tg
sceng, rosyjska poetka postuzyta si¢ struktura amalgamatu:

He Muny#i Mo BopoTa, 3aX01H, s HAKOPMIIIO,
Jlaxe BoaKo# Harmoro,
Jlaxe TECEHKY CIOI0
[Ipo ConoM TOT MHOTOTPEIIHBIN, TOT, KOTOPBIA Tak Jr00II0,
Yro HUKaK 5 HE CHAJIO0
IMamaTe Gennyio Moo. .. 1,

W zacytowanym powyzej utworze Lisnianska nie tylko zastosowata metafore
przestrzenna, ktéra buduja przyimki ,,nad” i ,,przed”, ale rowniez przeciwstawita dwie
postaci — symbole biblijne. Jak relacjonuje bohater liryczny:

S1 Hay aHTEJIOM BIJIACH
U npen apsABoOM cTenunach 'S,

13 Peter Stockwell wyrdéznia nastepujace typy alternatywnosci zwiazane z bohaterami literackimi:
Swiaty epistemiczne, rozszerzenia spekulatywne, $wiaty intencji, $§wiaty zyczen, $wiaty zobowiazan,
$wiaty fantazji.

14 Y. Jlucusuckas, op. cit.

15 Ibidem.

16 Tbidem.
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Dzigki metaforze przestrzennej mozemy ustali¢ lokalizacje obiektu, odpowiadaja-
ca schematom wyobrazeniowym; baza jest postaé aniora, ktéremu towarzyszy sche-
mat DOBRO, NIEBO, W GORE, Oraz DIABLA — ZLO, PIEKLO, W DOL. W danym utworze, zgodnie
z tym, co stwierdzil Eliade, sacrum wyraza aspekt transcendencji, ktory jest zmateriali-
zowany. Poniewaz sacrum objawia si¢ ,,w” lub ,,przez” profanum, Eliade punktem
wyjscia dla swoich rozwazan nad ich opozycja uczynit niebo, ogien i wodg. Ogien w
utworze Lisnianskiej ma wymiar nie tylko niszczycielski, ale rowniez oczyszczajacy z
grzechu. Ocalenie bohatera lirycznego, ktorym jest winoro$l, nastgpuje nieoczekiwa-
nie, gdyz jak relacjonuje podmiot:

He cmanmunace, a craciach
Crpakell BTONTaHHas B TPs3b
Cnej oT mpaBefHUKA IIy0Ke, YeM OT THEBHOTO OTHs' .

W utworze pojawia si¢ posta¢ bezimiennego ,,ipaBenHuka” — ,,jedynego sprawie-
dliwego”, czlowieka zyjacego zgodnie z nakazami i zasadami moralnymi, ktory prze-
strzega boskiego prawa. W swojej analizie mozemy posunac si¢ dalej, rozpatrujac
»paBenHnka” — Sprawiedliwego Wsrod Narodow w kontekscie wydarzen historycz-
nych, co oznaczaloby cztowieka ratujacego Zydow przed Holocaustem w okresie
II wojny $wiatowej. By¢ moze motyw Sodomy zostal uzyty w celu skonfrontowania
go z wydarzeniami Shoah.

Bohater liryczny, bedac jednoczesnie elementem scenerii i symbolem religijnym,
wyraza smutek i gorycz wynikajaca ze straty bliskich:

Ho no ropoay CoaoMmy, I/ie cropeina Best pojiHs
OpauHOKas Tocka
Xyske KaMHs y BucKa'®,

Pomimo tego, ze Sodoma byta siedliskiem rozpusty, to dla winorosli stata si¢
domem, $wiatynia. To, co wydarzylo si¢ w biblijnym miescie, odczuwane jest jako
osobista tragedia. Samotna tgsknota okazuje si¢ by¢ gorsza od ,.kamienia przy skroni”,
ktéry mozemy rozpatrywaé¢ w kategoriach pamigci. Sodoma w utworze zyskuje nowy
wymiar, gdyz jej odpowiedniki pochodzace z przestrzeni historycznej sa rzutowane do
przestrzeni projektowanej. W wyniku stopienia korelatow mozemy moéwi¢ o odwzoro-
waniu transprzestrzennym, polegajacym na czgSciowym mapowaniu odpowiednikow
w dwoch przestrzeniach (wrota miasta Sodomy). Ostatnie strofy utworu brzmia ni-
czym ostrzezenie:

Hert, munyii Mou BopoTa, He 3arisabplBail B MOI 10M

['1ie s pasyMoM GOJTbHA OT HABA3UMBOTO CHa'®.

17 Ibidem.
18 Ibidem.
19 Thidem.
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Lisnianska w catym cyklu operuje metafora pojeciowa SODOMA TO MOJ DOM.
A wigc jesli poj$¢ za tokiem myslenia Mircei Eliadego, jest dla stworzonego przez
poetke bohatera miejscem szczegolnym, gdyz staje si¢ przestrzenia sacrum. Podmiot
liryczny zastanawia si¢ nad sensem unicestwienia Sodomy:

Boske mo4to oOpaTuit Thl B yroib
T'opos, KOTOPBIM HE MPaBHIM BOPbI
Wnu y61/1171u1>1?20.

I otrzymuje odpowiedz, odnoszaca si¢ nie tylko do stawianego pytania, ale row-
niez do istoty ludzkiego zycia i ludzkiego cierpienia:

Bor yBunan, 4To noxkap — He B HayKy,

W 3aMeHUII OH MTHOBEHHYIO MyKY

Tpenerom Beunbim?!,

Paradoks ,,MrHOBeHHast MyKa — TpereT BEe4HbI~ ma wymiar ontologiczny, ponie-
waz poprzez wieczny lgk mozemy rozumie¢ strach przed kara boska za popetnione
grzechy badz Igk przed $miercig. Zastosowana zostata tutaj metafora wyrazona po-
przez konstrukcj¢ z przydawka w prepozycji (,,MrHOBEHHast MyKa”).

Projekcja Sodomy zostaje dopelniona obrazem dymu w utworze pod takim sa-
mym tytutem. W wierszu Lisnianskiej dym zyskuje wymiar symboliczny, gdyz wedtug
zrodet biblijnych, gdy Abraham spojrzal w kierunku Sodomy i Gomory, zobaczyt, ze
nad ziemig unosi si¢ dym podobny do dymu z pieca do wytapiania. W omawianym
utworze Lisnianska projektuje i mapuje poszczegdlne elementy ze $wiata historyczne-
go (motyw dymu, posta¢ Lota) do §wiata generycznego, w ktérym podmiot liryczny
mowi z perspektywy stuzacej Lota:

51 Obina cimysxankoit B fome Jlota,
Jlot MHe yka3an He Ha BOpOTa,
A Ha CTOYHBIH BBIXOJI Yepe3 ABOPHK>,

Poetka z doktadnoscia opisuje miejsce oraz towarzyszace mu wydarzenia. Dym
zostaje tu odwzorowany za pomocg personifikacji, bedacej metafora gramatyczna,
staje si¢ nie tylko nieodtacznym towarzyszem bohaterki, ale rowniez §wiadkiem prze-
biegu zdarzen:

JpIM oauH WEN Briepeu MeHs
B HEM3BECTHOCTb HBIHELIHETO AHAZ.

20 1, Jucusuckas, Joiv, Hoewiit Mup 2002, nr 1, [online] <http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2002/
/1/lis.html>, dostgp: 16.06.2010.

21 Thidem.

22 Thidem.

23 Thidem.
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Unoszacy si¢ dym jest symbolem axis mundi — osia $wiata, $ciezka ocalenia,
wiodacg od czasu, poprzez przestrzen, do nieskonczonosci i bezgraniczno$ci. Poprzez
axis mundi mamy do czynienia ze $wigta przestrzenia, w ktorej niebo i ziemia sa ze
soba zespolone. Dym w chrzescijanstwie rowniez ma wymiar alegoryczny, gdyz taczy
si¢ go z przemijaniem, krucho$cia ludzkiego zycia oraz wznoszaca si¢ dusza oczysz-
czong przez ogien.

Inny sposob postrzegania i obrazowania sacrum, bo juz nie poprzez sferg profa-
num - sferg¢ grzechu, zostat ukazany w utworach pochodzacych z tomu Hepy-
canumckas mempaods. Ogromny wpltyw na ten zbior wierszy wywart pobyt Lisnianskiej
w Jerozolimie, ktory poetka wspomina w nastgpujacy sposob:

JIBe 3umbl moapsn xuna B Mepycanume. B3suics o Ha camoM Jene JaBHO, TIOTOMY 4YTO
s IIcala Ha eBpeiickue TeMbl, Ha TeMbl Betxoro 3aBera, HoBoro 3aBera, emie HUKOrAa Tam
He moObBaB. Ho Korzpa s Tysaa momana — a MOCKOJBKY 51 ¢ AeTCTBa uHMTana bubmuio, — To
y MeHs OBbIJIO Takoe YyBCTBO, UYTO s Tomnana npsamo B bubmuio. Y, 3Haete, BOT 5 Bce 3Hana.

He Bce, HO s opueHTHpoBajsachk. Sl MOHMMajna 4YTO, yero. Y MeHsS Jaxe 00 3ToM

CTHXOTBOPEHHE €CTh, KaK A B bubiuio monana’.

Jerozolima w przeciwienstwie do Sodomy jest miejscem szczegdlnym dla chrze-
Scijan, ktorzy uwazaja je za swigte miasto. Wedtug zrédet biblijnych to na jej terenie
rozgrywato si¢ wiele wydarzen zwiazanych z zyciem i $miercia Jezusa Chrystusa, na
przyktad jego Ukrzyzowanie. Hepycanumckas mempaos zdaje si¢ by¢ zapisem wrazen,
reakcji, odczué, refleksji samej poetki, nasuwajacych si¢ podczas odwiedzania i obco-
wania ze $wigtymi miejscami.

Cykl rozpoczyna utwor Tpunmux onuswl, w ktorym dominanta kompozycyjna jest
sam gatunek tryptyku — dzieta sktadajacego si¢ z trzech czgsci-obrazow potaczonych
wspélnym tematem. W utworze gtdéwna domena Zrodtowa jest drzewo oliwne; drzewo
oliwne funkcjonuje w chrzescijanstwie jako symbol boskiego btogostawienstwa, a jego
gatazka — jako emblemat pokoju. Zgodnie z legenda, gotab po potopie przynidst ja
w dziobie jako znak uciszenia gniewu boskiego oraz odrodzenia zycia na ziemi. Wsku-
tek odwzorowania cech jednej domeny w drugiej, docelowym modelem staje si¢ ga-
tazka oliwna, natomiast zrédlem metafory jest blogostawienstwo. Lisnianska w utwo-
rze wygenerowala nowa sceneri¢ — pustyni¢, na ktorej odbywa si¢ metafizyczne
spotkanie bohatera lirycznego z bliska osoba. Poprzez ten fakt poetka prezentuje po-
glad o tym, ze po $mierci dusza opuszcza ludzkie cialo. Wyloniona struktura emergent-
na nie jest w utworze ani przestrzenia bazowa, ani przestrzenia projektowana:

I[yma TBOs [IOKUHYBIIAasA TEJIO,
B IMYCTBIHIO BCAECJ 32 MHOIO ITPUJICTEIIA

Yro65! (heBPATBCKYIO YBHJIETH HOBE>.

24 0. XnebHuKoB, Op. cit.
25 Y. NMucusinckas, Tpunmux onuewi, Hoswii mup 2002, nr 2, [online] <http://magazines.russ.ru/
/movyi_mi/2002/1/lis.html>, dostgp: 16.06.2010.
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Z punktu widzenia kognitywistyki pustynia zespala w sobie wlasciwosci dwoch
przestrzeni, gdyz z jednej strony kojarzona jest z miejscem osamotnienia, a z drugiej
strony wiaze si¢ z pielgrzymka Izraelitow do Ziemi Obiecane;.

Alegori¢ pustyni odnajdujemy takze w utworze B Hyoeiickou nycmoine, gdzie
przytoczony zostaje watek wedrowki Jezusa Chrystusa przez pustynig. W obu wier-
szach Lisnianska wskazuje na poszczegolne elementy potwierdzajace specyfike, swig-
to$¢ danego obszaru. Na przyktad we wspomnianym wierszu B Hyoeiickoii nycmulne
wskazano miejsce modlitwy Jezusa Chrystusa — grotg:

BOmm3w, memepsl, rae yeauHeHbs

Hckax Xpucroc, 9ToOBI OTIy MOJIUTHCH,
Hagepno, o Ero 61arocioBensto,
T[o/mouBy KaMeHHYIO MpopBana Boua’’,

W celu odwzorowania przestrzeni, doktadnego zarysowania topografii, szczego-
Iow, Lisnianska tradycyjnie wykorzystuje archetypy. Uwage w utworze Tpunmux
onuewl przykuwa zestawienie obrazu zawilca i kamieni biblijnych, bedacych w struktu-
rze metafory no$nikami, oraz krwi, bedacej tematem. Jak mowi podmiot liryczny:

CMOTpH KaK FOpHbIE aleloT CKIOHEL,
HX CIUIOIIHSKOM HOKPBUIA AHEMOHEI -
Kamueii 6u0Oneiickux miaMeHHas KpoBb2’.

Rozbudowana metafora ,,aHeMOHBI — KamMHeW OMONEHCKMX IUIaMEHHAasw KPOBB”
réwniez posiada symboliczna wymowe. Obserwujemy tutaj zderzenie na pozor roz-
nych domen: kwiat — kamien, kamien — krew. Kwiat zawilca postrzegano niegdy$ jako
alegori¢ cierpienia. Symboliczny wymiar posiada takze projekcja kamieni biblijnych,
ktére utozsamiane byly z dwunastoma synami Izraela. Przeno$nia zZAWILEC TO KREW
nasuwa pewna prawidtowos¢, poniewaz czerwone plamy na kwiecie utozsamiano
z krwig Jezusa Chrystusa.

W utworze Tpunmux onuswl bohater liryczny przemieszcza si¢ z pustyni do ogro-
du, ktory okazuje sig¢ by¢ niczym innym jak Ogrodem Oliwnym, miejscem modlitwy
Jezusa Chrystusa przed jego aresztowaniem — migjscem szczegdlnego kultu chrzesci-
jan. W utworze Lisnianskiej jedynym ,,$wiadkiem” obecnosci Chrystusa jest drzewo
oliwne, ktore zdaje si¢ by¢ synonimem wszelkich cnét:

JlepeBbs cripaBe/IMBEE HAC, TPENIHBIX,
U noctoBepHee, yeM Beskuit Mug?® .

26 Eadem, B Hyoeiickoii nycmuine, 3uams 2003, nr 7, [online] <http://lisnyanskaya.poet-pre-
mium.ru/poetry/ierusalimskaya tetrad.html>, dostgp: 16.06.2010.

27 Eadem, Tpunmux onugol.

28 Ibidem.
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Lisnianska posuwa si¢ do skonfrontowania drzewa z grzesznikami oraz z mitem,
poprzez obdarzenie go szlachetnymi cechami. Swigtos¢ i czysto$¢ przejawia si¢ po-
przez element generowanej przyrody, gdyz, jak uwaza Eliade:

Swigtego kamienia czy $wigtego drzewa nie czci si¢ jako kamienia ani jako drzewa — czci
si¢ je, poniewaz sa hierofaniami, poniewaz pokazuja co$, co nie jest juz kamieniem ani
drzewem, lecz §wietoécia, czym$ catkowicie innym?®.

Swoista hierofania w utworze B monacmueipcrkom cady, oprocz ogrodu, jest klasz-
tor, bedacy dla poetki ,$wigta przestrzenia”. Klasztor zostat przez nig umiejscowiony
w niezwyklym otoczeniu. Landmarkiem, ttem dla figury jest oddzialywujacy na wy-
obraznig opis przyrody. Do scenerii naleza: ,,mactOuiie po3”, ,,kaMeHb U 3€JI€Hb BUTHIX
nopor”, ktore dzigki temu, ze sa wyrazone poprzez metaforeg, buduja wizerunek $wiata,
czyli imago mundi. Klasztor w tradycji chrze$cijanskiej jest uznawany za Dom Bozy,
jest miejscem spotkania z transcendencja, miejscem kultu religijnego. Znaczenie
i symbolike kosciota tak rozpatrywat Eliade:

Z jednej strony kos$ciot powinien by¢ odzwierciedleniem niebianskiego Jeruzalem — poglad
ten obowiazuje juz od czasu Ojcoéw Kosciota, z drugiej strony odtwarza raj jako $wieto§¢°.

Lisnianska zwrocita uwage na dwa elementy — refektarz (,,rpanesnyro”), charakte-
rystyczng dla architektury staroruskiej budowlg usytuowana przy klasztorach, ktéra
byta miejscem spozywania positkow, oraz klasztorna celg. Nalezy podkresli¢, ze wy-
strdj tych pomieszczen jest nieco ascetyczny, pozbawiony wygod i 0zdob:

B tpamnesHoit — rimuHsiHOE YOPaHCTBO
VY3Kkas Kembst — mpoodpa3 TECHOT

3nech, rIe 10 MUHUMYMa ITPOCTPAHCTBA

Bpemsi, Kak JepeBo, BBEpX pacteT?!.

Warto zwréci¢ uwage na to, iz w klasztornej celi zostal odwzorowany szczeg6lny
praobraz braku przestrzeni, ktory symbolizuje strach i1 trwoge. Uzyte przez Lisnianska
poréwnanie ,,.Bpemsi, kak gepeBo, BBepx pacter’ wyraza ideg istnienia kolumny $wia-
ta, ktora bardzo czgsto przybiera posta¢ drzewa. W wierszu pomimo pozornego braku
przestrzeni nastgpuje jej przebicie przez czas, ktory, sadzac z kierunku, w jakim zmie-
rza, dazy ku niebu, ku Bogu.

Obrazowanie sfery sacrum w utworach Lisnianskiej odbywa si¢ na kilku przeni-
kajacych si¢ ptaszczyznach, taczacych elementy §wiata epistemicznego wzbogaconego
rozszerzeniem spekulatywnym. Symbole-metafory rozpatrywane w niniejszej analizie
z punktu widzenia kognitywistyki, bedace jednoczesnie biblijnymi obrazami, staja si¢
glownymi wyznacznikami sfery sacrum w tworczos$ci rosyjskiej poetki.

29 M. Eliade, op. cit, s. 64.
30 Ibidem, s. 65.
31 Y. Jlucusuckas, B Monacmuipckom cady, 3namsa 2002, nr 5.
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Summary

Metaphorical Description of Sacred and Profane in the Inna Lisnyanskaya’s Poetry on the
Basis of the Cycles Jerusalimskaya tetrad’ and W prigorodie Sodoma
(Cognitive Apprehension)

The article is devoted to the analysis of the metaphorical description of the sacred and
profane in the Inna Lisnyanskaya’s poetry. The two cycles of Lisnyanskaya’s poems Jerusalim-
skaya tetrad’ and W prigorodie Sodoma are the subject matters of this analysis. The author
concentrated on the motifs of two different biblical towns — Sodom and Jerusalem. The former
destroyed by God, due to the sins committed by its inhabitants, have become synonymous with
vices such as adultery. The latter holly city of Judaism is described in this article as a part of sacred
space.



