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G³ównym celem niniejszej pracy jest zanalizowanie symboli, odniesieñ, nawi¹zañ
do sfery �wiêto�ci w wierszach pochodz¹cych z cyklu Â ïðèãîðîäå Ñîäîìà

i Èåðóñàëèìñêàÿ òåòðàäü. Ukazanie danego problemu wydaje siê niemo¿liwe bez
uprzedniego zaprezentowania sylwetki Inny Lisnianskiej, która dla potencjalnego pol-
skiego czytelnika jest autork¹ prawie nieznan¹.

Inna Lisnianska, poetka i t³umaczka urodzona w 1928 roku w Baku, obecnie
nale¿y do grona najwybitniejszych wspó³czesnych twórców rosyjskich. Bardzo czêsto
porównywana jest do takich mistrzów, jak Anna Achmatowa czy Marina Cwietajewa.
Stanis³aw Rassadin scharakteryzowa³ postaæ Lisnianskiej nastêpuj¹co:

Ëèñíÿíñêàÿ âîçíàìåðèëàñü çàïîëíèòü ÿâñòâåííóþ ïðîïàñòü ìåæäó Öâåòàåâîé

è Àõìàòîâîé. Öâåòàåâà ïî îòêðûòîñòè òåìïåðàìåíòà, èìåþùàÿ ïðàâî ïîâòîðèòü çà

Öâåòàåâîé: �ß ëþáîâü óçíàþ ïî áîëè�, Ëèñíÿíñêàÿ ïðîøëà ïóòü ê Àõìàòîâîé êàê

àíòèïîäó Ìàðèíû Èâàíîâíû â îòíîøåíèè ñäåðæàííîñòè â èçúÿâëåíèè ÷óâñòâ. Óøëà

îò äèñãàðìîíè÷íîñòè, îò áåçìåðíîñòè ê ìåðå, ê ãàðìîíèè, íå óòðàòèâ âíóòðåííåãî

� äî ñòàðîñòè, äî äðîæè � íàêàëà1.

Lisnianska jest laureatk¹ wielu presti¿owych nagród literackich, takich jak nagro-
da im. Aleksandra So³¿enicyna, któr¹ otrzyma³a za �ïðîçðà÷íóþ ãëóáèíó

1 Â. Îãðûçêî, Ïîýçèÿ ÷ðåçâû÷àéíîé âèíîâàòîñòè, Ëèòåðàòóðíàÿ Ðîññèÿ 2007, nr 27, [online]
<http://www.litrossia.ru/2007/47/02024.html>, dostêp: 16.06.2010.
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ñòèõîòâîðíîãî ðóññêîãî ñëîâà è ìíîãîëåòíå ÿâëåííóþ â í¸ì ïîýçèþ ñîñòðà-

äàíèÿ�2, czy nagroda Ïîýò przyznana w 2009 roku.
Poetka zaczê³a pisaæ wiersze w 1948 roku, ju¿ w 1956 roku wyszed³ w Baku jej

pierwszy zbiorek Ýòî áûëî ñî ìíîþ. Szczególne znaczenie w twórczo�ci Lisnian-
skiej mia³o jej pochodzenie. Ojciec poetki by³ ¯ydem, pracowa³ jako lekarz, matka
by³a Ormiank¹. Bardzo wa¿nym elementem w ¿yciu autorki cyklu Èåðóñàëèìñêàÿ

òåòðàäü sta³a siê kwestia wyznania. Lisnianska w tajemnicy przed komunistycznymi
rodzicami zosta³a ochrzczona przez swoj¹ babciê i nianiê. W 1944 roku zarejestrowa³a
siê jako ¯ydówka, gdy¿ jak sama powiedzia³a: �Pomy�la³am� je�li jestem ochrzczona
jak chrze�cijanka, to muszê zapisaæ siê jako ¯ydówka, poniewa¿ tak wielu z nich
zosta³o zg³adzonych�� [t³um. O. L.-S.]3. Wydaje siê, i¿ Lisnianska ma poczucie pew-
nego d³ugu wobec ¯ydów, którzy stracili ¿ycie podczas Holocaustu. Poprzez swoj¹
poezjê próbuje zrekompensowaæ cierpienia, jakich doznali.

Poetka, podobnie jak Bella Achmadulina, Andriej Wozniesienski, Jurij Kub³a-
nowski, Wasilij Aksionow, Andriej Bitow, wspó³uczestniczy³a w stworzeniu niezale¿-
nego almanachu �Metropol�, wydawanego poza zasiêgiem cenzury. Sam almanach
oraz jego twórcy byli poddawani ostrej krytyce ze strony Zwi¹zku Pisarzy ZSRR.
W 1979 roku Lisnianska podjê³a � wraz ze swoim mê¿em, Siemionem Lipkinem,
znanym t³umaczem i poet¹ � decyzjê o odej�ciu ze Zwi¹zku na znak protestu przeciw-
ko wykluczeniu z jego sk³adu Wiktora Jerofiejewa oraz Jewgienija Popowa. W rezulta-
cie doprowadzi³o to do sytuacji, w której przez pewien okres poetka by³a publikowana
tylko za granic¹, gdzie ukaza³y siê utwory Íà îïóøêå ñíà oraz Äîæäè è çåðêàëà. Od
1990 roku wiersze Lisnianskiej zaczê³y pojawiaæ siê równie¿ w Rosji.

Liryka Inny Lisnianskiej charakteryzuje siê przede wszystkim bogactwem uczuæ,
wewnêtrznym bólem istnienia. Poszczególne wiersze zawieraj¹ refleksje na tematy egzy-
stencjalne; wielokrotnie poruszane s¹ w nich zagadnienia zwi¹zane ze �mierci¹, z prze-
mijaniem. Poetka odwo³uje siê przy tym do motywów biblijnych. Jej utwory to swoista
rozmowa z Bogiem, a kierowane do Absolutu pytania mo¿na nazwaæ z ca³¹ pewno�ci¹
metafizycznymi, czy te¿ ontologicznymi. Rozmy�lania nad krucho�ci¹ ludzkiego ¿ycia
powoduj¹, i¿ wiersze te przepe³nia smutek, gorycz i cierpienie, jak powiedzia³ A. So³¿e-
nicyn: �Ëèñíÿíñêàÿ ýòî òðàãè÷åñêèé ëèðèê ýïîõè�. Uczucia nie tylko ¿alu, ale i roz-
czarowania ¿yciem nasili³y siê w 2003 roku, tu¿ po �mierci mê¿a poetki.

Wed³ug wielu krytyków liryka Lisnianskiej stoi w ostrej opozycji do wspó³cze-
snej, postmodernistycznej poezji rosyjskiej, któr¹ cechuje eklektyzm, autotematyzm,
intertekstualno�æ, wykorzystanie przez autorów techniki kola¿u. Lisnianska wspaniale
wykorzystuje wszelkie mo¿liwo�ci stylistycznej realizacji metaforycznej: siêga po
uosobienia, alegorie, metafory gramatyczne, zaskakuj¹ce personifikacje. W obrazowa-
niu sfery sacrum pos³uguje siê ró¿norakimi symbolami zaczerpniêtymi z Biblii, które
staj¹ siê znakami tre�ci metaforycznych.

2 Î. Õëåáíèêîâ, Òàâðî íà âðåìåíè, Íîâàÿ ëèòåðàòóðà 2009, nr 79, [online] <http://www.nov-
gaz.ru>, dostêp: 16.06.2010.

3 Cytat pochodzi z ksi¹¿ki M.D. Shrayera An Anthology of Jewish-Russian Literature, Boston 2006, s. 50.
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Jako ¿e g³ównym tematem prezentowanego artyku³u jest metafora, warto zwróciæ
uwagê na jej definicjê w ujêciu kognitywnym. Metafora ujêta z tego badawczego
punktu widzenia to �odwzorowanie jednego modelu poznawczego w drugim na zasa-
dzie strukturyzacji lub restrukturyzacji domeny docelowej za pomoc¹ pojêæ przeniesio-
nych z domeny bazowej do �ród³owej�4. Siemion Lipkin uwa¿a³, i¿ utwory Lisnianskiej
cechuje: �âäîõíîâåíèå è óñòàëîñòü, âåðà â Áîãà è íåâåðèå â ñåáÿ, àôîðèñòè÷íîñòü

ïå÷àëè è ïðîòèâîðå÷èâîñòü å¸ àôîðèñòè÷íîñòè�. Ogromne znaczenie w poezji
Lisnianskiej odgrywa stosunek do wiary, Boga i religii. Jak powiedzia³ Dimitrij Polisz-
czuk:

Íàñòîÿùåå è áèáëåéñêàÿ äðåâíîñòü ïðîñâå÷èâàþò îäíî ÷åðåç äðóãîå, äðóã äðóãà íå

îòìåíÿÿ. Áëàãîäàðÿ ýòîìó èçìåíÿåòñÿ äèàïàçîí çâó÷àíèÿ å¸ ñòèõîâ. Íà òàêîì

çâó÷àíèè � ãèìí Ñîëîìîíó � îòâåò ñòàðîé íîâîé Ñóëàìèôè íà öàðñêóþ �Ïåñíü

ïåñíåé�. Òàêèõ ñòèõîâ ðóññêàÿ ïîýçèÿ åùå íå çíàëà� óæ íèêàê íå ñòàð÷åñêàÿ æàëîáà,

íî � ÿâëåíèå âûñîêîé, èç êàêèõ-òî äðóãèõ ýïîõ ëþáâè, áåçîòíîñèòåëüíîé êî âðåìåíè

è âîçðàñòó5.

Oddanie Bogu, ¿arliwo�æ religijna, sprawia, ¿e w utworach Lisnianskiej na pierwszy
plan wysuwa siê opozycja miêdzy sferami sacrum i profanum. W �wietle rozwa¿añ
Mircei Eliadego rozpatrywaæ sacrum mo¿emy tylko i wy³¹cznie poprzez profanum, sferê
�wieck¹6, dlatego w celu uwypuklenia sfery sacrum, na któr¹ sk³adaj¹ siê: przestrzeñ,
czas i symbole religijne, odwo³amy siê do sfery �wiecko�ci. Jak ju¿ wspomniano, mate-
ria³em niniejszej analizy bêdzie cykl wierszy Â ïðèãîðîäå Ñîäîìà, który zawiera oko³o
dziesiêciu utworów datowanych na 2001 rok, oraz utwory pochodz¹ce z tomu
Èåðóñàëèìñêàÿ òåòðàäü. Wybór i zestawienie obu zbiorków nie jest przypadkowy,
poniewa¿ ich g³ówn¹ sceneri¹ � landmarkiem � staj¹ siê dwa miasta: Sodoma, bêd¹ca
alegori¹ grzechu i sfery profanum, oraz �wiête miasto Jerozolima � przestrzeñ sacrum.

W cyklu Â ïðèãîðîäå Ñîäîìà za g³ówny obszar, terytorium dzia³añ Lisnianska
obra³a biblijn¹ Sodomê, która nale¿a³a niegdy� do jednego z piêciu miast le¿¹cych
w dolinie Siddim. By³a ona miejscem, które zosta³o zniszczone przez Boga deszczem
siarki i ogniem za grzechy jej mieszkañców. Ocaleli tylko Lot jako �jedyny sprawiedli-
wy� oraz dwie jego córki. Dominuj¹cym elementem, modelem poznawczym jest grzech,
wystêpek, z³amanie zasad boskich, wpisanych w ¿ycie i naturê ka¿dego cz³owieka. Je�li
rozpatrzymy pojêcie grzechu w odniesieniu do ca³ego cyklu, to w �wietle badañ kognity-
wistycznych staje siê on figur¹, czyli elementem pierwszoplanowym, na którym skupia
siê uwaga czytelnika. Sama poetka podkre�la swoj¹ grzeszno�æ, stwierdzaj¹c:

 ß ãðåõîâíåé ñóïðóãè

 Ëîòîâîé â òûùó ðàç7.

4 Amalgamaty kognitywne w sztuce, red. A. Libura, Kraków 2002, s. 40.
5 Î. Õëåáíèêîâ, op. cit.
6 M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie religijno�ci, prze³. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 37.
7 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Â ïðèãîðîäå Ñîäîìà, Íîâûé ìèð 2002, nr 1, [online] <http://magazines.russ.ru/

/novyi_mi/2002/1/lis.html>, dostêp: 16.06.2010.
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Wed³ug Biblii ¿ona Lota, sprzeciwiaj¹c siê nakazowi Boga, obejrza³a siê za siebie
w kierunku p³on¹cej Sodomy, za co zosta³a zamieniona w s³up soli. W utworze Äûì

bohaterka liryczna � kontrastuj¹c swoj¹ postawê z zachowaniem ¿ony Lota � otwarcie
mówi o swojej winie wynikaj¹cej z obojêtnego stosunku do cierpi¹cych mieszkañców
Sodomy:

Äà, ÿ óõîäèëà áåç îãëÿäêè

Íà ëþäñêèå âîïëè, ÷òî íàäñàäíåé

Òðåñêà áðåâåí è êèðïè÷íîé êëàäêè...

 �

ß íà ãîðîä ñâîé íå îãëÿíóëàñü

ß ñîäîìñêèõ ãðåøíèêîâ ãðåøíåé8.

Bohaterka wyra¿a przekonanie o tym, ¿e pope³niony przez ni¹ uczynek jest nie-
wspó³mierny z grzechami Sodomitów. Byæ mo¿e wyrzuty sumienia s¹ wynikiem nie
tyle strachu o w³asne ¿ycie, co braku w danym momencie poczucia wspólnoty i wiêzi
z mieszkañcami. Ostateczna konstatacja bohaterki brzmi niczym inwektywa pod w³a-
snym adresem:

ß íà ãîðîä ñâîé íå îãëÿíóëàñü

ß ñîäîìñêèõ ãðåøíèêîâ ãðåøíåé9.

Obrane �ród³o biblijne � Sodoma � funkcjonuje równie¿ jak archetyp, bêd¹cy
wed³ug Eliadego �ponadczasow¹ struktur¹ religijn¹, za pomoc¹ której cz³owiek kon-
taktuje siê z sacrum�10. Eliade uwa¿a³, ¿e archetyp jest pierwotn¹ i wzorcow¹ struktur¹
sacrum, pojmowan¹ jako jej istota � nie jako pierwotny, z najdawniejszej przesz³o�ci
fakt, lecz rekonstruowany wzorcowy logiczny model.

W cyklu Â ïðèãîðîäå Ñîäîìà z punktu widzenia kognitywistyki mamy do czynie-
nia ze schematem wyobra¿eniowym SODOMA � ROZPUSTA, NIERZ¥D, GRZECH, KARA BOSKA,
ZAG£ADA, który odnosi siê do sfery profanum. Ów schemat z punktu widzenia kognitywi-
styki jest �obrazem mentalnym wykorzystywanym jako szablon podczas interpretowania
codziennych sytuacji�11. Peter Stockwell uwa¿a, ¿e tworzenie schematów odbywa siê
w umy�le, dziêki czemu dzielimy siê nimi ze spo³eczeñstwem na podstawie interakcji
z otoczeniem. Model pojêciowy, jakim staje siê Sodoma, jest sam w sobie metafor¹,
symbolem funkcjonuj¹cym na przestrzeni wieków.

W cyklu wierszy Lisnianskiej mo¿emy równie¿ wyró¿niæ kilka przestrzeni men-
talnych, bêd¹cych, jak to stwierdzi³ Lakoff, �medium, gdzie rodz¹ siê my�li i rodz¹ siê
byty pojêciowe�12. Pierwsz¹ jest przestrzeñ rzeczywisto�ci, a wiêc to, co postrzegamy
�tu i teraz�. Nastêpne � to przestrzeñ projektowana, bêd¹ca przestrzeni¹ historyczn¹,

8 Ibidem.
9 Ibidem.

10 M. Eliade, op. cit., s. 55.
11 P. Stockwell, Poetyka kognitywna, prze³. A. Skuciñska, Kraków 2002, s. 60.
12 J. �wi¹tek, W �wiecie powszechnej metafory. Metafora jêzykowa, Kraków 1998, s. 20.
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w tym przypadku biblijn¹, obejmuj¹c¹ akcjê rozgrywaj¹c¹ siê w Sodomie, oraz prze-
strzeñ fikcyjna � kiedy to za tokiem relacji podmiotu lirycznego pod¹¿amy w �wiat
marzeñ sennych. Kompozycja cyklu sk³ada siê z utworów, które mimo tego, ¿e s¹
odrêbnymi jednostkami, sk³adaj¹ siê na ca³o�ciow¹ wizjê biblijnych wydarzeñ. Po-
szczególne wiersze skupiaj¹ siê na drobnych motywach, elementach, które zosta³y
równie¿ uwypuklone w Pi�mie �wiêtym (wiersz Äûì czy Ïðè ñîäîìñêèõ âîðîòàõ).

W cyklu Â ïðèãîðîäå Ñîäîìà bohaterka liryczna odbywa podró¿ w czasie i prze-
strzeni, swobodnie przemieszcza siê na poszczególnych p³aszczyznach, co prowadzi do
zetkniêcia siê �wiatów wygenerowanych przez ni¹ sam¹. Jednym z nich jest �wiat episte-
miczny (�wiat wiedzy), obejmuj¹cy to, co bohaterka uznaje za prawdê o swoim �w³a-
snym� �wiecie, oraz �wiat fantazji � �wiat wizji, fikcji stworzonych przez postaæ13.

Podmiot liryczny omawianego cyklu wierszy mówi w pierwszej osobie liczby
pojedynczej i wówczas staje siê komentatorem wydarzeñ, relacjonuje ich przebieg,
prezentuje swój punkt widzenia, stymuluje s¹dy, oraz w drugiej osobie, kiedy to zwra-
ca siê do nieznanego adresata lub bohatera lirycznego. Niejednokrotnie zmienia siê
postaæ, w któr¹ wciela siê podmiot liryczny. W utworze Äûì staje siê s³u¿¹c¹ ocalon¹
przez Lota przed zemst¹ bosk¹, w utworze Ïðè ñîäîìñêèõ âîðîòàõ wystêpuje jako
ga³¹zka winoro�li, okre�laj¹c swoj¹ perspektywê: �Òàì áûëà ÿ ïðè âîðîòàõ

âèíîãðàäíîþ ëîçîé...�14. Nieprzypadkowym zabiegiem jest pos³u¿enie siê znakiem
religijnym jakim jest winoro�l, gdy¿ w religii ¿ydowskiej symbolizowa³a ona Izraeli-
tów jako naród wybrany przez Boga. Obrazem winoro�li zapraszaj¹cej w go�cinê
zostaje zast¹piony w wierszu obraz Lota, który, wed³ug Biblii, równie¿ nalega³ na to,
aby dwaj przybysze (anio³owie) wst¹pili do niego na poczêstunek. Konstruuj¹c tê
scenê, rosyjska poetka pos³u¿y³a siê struktur¹ amalgamatu:

Íå ìèíóé ìîè âîðîòà, çàõîäè, ÿ íàêîðìëþ,

Äàæå âîäêîé íàïîþ,

äàæå ïåñåíêó ñïîþ

Ïðî Ñîäîì òîò ìíîãîãðåøíûé, òîò, êîòîðûé òàê ëþáëþ,

×òî íèêàê ÿ íå ñïàëþ

Ïàìÿòü áåäíóþ ìîþ�15.

W zacytowanym powy¿ej utworze Lisnianska nie tylko zastosowa³a metaforê
przestrzenn¹, któr¹ buduj¹ przyimki �nad� i �przed�, ale równie¿ przeciwstawi³a dwie
postaci � symbole biblijne. Jak relacjonuje bohater liryczny:

ß íàä àíãåëîì âèëàñü

È ïðåä äüÿâîëîì ñòåëèëàñü16.

13 Peter Stockwell wyró¿nia nastêpuj¹ce typy alternatywno�ci zwi¹zane z bohaterami literackimi:
�wiaty epistemiczne, rozszerzenia spekulatywne, �wiaty intencji, �wiaty ¿yczeñ, �wiaty zobowi¹zañ,
�wiaty fantazji.

14 È. Ëèñíÿíñêàÿ, op. cit.
15 Ibidem.
16 Ibidem.
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Dziêki metaforze przestrzennej mo¿emy ustaliæ lokalizacjê obiektu, odpowiadaj¹-
c¹ schematom wyobra¿eniowym; baz¹ jest postaæ ANIO£A, któremu towarzyszy sche-
mat DOBRO, NIEBO, W GÓRÊ, oraz DIAB£A � Z£O, PIEK£O, W DÓ£. W danym utworze, zgodnie
z tym, co stwierdzi³ Eliade, sacrum wyra¿a aspekt transcendencji, który jest zmateriali-
zowany. Poniewa¿ sacrum objawia siê �w� lub �przez� profanum, Eliade punktem
wyj�cia dla swoich rozwa¿añ nad ich opozycj¹ uczyni³ niebo, ogieñ i wodê. Ogieñ w
utworze Lisnianskiej ma wymiar nie tylko niszczycielski, ale równie¿ oczyszczaj¹cy z
grzechu. Ocalenie bohatera lirycznego, którym jest winoro�l, nastêpuje nieoczekiwa-
nie, gdy¿ jak relacjonuje podmiot:

Íå ñïàëèëàñü, à ñïàñëàñü

Ñòðàæåé âòîïòàííàÿ â ãðÿçü

Ñëåä îò ïðàâåäíèêà ãëóáæå, ÷åì îò ãíåâíîãî îãíÿ17.

 W utworze pojawia siê postaæ bezimiennego �ïðàâåäíèêà� � �jedynego sprawie-
dliwego�, cz³owieka ¿yj¹cego zgodnie z nakazami i zasadami moralnymi, który prze-
strzega boskiego prawa. W swojej analizie mo¿emy posun¹æ siê dalej, rozpatruj¹c
�ïðàâåäíèêà� � Sprawiedliwego W�ród Narodów w kontek�cie wydarzeñ historycz-
nych, co oznacza³oby cz³owieka ratuj¹cego ¯ydów przed Holocaustem w okresie
II wojny �wiatowej. Byæ mo¿e motyw Sodomy zosta³ u¿yty w celu skonfrontowania
go z wydarzeniami Shoah.

Bohater liryczny, bêd¹c jednocze�nie elementem scenerii i symbolem religijnym,
wyra¿a smutek i gorycz wynikaj¹c¹ ze straty bliskich:

Íî ïî ãîðîäó Ñîäîìó, ãäå ñãîðåëà âñÿ ðîäíÿ

Îäèíîêàÿ òîñêà

Õóæå êàìíÿ ó âèñêà18.

Pomimo tego, ¿e Sodoma by³a siedliskiem rozpusty, to dla winoro�li sta³a siê
domem, �wi¹tyni¹. To, co wydarzy³o siê w biblijnym mie�cie, odczuwane jest jako
osobista tragedia. Samotna têsknota okazuje siê byæ gorsza od �kamienia przy skroni�,
który mo¿emy rozpatrywaæ w kategoriach pamiêci. Sodoma w utworze zyskuje nowy
wymiar, gdy¿ jej odpowiedniki pochodz¹ce z przestrzeni historycznej s¹ rzutowane do
przestrzeni projektowanej. W wyniku stopienia korelatów mo¿emy mówiæ o odwzoro-
waniu transprzestrzennym, polegaj¹cym na czê�ciowym mapowaniu odpowiedników
w dwóch przestrzeniach (wrota miasta Sodomy). Ostatnie strofy utworu brzmi¹ ni-
czym ostrze¿enie:

Íåò, ìèíóé ìîè âîðîòà, íå çàãëÿäûâàé â ìîé äîì

Ãäå ÿ ðàçóìîì áîëüíà îò íàâÿç÷èâîãî ñíà19.

17 Ibidem.
18 Ibidem.
19 Ibidem.
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Lisnianska w ca³ym cyklu operuje metafor¹ pojêciow¹ SODOMA TO MÓJ DOM.
A wiêc je�li pój�æ za tokiem my�lenia Mircei Eliadego, jest dla stworzonego przez
poetkê bohatera miejscem szczególnym, gdy¿ staje siê przestrzeni¹ sacrum. Podmiot
liryczny zastanawia siê nad sensem unicestwienia Sodomy:

Áîæå ïî÷òî îáðàòèë òû â óãîëü

Ãîðîä, êîòîðûì íå ïðàâèëè âîðû

Èëè óáèéöû?20.

 I otrzymuje odpowied�, odnosz¹c¹ siê nie tylko do stawianego pytania, ale rów-
nie¿ do istoty ludzkiego ¿ycia i ludzkiego cierpienia:

Áîã óâèäàë, ÷òî ïîæàð � íå â íàóêó,

È çàìåíèë îí ìãíîâåííóþ ìóêó

Òðåïåòîì âå÷íûì21.

Paradoks �ìãíîâåííàÿ ìóêà � òðåïåò âå÷íûé� ma wymiar ontologiczny, ponie-
wa¿ poprzez wieczny lêk mo¿emy rozumieæ strach przed kar¹ bosk¹ za pope³nione
grzechy b¹d� lêk przed �mierci¹. Zastosowana zosta³a tutaj metafora wyra¿ona po-
przez konstrukcjê z przydawk¹ w prepozycji (�ìãíîâåííàÿ ìóêà�).

Projekcja Sodomy zostaje dope³niona obrazem dymu w utworze pod takim sa-
mym tytu³em. W wierszu Lisnianskiej dym zyskuje wymiar symboliczny, gdy¿ wed³ug
�róde³ biblijnych, gdy Abraham spojrza³ w kierunku Sodomy i Gomory, zobaczy³, ¿e
nad ziemi¹ unosi siê dym podobny do dymu z pieca do wytapiania. W omawianym
utworze Lisnianska projektuje i mapuje poszczególne elementy ze �wiata historyczne-
go (motyw dymu, postaæ Lota) do �wiata generycznego, w którym podmiot liryczny
mówi z perspektywy s³u¿¹cej Lota:

ß áûëà ñëóæàíêîé â äîìå Ëîòà,

Ëîò ìíå óêàçàë íå íà âîðîòà,

À íà ñòî÷íûé âûõîä ÷åðåç äâîðèê22.

Poetka z dok³adno�ci¹ opisuje miejsce oraz towarzysz¹ce mu wydarzenia. Dym
zostaje tu odwzorowany za pomoc¹ personifikacji, bêd¹cej metafor¹ gramatyczn¹,
staje siê nie tylko nieod³¹cznym towarzyszem bohaterki, ale równie¿ �wiadkiem prze-
biegu zdarzeñ:

Äûì îäèí ø¸ë âïåðåäè ìåíÿ

Â íåèçâåñòíîñòü íûíåøíåãî äíÿ23.

20 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Äûì, Íîâûé ìèð 2002, nr 1, [online] <http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2002/
/1/lis.html>, dostêp: 16.06.2010.

21 Ibidem.
22 Ibidem.
23 Ibidem.
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Unosz¹cy siê dym jest symbolem axis mundi � osi¹ �wiata, �cie¿k¹ ocalenia,
wiod¹c¹ od czasu, poprzez przestrzeñ, do nieskoñczono�ci i bezgraniczno�ci. Poprzez
axis mundi mamy do czynienia ze �wiêt¹ przestrzeni¹, w której niebo i ziemia s¹ ze
sob¹ zespolone. Dym w chrze�cijañstwie równie¿ ma wymiar alegoryczny, gdy¿ ³¹czy
siê go z przemijaniem, krucho�ci¹ ludzkiego ¿ycia oraz wznosz¹c¹ siê dusz¹ oczysz-
czon¹ przez ogieñ.

Inny sposób postrzegania i obrazowania sacrum, bo ju¿ nie poprzez sferê profa-
num � sferê grzechu, zosta³ ukazany w utworach pochodz¹cych z tomu Èåðó-

ñàëèìñêàÿ òåòðàäü. Ogromny wp³yw na ten zbiór wierszy wywar³ pobyt Lisnianskiej
w Jerozolimie, który poetka wspomina w nastêpuj¹cy sposób:

Äâå çèìû ïîäðÿä æèëà â Èåðóñàëèìå. Âçÿëñÿ îí íà ñàìîì äåëå äàâíî, ïîòîìó ÷òî

ÿ ïèñàëà íà åâðåéñêèå òåìû, íà òåìû Âåòõîãî Çàâåòà, Íîâîãî Çàâåòà, åùå íèêîãäà òàì

íå ïîáûâàâ. Íî êîãäà ÿ òóäà ïîïàëà � à ïîñêîëüêó ÿ ñ äåòñòâà ÷èòàëà Áèáëèþ, � òî

ó ìåíÿ áûëî òàêîå ÷óâñòâî, ÷òî ÿ ïîïàëà ïðÿìî â Áèáëèþ. È, çíàåòå, âîò ÿ âñå çíàëà.

Íå âñå, íî ÿ îðèåíòèðîâàëàñü. ß ïîíèìàëà ÷òî, ÷åãî. Ó ìåíÿ äàæå îá ýòîì

ñòèõîòâîðåíèå åñòü, êàê ÿ â Áèáëèþ ïîïàëà24.

 Jerozolima w przeciwieñstwie do Sodomy jest miejscem szczególnym dla chrze-
�cijan, którzy uwa¿aj¹ je za �wiête miasto. Wed³ug �róde³ biblijnych to na jej terenie
rozgrywa³o siê wiele wydarzeñ zwi¹zanych z ¿yciem i �mierci¹ Jezusa Chrystusa, na
przyk³ad jego Ukrzy¿owanie. Èåðóñàëèìñêàÿ òåòðàäü zdaje siê byæ zapisem wra¿eñ,
reakcji, odczuæ, refleksji samej poetki, nasuwaj¹cych siê podczas odwiedzania i obco-
wania ze �wiêtymi miejscami.

Cykl rozpoczyna utwór Òðèïòèõ îëèâû, w którym dominant¹ kompozycyjn¹ jest
sam gatunek tryptyku � dzie³a sk³adaj¹cego siê z trzech czê�ci-obrazów po³¹czonych
wspólnym tematem. W utworze g³ówn¹ domen¹ �ród³ow¹ jest drzewo oliwne; drzewo
oliwne funkcjonuje w chrze�cijañstwie jako symbol boskiego b³ogos³awieñstwa, a jego
ga³¹zka � jako emblemat pokoju. Zgodnie z legend¹, go³¹b po potopie przyniós³ j¹
w dziobie jako znak uciszenia gniewu boskiego oraz odrodzenia ¿ycia na ziemi. Wsku-
tek odwzorowania cech jednej domeny w drugiej, docelowym modelem staje siê ga-
³¹zka oliwna, natomiast �ród³em metafory jest b³ogos³awieñstwo. Lisnianska w utwo-
rze wygenerowa³a now¹ sceneriê � pustyniê, na której odbywa siê metafizyczne
spotkanie bohatera lirycznego z blisk¹ osob¹. Poprzez ten fakt poetka prezentuje po-
gl¹d o tym, ¿e po �mierci dusza opuszcza ludzkie cia³o. Wy³oniona struktura emergent-
na nie jest w utworze ani przestrzeni¹ bazow¹, ani przestrzeni¹ projektowan¹:

Äóøà òâîÿ ïîêèíóâøàÿ òåëî,

Â ïyñòûíþ âñäåë çà ìíîþ ïðèëåòåëà

×òîáû ôåâðàëüñêóþ óâèäåòü íîâü25.

24 Î. Õëåáíèêîâ, op. cit.
25 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Òðèïòèõ îëèâû, Íîâûé ìèð 2002, nr 2, [online] <http://magazines.russ.ru/

/novyi_mi/2002/1/lis.html>, dostêp: 16.06.2010.
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 Z punktu widzenia kognitywistyki pustynia zespala w sobie w³a�ciwo�ci dwóch
przestrzeni, gdy¿ z jednej strony kojarzona jest z miejscem osamotnienia, a z drugiej
strony wi¹¿e siê z pielgrzymk¹ Izraelitów do Ziemi Obiecanej.

Alegoriê pustyni odnajdujemy tak¿e w utworze Â Èóäåéñêîé ïóñòûíå, gdzie
przytoczony zostaje w¹tek wêdrówki Jezusa Chrystusa przez pustyniê. W obu wier-
szach Lisnianska wskazuje na poszczególne elementy potwierdzaj¹ce specyfikê, �wiê-
to�æ danego obszaru. Na przyk³ad we wspomnianym wierszu Â Èóäåéñêîé ïóñòûíå

wskazano miejsce modlitwy Jezusa Chrystusa � grotê:

Âáëèçè, ïåùåðû, ãäå óåäèíåíüÿ

Èñêàë Õðèñòîñ, ÷òîáû îòöó ìîëèòüñÿ,

Íàâåðíî, ïî Åãî áëàãîñëîâåíüþ,

Ïîäïî÷âó êàìåííóþ ïðîðâàëà âîäèöà26.

W celu odwzorowania przestrzeni, dok³adnego zarysowania topografii, szczegó-
³ów, Lisnianska tradycyjnie wykorzystuje archetypy. Uwagê w utworze Òðèïòèõ

îëèâû przykuwa zestawienie obrazu zawilca i kamieni biblijnych, bêd¹cych w struktu-
rze metafory no�nikami, oraz krwi, bêd¹cej tematem. Jak mówi podmiot liryczny:

Ñìîòðè êàê ãîðíûå àëåþò ñêëîíû,

Èõ ñïëîøíÿêîì ïîêðûëè àíåìîíû -

Êàìíåé áèáëåéñêèõ ïëàìåííàÿ êðîâü27.

Rozbudowana metafora �àíåìîíû � êàìíåé áèáëåéñêèõ ïëàìåííàÿ êðîâü�

równie¿ posiada symboliczn¹ wymowê. Obserwujemy tutaj zderzenie na pozór ró¿-
nych domen: kwiat � kamieñ, kamieñ � krew. Kwiat zawilca postrzegano niegdy� jako
alegoriê cierpienia. Symboliczny wymiar posiada tak¿e projekcja kamieni biblijnych,
które uto¿samiane by³y z dwunastoma synami Izraela. Przeno�nia ZAWILEC TO KREW

nasuwa pewn¹ prawid³owo�æ, poniewa¿ czerwone plamy na kwiecie uto¿samiano
z krwi¹ Jezusa Chrystusa.

W utworze Òðèïòèõ îëèâû bohater liryczny przemieszcza siê z pustyni do ogro-
du, który okazuje siê byæ niczym innym jak Ogrodem Oliwnym, miejscem modlitwy
Jezusa Chrystusa przed jego aresztowaniem � miejscem szczególnego kultu chrze�ci-
jan. W utworze Lisnianskiej jedynym ��wiadkiem� obecno�ci Chrystusa jest drzewo
oliwne, które zdaje siê byæ synonimem wszelkich cnót:

Äåðåâüÿ ñïðàâåäëèâåå íàñ, ãðåøíûõ,

È äîñòîâåðíåå, ÷åì âñÿêèé ìèô28 .

26 Eadem, Â Èóäåéñêîé ïóñòûíå, Çíàìÿ 2003, nr 7, [online] <http://lisnyanskaya.poet-pre-
mium.ru/poetry/ierusalimskaya_tetrad.html>, dostêp: 16.06.2010.

27 Eadem, Òðèïòèõ îëèâû.
28 Ibidem.
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Lisnianska posuwa siê do skonfrontowania drzewa z grzesznikami oraz z mitem,
poprzez obdarzenie go szlachetnymi cechami. �wiêto�æ i czysto�æ przejawia siê po-
przez element generowanej przyrody, gdy¿, jak uwa¿a Eliade:

�wiêtego kamienia czy �wiêtego drzewa nie czci siê jako kamienia ani jako drzewa � czci
siê je, poniewa¿ s¹ hierofaniami, poniewa¿ pokazuj¹ co�, co nie jest ju¿ kamieniem ani
drzewem, lecz �wiêto�ci¹, czym� ca³kowicie innym29.

 Swoist¹ hierofani¹ w utworze Â ìîíàñòûðñêîì ñàäó, oprócz ogrodu, jest klasz-
tor, bêd¹cy dla poetki ��wiêt¹ przestrzeni¹�. Klasztor zosta³ przez ni¹ umiejscowiony
w niezwyk³ym otoczeniu. Landmarkiem, t³em dla figury jest oddzia³ywuj¹cy na wy-
obra�niê opis przyrody. Do scenerii nale¿¹: �ïàñòáèùå ðîç�, �êàìåíü è çåëåíü âèòûõ

äîðîã�, które dziêki temu, ¿e s¹ wyra¿one poprzez metaforê, buduj¹ wizerunek �wiata,
czyli imago mundi. Klasztor w tradycji chrze�cijañskiej jest uznawany za Dom Bo¿y,
jest miejscem spotkania z transcendencj¹, miejscem kultu religijnego. Znaczenie
i symbolikê ko�cio³a tak rozpatrywa³ Eliade:

Z jednej strony ko�ció³ powinien byæ odzwierciedleniem niebiañskiego Jeruzalem � pogl¹d
ten obowi¹zuje ju¿ od czasu Ojców Ko�cio³a, z drugiej strony odtwarza raj jako �wiêto�æ30.

Lisnianska zwróci³a uwagê na dwa elementy � refektarz (�òðàïåçíóþ�), charakte-
rystyczn¹ dla architektury staroruskiej budowlê usytuowan¹ przy klasztorach, która
by³a miejscem spo¿ywania posi³ków, oraz klasztorn¹ celê. Nale¿y podkre�liæ, ¿e wy-
strój tych pomieszczeñ jest nieco ascetyczny, pozbawiony wygód i ozdób:

Â òðàïåçíîé � ãëèíÿíîå óáðàíñòâî

Óçêàÿ êåëüÿ � ïðîîáðàç òåñíîò

Çäåñü, ãäå äî ìèíèìóìà ïðîñòðàíñòâà

Âðåìÿ, êàê äåðåâî, ââåðõ ðàñòåò31.

Warto zwróciæ uwagê na to, i¿ w klasztornej celi zosta³ odwzorowany szczególny
praobraz braku przestrzeni, który symbolizuje strach i trwogê. U¿yte przez Lisniansk¹
porównanie �Âðåìÿ, êàê äåðåâî, ââåðõ ðàñòåò� wyra¿a ideê istnienia kolumny �wia-
ta, która bardzo czêsto przybiera postaæ drzewa. W wierszu pomimo pozornego braku
przestrzeni nastêpuje jej przebicie przez czas, który, s¹dz¹c z kierunku, w jakim zmie-
rza, d¹¿y ku niebu, ku Bogu.

Obrazowanie sfery sacrum w utworach Lisnianskiej odbywa siê na kilku przeni-
kaj¹cych siê p³aszczyznach, ³¹cz¹cych elementy �wiata epistemicznego wzbogaconego
rozszerzeniem spekulatywnym. Symbole-metafory rozpatrywane w niniejszej analizie
z punktu widzenia kognitywistyki, bêd¹ce jednocze�nie biblijnymi obrazami, staj¹ siê
g³ównymi wyznacznikami sfery sacrum w twórczo�ci rosyjskiej poetki.

29 M. Eliade, op. cit, s. 64.
30 Ibidem, s. 65.
31 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Â ìîíàñòûðñêîì ñàäó, Çíàìÿ 2002, nr 5.
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Summary

Metaphorical Description of Sacred and Profane in the Inna Lisnyanskaya�s Poetry on the
Basis of the Cycles Jerusalimskaya tetrad� and W prigorodie Sodoma

(Cognitive Apprehension)

The article is devoted to the analysis of the metaphorical description of the sacred and
profane in the Inna Lisnyanskaya�s poetry. The two cycles of Lisnyanskaya�s poems Jerusalim-

skaya tetrad� and W prigorodie Sodoma are the subject matters of this analysis. The author
concentrated on the motifs of two different biblical towns � Sodom and Jerusalem. The former
destroyed by God, due to the sins committed by its inhabitants, have become synonymous with
vices such as adultery. The latter holly city of Judaism is described in this article as a part of sacred
space.


