UWM 2025 Acta Neophilologica XXVII/1 ISSN 1509-1619

DOI: 10.31648/an.11096

Agnieszka Kruk

ORCID: https://orcid.org/0000-0003-3025-8128
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie/
Maria Curie-Sktodowska University
agnieszka.kruk@mail.umcs.pl

Modyfikacje jezykowe jako przejaw postkolonialnej
transkulturowosci w oryginale i przekladzie
portugalskojezycznych literatur afrykanskich

Linguistic Modifications as a Manifestation of Postcolonial
Transculturality in Original and Translation
of Portuguese-Language African Literatures

Abstract: This paper raises the issue of transculturality in Portuguese-language African
literatures and draws attention to the difficulties of showing transculturality in translation.
It describes the meaning of transcultural transformations in postcolonial literature and
looks for their manifestations, focusing especially on modifications of common expressions,
proverbs and phraseological compounds that indicate the fusion of traditional orality with
writing, in order to adapt the official language (Portuguese) to the described (African) reality.
The comparative material comes from the novel Terra sondmbula by Mia Couto (Mozambique)
and its translation into Polish by Michat Lipszyc.
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Na obszarach pozostajacych na styku dwoch lub wigcej kultur mozna zaobserwo-
wac¢ zjawisko transkulurowosci, polegajace na tworzeniu si¢ dynamicznych sieci
kulturowych, ktérych elementy si¢ przenikaja, co prowadzi do hybrydyzacji kultur
(Pankalla/Wnuk 2010: 11). Przejawy tego zjawiska obserwuje si¢ m.in. na terenach
bytych kolonii, w krajach, gdzie w procesie kolonizacji i dekolonizacji stopniowo
zmieniaty si¢ relacje migdzy metropolig a koloniami. Te ztozone relacje czgsto
znajduja swoj wyraz w literaturze postkolonialnej, budujacej swoja odrebnos¢
i tozsamo$¢ na fundamentach siggajacych zaréwno do lokalnych tradycji i form
wyrazu, jak i do wzorcow zaczerpnietych z literatury metropolii. Dzieje si¢ tak
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w przypadku portugalskojezycznych literatur afrykanskich, ktore dostarczaja wielu
przyktadéw transkulturowosci, jako Ze ich autorzy staraja sie¢ wyrazi¢ w jezyku
portugalskim, a wigc przejetym od dawnej metropolii, tradycyjng afrykanska
oralno$¢, wielojezyczno$¢ i lokalny sposob postrzegania swiata. Transkulturowa
jest juz sama idea wyrazania tradycyjnych ustnych opowiesci przez pismo, a wiec
w formie przejetej z obceej kultury. W portugalskojezycznych literaturach afry-
kanskich transkulturowos$¢ przejawia si¢ na wielu poziomach, przede wszystkim
w neologizmach, wtretach z jezykow afrykanskich!, elementach oralnych? oraz
w transformacjach jezykowych.

Niniejszy artykul skupia si¢ na modyfikacjach utartych zwigzkow frazeo-
logicznych, wyrazen i przyslow w powiesci mozambickiego pisarza Mii Couto
Terra sonambula i w jej przektadzie na jezyk polski autorstwa Michata Lipszyca,
pt. Lunatyczna kraina, w celu okreslenia, w jaki sposob i na ile przektad oddaje
obraz transkulturowej rzeczywistosci oryginatu.

Koncepcje transkulturowosci przedstawia Wolfgang Welsch w opozycji zarowno
do idei wielokulturowosci, jak i interkulturowosci (Deja 2015: 90). Wedtug Welscha
problemem tradycyjnej koncepcji kultury jest postrzeganie jej jako wewnetrznie
homogenicznej, odseparowanej od zewnatrz i posiadajagcej wytyczone granice,
co moze prowadzi¢ do gettoizacji, fundamentalizmu, szowinizmu i separatyzmu
(Welsch 1998: 198-203). Tymczasem transkulturowos¢ zaktada przenikanie si¢
kultur, ktére w wyniku wzajemnych kontaktow zatracily swoja jednorodnosé
1 odrgbnos¢. Jerzy Nikitorowicz i Marta Guziuk-Tkacz proponuja nast¢pujaca
definicj¢ transkulturowosci:

przestrzenne bycie ,,poza” granica/-ami okreslonych kultur i przemieszania kultu-
rowe, ktorym efektem jest powstawanie nowych struktur i formacji kulturowych,
zbudowanych z heterogenicznych sieci, zawierajacych komponenty wspdlne z innymi
transkulturowymi sieciami oraz elementy roznicujace [...], takze: proces nieustan-
nego przekraczania granic kulturowych i tworzenia nowych jakosci kulturowych
o strukturze hybrydowej (Nikitorowicz/Guziuk-Tkacz 2021: 27).

W badaniach nad transkulturowos$cig zwraca si¢ szczegdlng uwage na przenikanie
si¢ kultur i tworzenie dynamicznych, zmiennych i gigtkich sieci powigzan kultu-
rowych (Nikitorowicz/Guziuk-Tkacz 2021: 28-29). Prowadzi to do wytwarzania

! Wigcej na temat ttumaczenia neologizméw i wtretow z jezykéw afrykanskich w monografii Wie-
lojezycznosc¢ i lokalne realia w przektadzie afrykanskich literatur portugalskojezycznych (Kruk 2023).

2 Wigcej na temat thumaczenia oralnoéci w artykule Oralnosé w oryginale i przekladzie portu-
galskojezycznej literatury afrykanskiej — przejawy i funkcje (Kruk 2021).



Modyfikacje jezykowe jako przejaw postkolonialnej transkulturowosci... 109

nowej roznorodnosci kultur i form zycia, a nowe transkulturowe wzorce czerpig
z roznych zrodet: ,transkulturowe sieci sktadaja si¢ z r6znych nici, przeplatanych
w rozny sposob” (Welsch 1998: 217).

W portugalskoj¢zycznych literaturach afrykanskich t¢ ,,nowa réznorodnos¢”
mozna zaobserwowac szczegdlnie wyraznie w sposobie, w jaki pisarze modyfikuja
utarte wyrazenia, aby ukaza¢ wlasne spojrzenie na otaczajgca rzeczywistos¢. Autorzy
uciekajg si¢ do przystow, wyrazen idiomatycznych i zwigzkow frazeologicznych,
jako elementow silnie zwigzanych z lokalnym postrzeganiem $wiata, a rOwnocze$nie
stanowigcych wyrazne nawigzanie do tradycyjnej oralnosci. Portugalskojezycz-
ne literatury afrykanskie, podobnie jak wiele innych literatur postkolonialnych,
wyrosty na gruncie ustnych opowiesci, stad w utworach literackich obserwuje sie
silng obecnos¢ elementéw oralnych. W kulturach oralnych sieganie do przystow
i utartych wyrazen sprzyjato zapamietywaniu i przekazywaniu istotnych informacji,
gdyz ,,mys$lenie odbywato si¢ za pomoca wzoréw mnemonicznych, uksztattowa-
nych z mysla o wielokrotnym uzyciu oralnym” (Ong 2011: 39). Z kolei przejecie
z kultury metropolii zaréwno jezyka portugalskiego, jak i nowych sposobow wyra-
zania tradycyjnych historii przez pismo zachgcito pisarzy do modyfikowania tych
»wzoré6w mnemonicznych” dla lepszego oddania nowej rzeczywistosci. Wedtug

3 oraz ,,stanowi wyraz

Biagio D’Angelo ,,przystowie jest wyznacznikiem czasu
elementu §wiatopogladu™, przez co ,tradycja zostaje utrwalona dzigki optowaniu
za zwiezloécig przystowia, ktére poetyzuje rzeczywistos¢™ (D’Angelo 2018: 107).
Utarte wyrazenia sg zatem silnie zwigzane z opisywang rzeczywistoscia i ukazuja
charakterystyczne dla niej spojrzenie na $wiat. O ile sigganie do utartych wyra-
zen jest przejawem tradycyjnej oralnosci, o tyle przeksztalcanie ich mozna uznac
za przejaw transkulturowego przenikania, na zasadzie przeplatania ,,nowych sieci
[...] z wykorzystaniem istniejacych kultur jako punktu wyjscia badz rezerwuardw,
z ktorych buduje si¢ dalsze sieci” o transkulturowym kroju, przy czym nowo stwo-
rzone sieci sg przygodne, gigtkie, zmienne i tymczasowe (Welsch 1998: 210, 221).

Pisarze nadajg utartym wyrazeniom nowe brzmienie, a stworzone przez nich
modyfikacje maja szczegdlne znaczenie w danym konteks$cie kulturowym i jezy-
kowym, co utrudnia ich ttumaczenie. Iwona Stanios zauwaza, ze w przypadku
przektadu tekstu transkulturowego do kultury wzglednie monokulturowej ,,moze-
my mowi¢ o oddalaniu si¢ przektadu od swojego prototypu i zubazaniu przekazu

3.0 provérbio ¢ indice de um tempo” [thum. A.K.].

4 encarna a parte duma cosmovisao” [thum. A.K.].

5 ,a tradicdo se perpetua gracas a preferéncia pela brevidade do provérbio que poetiza o real”
[thum. AK.].
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transkulturowego”, poniewaz ,,przenikanie si¢ kultur i ich hybrydyzacja znajduje
swoje odbicie w jezyku” (Stanios 2012: 45). Skoro modyfikacje nawigzujgce do tra-
dycyjnej oralnosci sg tak silnie zwigzane z kulturg 1 jezykiem, to w jaki sposob
wyrazi¢ ztozono$¢ tych zwiazkow w przektadzie skierowanym do odbiorcow zy-
jacych w innej kulturze i postugujacych si¢ innym jezykiem, a dodatkowo mniej
uwrazliwionych na kwestie postkolonialnej transkulturowosci?

W przypadku ttumaczenia tekstow literackich silnie zwigzanych z lokalng
kulturg, a takze tekstow na roézne sposoby wyrazajacych transkulturowe nace-
chowanie opisywanej rzeczywistosci, thumacz zawsze bedzie si¢ znajdowat na
pozycji ,,pomigdzy”: pomiedzy dazeniem do stworzenia thumaczenia adekwatnego,
oddajacego jak najwiecej cech charakterystycznych dla oryginatu, a stworzeniem
tekstu akceptowalnego z perspektywy norm literatury docelowej (Toury 2000: 201),
pomigdzy ekwiwalencja dynamiczng a ekwiwalencja formalng (Nida 2009: 56-57),
pomiedzy ,,iluzjg transparentnosci” (illusion of transparency) i ptynnoscig odbioru
(Venuti 1995:1) a ,,naduzyciem wiernosci” (abusive fidelity) (Lewis 1985: 41) — krot-
ko mowiac, pomiedzy udomowieniem a egzotyzacja (Venuti 1995: 19-20) tekstu
przektadu. Przy czym im bardziej istotne dla oryginatu sa elementy kulturowe,
tym silniej ttumacze sktaniaja si¢ ku egzotyzacji w celu ich zachowania.

Trudno$¢ w ttumaczeniu stanowig juz same utarte wyrazenia, idiomy i przy-
stowia, nawet jesli nie zostaty one poddane przeksztatceniom. Ewa Dobrogowska
wyrdznia trzy sposoby ttumaczenia idioméw, ktore mozna réwniez odnies¢ do
przystow i utartych wyrazen. Sg one ttumaczone poprzez:

— ekwiwalent bezposredni, wyrazajacy znaczenie przenosne, sens dostowny, na-
cechowanie stylistyczne i tadunek emocjonalny oryginalnego wyrazenia;

— ekwiwalent semantyczny/thumaczeniowy, posiadajacy takie samo znaczenie prze-
nos$ne, fadunek emocjonalny i cechy stylistyczne, ale odmienny sens dostowny,
jako Ze jest oparty na innym obrazie metaforycznym;

— thumaczenie dostowne, uzyte pod warunkiem iz zapewnia referencyjnag i pragma-
tyczng ekwiwalencje z oryginatem, a takze eksplikacja, czyli uzycie sformuto-
wania innego niz idiomatyczne, ale oddajacego znaczenie idiomu, przy mozliwej
utracie jego emocjonalnych cech i niuanséw znaczeniowych (Dobrogowska 2005:
157-159).

Nalezy si¢ spodziewac, ze trudno bedzie odnalez¢ w jezyku docelowym bezpo-
srednie ekwiwalenty, pozwalajace odda¢ zaréwno dostowny sens, jak i przenosne
znaczenie, cechy stylu i oryginalny tadunek emocjonalny. Z pewnoscia istnieje
pewien zasob wyrazen uniwersalnych, operujacych na tych samych metaforach
1 skojarzeniach, jednak w przypadku wyrazen silnie zwigzanych z opisywang lokalng
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rzeczywistoscig wzrasta prawdopodobienstwo braku bezposredniego ekwiwalentu
w jezyku docelowym. W takim wypadku thumacz staje przed wyborem pomiedzy
ekwiwalentem semantycznym (o tym samym znaczeniu, ale opartym na innym
obrazie metaforycznym, a co za tym idzie prawdopodobnie budzacym odmienne
konotacje) a ttumaczeniem dostownym lub eksplikacja. W swoim wyborze powinien
bra¢ pod uwage charakterystyke thumaczonego tekstu, a zatem to, jakie znaczenie
majg w nim utarte wyrazania. W przypadku afrykanskich literatur postkolonial-
nych sg one na tyle silnie zwigzane z opisywang rzeczywistoscia i z tradycyjna
oralnoscia, ze optymalnym rozwigzaniem bytoby ukazanie tych relacji czytelnikom
docelowym, co moze sktania¢ thtumaczy do czgstszego uciekania si¢ do thumaczenia
dostownego, z ewentualnym dodaniem przypisu. Byloby to zgodne z postulatem
Antoine’a Bermana, ktéry w przypadku thumaczenia wyrazen idiomatycznych
zaleca wrecz, aby unika¢ uzycia ekwiwalentnych wyrazen w jezyku docelowym,
a w zamian za to stara¢ si¢ zachowac specyfike oryginalnego przystowia (Berman
2009: 262). Monika Sutkowska rowniez przyznaje, ze przektad kalkowy moze cza-
sem wzbogacac jezyk docelowy, ale jedynie wtedy, gdy ,,obrazowos¢ i struktura
jezykowa kalki mogg by¢ zrozumiate i przejrzyste dla odbiorcow” (Sutkowska 2013:
228-229). Cho¢ dostowne ttumaczenie utartego wyrazenia rzeczywiscie 1aczy si¢
z ryzykiem niezrozumienia go przez odbiorcéw docelowych, to wedtug Bermana
ryzyko to nie jest duze, poniewaz kazdy odbiorca posiada ,,swiadomos¢ przystowia”,
pozwalajagca mu intuicyjnie zrozumie¢ jego znaczenie (Berman 2009: 262). W wielu
przypadkach utarte wyrazenia sa na tyle obrazowe, ze zrozumienie ich sensu nie
wymaga wickszego wysitku, zwlaszcza kiedy wystepuja w jasno okreslonym kon-
tekscie. Dodatkowo wprowadzenie przez ttumacza nowego przystowia do jezyka
docelowego pozwala na wzbogacenie i rozwinigcie zasobu przystow rodzimych.

Przytoczone powyzej teorie na temat technik thumaczenia utartych wyrazen
nie przewidujg sytuacji, w ktorej autor modyfikuje istniejace wyrazenia, aby lepiej
dostosowac je do opisywanej rzeczywisto$ci. Jest to rodzaj gry stow oraz idei,
czytelnej dla odbiorcow zrodtowych, ale trudnej do wychwycenia przez odbiorcow
docelowych ze wzgledu na jej transkulturowy charakter. Brazylijski badacz Paulo
Ronai wskazuje na réznice miedzy strategiami thumaczenia wyrazen utrwalonych
w jezyku a ttumaczeniem sformutowan stworzonych przez autora. W przypadku
utrwalonych wyrazen, ktore nalezg do dziedzictwa jezykowego, zaleca oddawac je
za pomoca odpowiednich wyrazen nalezacych do jezyka docelowego lub ukazywac
jedynie ich sens, bez uciekania si¢ do metafor. Z kolei w przypadku obrazow jezy-
kowych stworzonych przez autora zadaniem thumacza nie jest szukanie utartego
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wyrazenia, ale stworzenie czy tez odtworzenie w jezyku docelowym sformutowania
pozwalajacego oddac oryginalny zabieg (Ronai 1987: 7).

Proza Couto jest bogata w modyfikacje, gry stow, aliteracje, rymy wewngtrzne
i neologizmy. Ta jezykowa kreatywnosc¢ pelni istotng funkcje: bazujac na materiale
jezyka portugalskiego i na modelach literackich ,,przejetych” od bytej metropolii,
autor tworzy nowe, transkulturowe srodki wyrazu. Podkresla w ten sposob odrebnosé
jezykowego obrazu $wiata ukazywanego w postkolonialnej mozambickiej literaturze,
a tym samym kreuje nowa literacka tozsamos¢. Warto podkreslic, ze nie dzieje si¢
tak tylko w przypadku Couto i literatury mozambickiej. Podobne zabiegi stosuja
tez pisarze z Angoli, jak Pepetela czy Jos¢ Luandino Vieira, a w Brazylii np. Jodo
Guimaraes Rosa. Pozwala im to nagia¢ i dostosowac ,,obce” modele do opisywanej
rzeczywistosci i wyrazi¢ swoja kulturowa odmienno$¢ od bylej metropolii.

Przeksztalcenia wyrazen w utworach Couto polegaja na zmianie sposobu zapisu,
na zamianie stowa na inne, potaczeniu dwoch istniejacych wyrazen lub stworze-
niu nowych obrazow na podstawie juz istniejacych utartych sformutowan. Pisarz
faczy, zmienia, przestawia i dodaje co$ od siebie, tworzac zaskakujace zestawienia
o duzej sile wyrazu. Niekiedy dotyczy to jedynie prostych wyrazen czasowych,
jak pokazano w czterech pierwszych przyktadach (zob. tabele 1).

Tabela 1. Wyrazenia czasowe

Numer .
przykladu Cytat Ttumaczenie

(1) De vez enquanto, me parecia ouvir ainda | Tymczasami zdawato mi sig, ze styszg jesz-
o suspirar do gigante, engolindo vaga apds | cze oddech giganta, ktory tyka falg po fali,
vaga, fazendo da esperanga uma maré va- | obracajac nadzieje w odptyw. (28)
zando. (23)

?2) De quando em enquanto se escutavam tiros, | Tymczasami stycha¢ byto wystrzaty, serie
rajadas de metralhadora. (111) z karabinéw maszynowych. (156)

3) Meu pai sempre me contava estorias desta| Moj ojciec zawsze opowiadat mi historie
gente que desce os infinitos, de vez em|o tych ludzikach, ktore co jakies gdzie$
onde. (60) przychodza do nas z nieskonczonosci. (80)

4) Fim ao cabo, tenho estado a ler apenas para | Do kranca koncow czytatem tylko wiasnym
minhas orelhas. (35) uszom. (44)

W przyktadach (1-4) Couto modyfikuje cztery wyrazenia czasowe. Zamienia de vez
em quando (‘czasami’, ‘od czasu do czasu’) w podobnie brzmigce, ale niepoprawne
de vez enquanto (dostownie: ‘od czasu podczas gdy’) oraz de quanto em quanto
tempo (‘co ile czasu’) w de quando em enquanto (dostownie ‘od kiedy do podczas
gdy’). Stworzone wyrazenia sg niepoprawne, ale tak podobne do istniejacych,
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ze ich sens tatwo jest zrozumie¢. Lipszyc zastgpuje oba neologizmem ,,tymczasami”,
zrgeznie taczae ,tymczasem” i ,,czasami”. Wprawdzie nie tworzy dwoch réznych
wyrazen, ale dzieli je kilkadziesiat stron, wigc czytelnik raczej nie odniesie wrazenia
powtdrzenia. We fragmencie (3) pojawia si¢ inna modyfikacja wyrazenia de vez
em quando, tym razem przeksztatconego w de vez em onde (dostownie: ‘od czasu
do gdzie$’). Ma ono prawdopodobnie oznaczac, ze co$ dzieje si¢ czasami i W roz-
nych miejscach. Lipszycowi ponownie udaje si¢ odda¢ zamyst autora w wyrazeniu
,»C0 jakie$ gdzie$” (jako modyfikacja ,,co jakis czas”). Wreszcie w przyktadzie (4)
Couto modyfikuje wyrazenie ao fim e ao cabo (‘koniec koncow’), skracajac je do
fim ao cabo (dostownie: ‘koniec konca’), przez thumacza oddane jako ,,do kranca
koncow”. Jak wida¢, wszystkie modyfikacje wyrazen czasowych zostaty przez
Lipszyca uznane za warte zachowania w przektadzie, w ktorym oddat je poprzez
modyfikacje istniejacych polskich wyrazen czasowych. Dzigki temu czytelnik ma
dostep nie tylko do sensu oryginalnego komunikatu, lecz takze do formy, w jakiej
zostat przekazany.

Kolejne dwa przyktady polegaja na zmianie zapisu, a konkretnie na polaczeniu
stow (zob. tabele 2).

Tabela 2. Potaczenia stow

eu me chegasse. Pegou-me no brago e baixou
a minha mao sobre seu ventre.

—E o0 qué, mie?

—E que estou gravida, maistravez. (33)

(5) |Esse fidamae desse Kindzu ja vive quase|Ta wiermatka matego Kindzu juz jakby zyje
connosco. (92) razem z nami. (127)
(6) |Depois, minha mae me fez um sinal para que | Potem matka skingta na mnie, bym podszedt

jeszcze blizej. Ujeta mnie za r¢ke i potozyla
ja sobie na tonie.
— O co chodzi, mamo?

— O to, ze mistrzownie jestem w ciazy. (42)

Fidamde w przyktadzie (5) to potoczny skrét od wyrazenia filho da mae — ‘su-
kinsyn’ (dostownie: ‘syn matki’, ale znaczenie jest zdecydowanie pejoratywne).
Zasadniczo nie jest to potaczenie stworzone przez autora, ale uzywane potocznie,
niemniej jednak podobne skroty nie pojawiaja si¢ zazwyczaj w tekstach literac-
kich, wiec mozna potraktowac to jako probe witaczenia do utworu literackiego
elementow oralnych. Lipszyc tworzy w tym miejscu neologizm ,,wiermatka”.
Wydaje si¢ dostrzegac tu odniesienie do stowa fiel — ‘wierny’ (prawdopodobnie
przez skojarzenie z portugalskim rzeczownikiem fidelidade — “wiernos¢’), zamiast
do filho — ‘syn’. Pod wzglgdem formy jest to potaczenie podobne do oryginalnego,
ale na skutek btednej interpretacji znaczenia pierwszej czgsci stowa sens zostaje
zmieniony do tego stopnia, ze w przekladzie wydaje si¢ niezrozumiaty. Niepo-
rozumienie jest dodatkowo spotegowane doslownym tlumaczeniem potocznej
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konstrukeji gramatycznej, stuzacej podkresleniu wyzwiska: esse fidamae desse
Kindzu wystarczyloby przettumaczy¢ jako ‘ten sukinsyn Kindzu’, tymczasem
tlumacz decyduje si¢ na zachowanie konstrukeji dopelnieniowej: ,,ta wiermatka
matego Kindzu”, co sugeruje, ze nie chodzi o samego Kindzu, ale o osobe trzecia.

Neologizm maistravez w przyktadzie (6) stanowi skrécony zapis wyrazenia
mais outra vez (‘po raz kolejny’). Zabieg zastosowany tu przez Couto pod wzgle-
dem formalnym jest bardzo podobny do tego, jakiego uzyt w przypadku fidamde
w przykladzie (5), réznica polega na tym, ze skrot fidamade rzeczywiscie jest uzy-
wany w jezyku potocznym, podczas gdy maistravez stanowi neologizm. Lipszyc
bazuje na podobienstwie stworzonego stowa do mestre (‘mistrz’), zamiast do mais
(‘wiecej’). Po potaczeniu z ,,ponownie” otrzymuje wyrazenie ,,mistrzownie jestem
w cigzy”. Niestety, podobienstwo do stowa ,,ponownie” jest trudno uchwytne, przez
co przytoczony fragment moze si¢ okaza¢ niezrozumiatly, a nawet kuriozalny.

Warto zwroci¢ w tym miejscu uwagg, ze co prawda w thumaczeniu przytoczo-
nych wyrazen mozna znalez¢ pewne niedoskonato$ci, ale rownoczesnie Swiadcza
one o gotowosci thumacza do wprowadzania do przektadu obcych elementow.
Lipszyc poprawnie ocenia znaczenie wyrazen i ich modyfikacji dla makrostruktury
powiesci i nie waha sie siegac po kalki i uciekac si¢ do dostownego ttumaczenia.
Wprawdzie niekiedy przynosi to negatywny skutek, jednak swiadczy o $wiado-
mym obraniu przez tlumacza strategii egzotyzacji, polegajacej na odtwarzaniu
w jezyku docelowym wszelkich modyfikacji jezykowych zastosowanych przez
autora, co wigze si¢ z ryzykiem utraty czesci sensu. Cho¢ stworzone przez thuma-
cza neologizmy moga budzi¢ zdziwienie, to jednoczesnie wskazujg na znaczenie
neologizmdéw w stylu autora.

Kolejne dwa przyktady prezentuja nie tyle modyfikacje zwigzkow frazeolo-
gicznych, ile raczej ich niestandardowe uzycie (zob. tabele 3).

Tabela 3. Niestandardowe uzycie

(7) |- Agora vivo de cor e salteado. (125) — Teraz mam wszystko, czego mi trzeba. (175)

(8) |A vida ali se entregava, bracos abertos, no|Tutaj zycie si¢ poddawato — stato z podnie-
regaco da morte. (185) sionymi rekami u stop $mierci. (260)

W przyktadzie (7) utarte wyrazenie de cor e salteado (‘na pamig¢’) zostato uzyte
w nietypowym zestawieniu. Tego okreslenia uzywa si¢ zazwyczaj z czasownikiem
,»uczy¢ sie¢” lub ,,recytowac”, jednak w powiesci po mitosnym rozczarowaniu
bohater stwierdza: agora vivo de cor e salteado. To niecodzienne zestawienie ma
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znaczy¢, ze zyje ,,na pamiec¢”, czyli biernie, sitg przyzwyczajenia. Tym razem
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Lipszyc nie stara si¢ odda¢ oryginalnego zestawienia, ale upraszcza je do ,,teraz
mam wszystko, czego mi trzeba”. Brzmi to do$¢ optymistycznie, podczas gdy
oryginal miat pesymistyczny wydzwigk.

Rowniez we fragmencie (8) sens oryginalnych wyrazen zostat zmieniony.
Czasownik entregar-se moze wprawdzie znaczy¢ ‘poddac si¢’, jak pisze Lipszyc,
ale w tym kontekscie bardziej pasuje ttumaczenie ‘oddac si¢’. Z kolei de bragos
abertos znaczy ‘z otwartymi ramionami’, a nie ,,z podniesionymi reckami”, jak
widzimy w przektadzie. Wreszcie no regago da morte to ‘na kolanach $mierct’,
lub bardziej poetycko ‘na tonie $mierci’. Oryginalny obraz przedstawiat cztowieka
wyciagajacego ramiona do uscisku $mierci, podczas gdy przektad ukazuje obraz
cztowieka poddajacego si¢ z poniesionymi rekami u stop $mierci. Tekst przektadu
ma tu zdecydowanie odmienny wydzwiek niz oryginat. Mimo ze operuje zblizo-
nym stownictwem, sens okazuje si¢ inny niz zamierzony przez autora. Wydaje
sig, iZ scena stworzona przez autora jest tak odmienna od naszego wyobrazenia
o $mierci, ze thumacz, $wiadomie lub nie, dostosowat ja do wizji bardziej pasujace;j
do postrzegania $wiata przez odbiorc¢ docelowego. Paradoksalnie, mimo iz Couto
nie modyfikowat tu brzmienia uzytych wyrazen, to zestawienia, ktorymi operowat,
okazatly si¢ tak niecodzienne, ze ttumacz dotychczas konsekwentnie egzotyzujacy
tekst przektadu tym razem zdecydowat si¢ na udomowienie.

Wreszcie ostatnia grupa przyktadéw obejmuje istniejace w jezyku portugalskim
wyrazenia i przystowia, ktore zostaly przez autora zmodyfikowane. Modyfikacje
polegaja przede wszystkim na zamianie lub dodaniu stow (zob. tabelg 4).

Tabela 4. Modyfikacje wyrazen i przystow

&)

— Esse gajo tem os dias descontados! (131)

— Niedoliczone sg dni tego smyka! (183)

(10)

Lembrei meu pai, sua palavra sempre aze-
da: agora, somos um povo de mendigos,
nem temos onde cair vivos. (108)

Wspomnialem mojego ojca i jego nieodmiennie
gorzkie stowa: ,,JesteSmy teraz zebraczym naro-
dem, nie ma dla nas zycia i w grobie”. (150—151)

1

Na realidade, o cemitério estava demais
cheio de formigas-cadaver. Comem um
morto enquanto o diabo esfrega o olho-za-
rolho, foi o aviso do padre portugués. (147)

Rzeczywiscie, na cmentarzu roito si¢ od trupich
mrowek. Jak ostrzegt ich ksigdz Portugalczyk, te
mrowki zjadajg czlowieka, kiedy diabet przeciera
swe kaprawe oko. (205)

(12)

Do menos o mal: afinal, grao a grao o papa
se enche de galinhas. (130)

Z pustego i nieszczescia wychodzg parami: a tak,
ziarnko do ziarnka i juz petna czarka. (182)

(13)

Vocé sabe: em terra de cego quem tem um
olho fica sem ele. (130)

Wiesz, jak jest: jak kto§ ma w kraju §lepca jedno
zdrowe oko, to mu je wytupia. (182)

(14)

O mogambicano ripostou, quisesse o estran-
geiro ensinar o Padre-Nosso ao vigarista.
(167)

Mozambijczyk zripostowat: a cdz to, cudzo-
ziemiec bedzie tu uczyt ojca dzieci kroié. (235)
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Modyfikacje we fragmentach (9 i 10) powstaly na zasadzie zastgpienia jednego
z cztonoéw utartego wyrazenia jego antonimem. Wyrazenie ter os dias contados
(dostownie: ‘mie¢ policzone dni’, odpowiednik polskiego ,,jego dni sg policzone™)
W powiesci zostaje zastapione przez fer os dias descontados, gdzie descontados
znaczy ‘odliczone’, ‘niepoliczone’. Lipszyc oddaje to bardzo podobna modyfikacja
polskiego wyrazenia: ,,niedoliczone sg dni tego smyka”. We fragmencie (10) Couto
na podobnej zasadzie modyfikuje wyrazenie ndo ter onde cair morto (‘nie mie¢
gdzie pas¢ martwym’, w znaczeniu ‘by¢ bardzo biednym’), tworzgc hiperbole
ndo temos onde cair vivos (dostownie: ‘nie mamy gdzie pas¢ zywi’, w znaczeniu
‘nie ma dla nas miejsca nawet za zycia’). W tym przypadku Lipszyc nie odwotuje
sie¢ do zadnego polskiego wyrazenia, ale tworzy wlasne: ,,nie ma dla nas zycia
1w grobie”. Podobnie jak w oryginale bazuje ono na paradoksie, méwiac o zyciu
w grobie. Tym samym zastgpienie stworzonej przez autora modyfikacji wymyslo-
nym przystowiem okazuje si¢ dobra strategia kompensacyjna.

Modyfikacja w przyktadzie (11) polega na rozwinigciu istniejgcego wyrazenia,
bez zmiany jego sensu. Enquanto o diabo esfrega um olho jest odpowiednikiem
polskiego ,,w mgnieniu oka” i znaczy dostownie ‘w czasie gdy diabet przeciera oko’.
Couto dodaje tu przymiotnik zarolho (‘Slepy’ lub ‘zezowaty’), tworzac tym samym
rym wewnetrzny. Trudno bytoby stworzy¢ konstrukcje o podobnej sile wyrazu
na bazie istniejgcych polskich wyrazen, dlatego Lipszyc ucieka si¢ do wprowa-
dzenia kalki oryginalnego wyrazenia: ,,kiedy diabet przeciera swe kaprawe oko”.
Z powodu braku nawigzania do istniejacego wyrazenia pojawia si¢ ryzyko, ze pol-
ski czytelnik moze nie zrozumie¢, ze chodzi tu o podkreslenie szybkosci, z jaka
co$ sie dzieje. Wydaje si¢, ze moze to raczej znaczy¢: ‘kiedy diabet nie uwaza’.
Mozliwym rozwigzaniem bytoby doprecyzowanie: ,,zjadajg cztowieka, zanim
diabet zdazy przetrze¢ swoje kaprawe oko”. Ponownie ttumaczowi nie udaje si¢
odda¢ pelnego sensu oryginalnej modyfikacji, nalezy jednak doceni¢ podjecie
proby wprowadzenia do przektadu obrazowania typowego dla oryginatu.

We fragmencie (12) Couto opiera swoja modyfikacje na grze stow, przeksztal-
cajac powiedzenie grdo a grdo enche a galinha o papo (dostownie: ‘ziarnko po
ziarnku kura napetnia swoj zotadek’). W znaczeniu przeno$nym wyraza ono mysl,
ze stopniowo mozna 0siggnac bogactwo lub realizacjg swoich celéw. W wersji
Couto przystowie brzmi nieco inaczej: grdo a grdo o papa se enche de galinhas,
co znaczy ‘ziarnko po ziarnku papiez napelnia si¢ kurami’. Zastosowana gra
stow papo (‘zotadek’) — papa (‘papiez’) jest nieprzettumaczalne na polski, wobec
czego thtumacz nie decyduje si¢ na dostowny przektad, ale na lekka modyfikacje
istniejacego powiedzenia ,,ziarnko do ziarna a zbierze si¢ miarka”, ktore zmienia
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w ,,ziarnko do ziarnka i juz petna czarka”. Efekt nie jest tak wyrazisty jak w ory-
ginale, poniewaz znaczenie polskiego przystowia wlasciwie si¢ nie zmienia, przez
co nie wywotuje zamierzonego efektu humorystycznego. W przytoczonym frag-
mencie znajduje si¢ jeszcze jedna modyfikacja, na poczatku zdania: de menos
o mal. Bazuje ona na wyrazeniu menos mal (‘na szczescie’, ‘tyle dobrego’), uzy-
wanym, kiedy szuka si¢ pozytywnych stron niekorzystnej sytuacji. Couto nadaje
mu odwrotne znaczenie, dostownie ‘z matej (ilosci) zto’, co ma znaczy¢, ze jesli
kto$ cierpi niedostatek, to moze spodziewac si¢ kolejnych nieszczgsé. Ponownie
jezyk stuzy oddaniu specyficznych realiow i pesymistycznego postrzegania Swiata
w powojennej rzeczywistosci. Lipszyc taczy tu dwa polskie przystowia: ,,z pustego
i Salomon nie naleje” oraz ,,nieszczescia chodzg parami”, otrzymujac ,,z pustego
1 nieszczescia wychodzg parami”, co doskonale oddaje zarowno modyfikacje, jak
1 pesymizm oryginalnego wyrazenia.

We fragmencie (13) Couto przeksztatca przystowie em terra de cego quem
tem um olho é rei (“w kraju $lepca, kto ma jedno oko, ten jest krolem’). W wersji
autora ponownie wizja jest bardziej pesymistyczna: em terra de cego quem tem
um olho fica sem ele, co znaczy: ‘w kraju $lepca, kto ma jedno oko, ten zostanie
bez niego’. W przektadzie Lipszyc nie bazuje na istniejagcym polskim wyrazeniu,
ale adaptuje wyrazenie portugalskie: ,,jak kto§ ma w kraju Slepca jedno zdrowe
oko, to mu je wytupig”. Choc¢ to przystowie nie jest znane polskim czytelnikom,
to pozostaje w pelni zrozumiate, poniewaz, jak pisze Berman: ,,tkwi w nas pewna
swiadomos¢ przystowia” (Berman 2009: 262), pozwalajaca nam odszyfrowac sens
wyrazen pochodzacych z innych jezykow. Niestety, bez znajomos$ci podstawowe;j
wersji przystowia odbiorca docelowy nie moze zobaczy¢, na czym polegata jego
modyfikacja. Dlatego by¢ moze korzystne byloby uzupelnienie polskiego prze-
ktadu o przypis, wyjasniajacy na czym polegal zabieg zastosowany przez autora.

Rowniez ostatni przyktad (14) bazuje na modyfikacji istniejacego wyrazenia.
Podstawowe brzmienie wyrazenia to ensinar o Padre-Nosso (lub Pai-Nosso) ao
vigario (dostownie ‘uczy¢ wikariusza Ojcze nasz’), co znaczy, ze probuje sie ko-
mus przekaza¢ wiedze z zakresu, w ktorym jest on bardziej kompetentny od nas.
W wersji Couto vigdrio (‘wikariusz’) zostaje zastgpiony przez pozornie podobne
stowo vigarista, ktore ma jednak zupetnie odmienne znaczenie: ‘oszust, kanciarz’.
Stworzone wyrazenie nabiera przez to ironicznego wydzwigku. Lipszycowi udato
sie odnalez¢ polskie wyrazenie o takim samym znaczeniu: ,,uczyc¢ ojca dzieci robic”.
Podobnie jak Couto modyfikuje je, wprowadzajac przeciwstawng idee: ,,bedzie
tu uczyl ojca dzieci kroi¢”. Cho¢ bazuje na innym obrazie, to znakomicie oddaje
zarébwno forme, jak i sens zastosowanej w oryginale modyfikacji.
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W powiesci Terra sonambula mozna odnalez¢ calag game roznego rodzaju
wyrazen 1 zwigzkéw frazeologicznych zmodyfikowanych przez autora. Tego typu
przeksztatcenia podkreslajg transkulturowos¢ oryginatu: autor modyfikuje srodki
typowe dla jezyka portugalskiego, aby lepiej oddawaty opisywang rzeczywistos$c.
Oddanie jedynie sensu oryginalnego wyrazenia w przekladzie lub zastapienie go
polskim odpowiednikiem prowadziloby do utraty obrazowosci i wartosci humo-
rystycznej lub ironicznej. Zneutralizowane przeksztatcenia nie pozwolityby tez
ukaza¢ transkulturowosci oryginatu, w ktorym do jezyka portugalskiego w sposob
naturalny przenikaja elementy lokalne, tworzac ,,nowa réznorodnos¢”. Neutralizacje
zacierajg cechy charakterystyczne zarowno dla stylu autora, jak i dla kreacji boha-
terdw, traca elementy humorystyczne i gry stow. W przypadku tekstow, w ktorych
wyrazenia i zwigzki frazeologiczne pojawiajg si¢ sporadycznie i nie odgrywaja
istotnej roli, tego typu rozwigzania mogtyby by¢ zadowalajace i akceptowalne.
Jednak w portugalskojezycznych literaturach afrykanskich modyfikowane wyra-
zenia sg tak waznym elementem tekstu, ze bardziej korzystna okazuje si¢ proba
ich zachowania przez kalki, ttumaczenie dostowne i odtwarzanie oryginalnych
modyfikacji, w celu ukazania polskim czytelnikom transkulturowosci oryginatu.
W przypadku gier stéw, zwigzanych z istniejgcymi wyrazeniami nieznanymi w j¢-
zyku docelowym, warto rozwazy¢ dodanie przypisu wskazujgcego czytelnikom
przektadu, na czym polegata modyfikacja zastosowana przez autora.

Przytoczone wyrazenia stuza obrazowemu ukazywaniu realiow $wiata
przedstawionego. Przekazuja ludowe prawdy i wyrazajg oryginalng wizj¢ Swiata.
Modyfikacje wyrazen petnia funkcje humorystyczna oraz wskazuja na potrzebe
stworzenia nowych $rodkéw wyrazu dla opisania postkolonialnej, transkulturo-
wej rzeczywistosci, ktorej nie da si¢ wyrazi¢ jedynie srodkami typowymi dla
jezyka portugalskiego. Ttumacz zazwyczaj jest w stanie oddac sens oryginalnych
wyrazen, ale czgsto uzyte przez niego ekwiwalenty nie sg tak wyraziste i obra-
zowe. Wprawdzie zdarza mu si¢ blednie zinterpretowac oryginalne modyfikacje
(5, 6,1 8) i neutralizuje wyrazenie w przyktadzie (7), ale o wiele czg$ciej decyduje
si¢ na stworzenie kalki oryginalnego wyrazenia lub modyfikacj¢ polskich wyra-
zen 1 uzycie niespotykanych zestawien (1-4, 9-10). Odtwarzajac przeksztalcenia
autora, Lipszyc tworzy na potrzeby przektadu ,,trzeci jezyk™ nie sg to juz wyra-
zenia portugalskie, odbiegaja tez od norm jezyka polskiego, tworzac co$ nowego,
$wiezego 1 oryginalnego. O ile pojedyncze przyklady czytelnik moglby odbieraé
jedynie jako niecodzienne cechy stylu autora, o tyle nalezy mie¢ nadzieje, ze kon-
sekwentne odtwarzanie w przektadzie zastosowanych przez autora modyfikacji
jest dla czytelnikow wskazowka na temat ich szerszego znaczenia.
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Jednak bez znajomosci postkolonialnej jezykowej 1 kulturowej sytuacji Mo-
zambiku te wskazowki umieszczone w tek$cie mogg okazac si¢ niewystarczajace,
dlatego Lipszyc zdecydowat si¢ na dodanie na koncu ksigzki postowia od thumacza.
Wyjasnia w nim, ze jezyk ma w prozie Couto warto§¢ zaréwno artystyczna, jak
i propagandows, a stosowany przez pisarza styl ma na celu nobilitacje ustnej tra-
dycji rdzennych mieszkancéw Mozambiku. Dzigki temu czytelnik widzi glebsze
znaczenie modyfikacji obecnych w tekscie.

W przypadku portugalskojezycznych literatur afrykanskich, a w szerszym
ujeciu literatur postkolonialnych, wyrostych na obszarach napie¢ miedzy kulturami
i tworzenia si¢ transkulturowych sieci znaczen, wszelkiego rodzaju modyfikacje
jezykowe stosowane przez pisarzy odgrywaja istotna rol¢ w wyrazaniu odmiennego
obrazu $wiata bohateréw. W tym przypadku szukanie utartych polskich ekwiwa-
lentéw nie powinno by¢ dla ttumacza kwestig priorytetowa. Lepiej sprawdzajg si¢
kalki i dostowne thumaczenia oryginalnych wyrazen (pod warunkiem ze nie zaciera
to ich sensu), modyfikacje istniejacych polskich wyrazen, obrazowe omdwienia,
a jesli to konieczne — rowniez przypisy i dodanie postowia.
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