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Pragnienie szmaragdow
Pokusa precjozow w poezji
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej

Desire of Emeralds. The Temptation of Jewels
in Poetry of Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Abstract: In the analyses and interpretations of selected poems by Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska, the author explores several dimensions of her work: its intermedial aspect
in the correspondence between poetry and jewelry art, a fascination with nature, and
an uncharacteristic, even surprising, social reflection articulated in the poem Emeralds.
The motif of alluring jewels, which serves as the focal point of the proposed interpretations,
functions not only as a distinctive ornamental element in her poetry but also establishes
the cosmological and ontological foundations of the poetic world and influences the ethical
dimension of her lyricism (the phenomenon of dirty stones).
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1. Rozlam

Precjoza w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej to wbrew pozorom nie
tylko atrybut damy czy ornament, tak charakterystyczny dla tej estetyzujace;j
liryki. Ow wazny komponent wyobrazni poetki stanowi, co jest idiomatycznym
rysem jej poezji, ontologiczno-kosmologiczng zasade $wiata przedstawionego,
ktorej echa znalez¢ mozna w zarysowanej do$¢ niepewna reka wizji spoleczne;j
zawartej w Szmaragdach. Ta nowoczesna liryka, jak sprobuje wykazac, jest przeto
dowodem literackiego roztamu pickna i dobra, gdyz w jej obrebie dochodzi przy-
najmniej niekiedy do zastanawiajacego i wartego uwagi napigcia migdzy etyka
a estetyka. W utworze Szmaragdy symbolizowane jest ono przez skontrastowanie
dwoch figur: Lwa Tolstoja i jego zony Zofii.
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2. Poetka i poezja jak klejnot

Zarowno Ci, ktorzy wspominali Pawlikowska-Jasnorzewska, jak i ci, ktorzy badali
jej liryke, zwracali uwage na podobienstwo zachodzace migdzy nig a tworczoscia
(zob. Kisiel 2011: 61; Kuncewicz 1982: 7—8; Pryzwan 2010: 148). W tym zestawie-
niu warto podkresli¢ paralele poetka i jej poezja jako klejnot. W emigracyjnym
wierszu Perfa podmiot liryczny, majacy — jak sadzg — charakter sylleptyczny,
wyznaje z tesknota za bliskimi:

Wy, coscie mnie kochali, zowigc mnie klejnotem,

Perla swa najcenniejsza! Dzi$, gdy mysle o tem,

Czuj¢ sie nig istotnie, gdyz jak perla ging,

Straciwszy piersi waszych odzywcza cieptote... (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019:
1017)

Cytowany rubajat o symetrycznej budowie eksponuje dwojaka symbolike perly —
drogocennos¢ i wyjatkowos¢ dla jej posiadaczy oraz cierpienie, ktorego kulturowe
asocjacje rowniez wywoluje. Znajoma autorki poetka i pisarka Beata Obertynska
takze poréwnuje Lilke do klejnotu, a wlasciwe kolibra-klejnotu, wykorzystujac
inng cechg precjozow — migotliwos¢, rozumiang tutaj jako zdolnos¢ do metamorfoz:

Mienita si¢ tez zaleznie od okolicznosci, nastroju, sSrodowiska, pory roku, pory dnia —
byta taka i taka, i jeszcze inna — niepowtarzalna, nieckonsekwentna, rozbrajajaco za-
gubiona w tej wlasnej roznorodnosci i zawsze jakby sama nig zaskoczona. [...] Lilka
byta jak koliber. Cala w trzepocie, migocie i tgczy wisiata nad zyciem, jak zawisnagé
umie w locie nad kwiatem tamten skrzydlaty klejnot [...] (Pryzwan 2010: 42—43).

W innym utworze, powstatym takze w czasie wojny, stanowigcym rodzaj poetyc-
kiego podsumowania i rozrachunku z dotychczasowg liryka poetka pisze:

Rymy, zabawko moja, szkatutko otwarta,

Petna korali, wstazek, btyszczacych kamieni;

Jak sroka gromadzilam was; najmilsze chwile

Spedzatam, przesypujac was z reki do reki... (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 612)

Ten beztroski, buduarowy obraz zabawy i strojenia podlega weryfikacji w czasach
wojny. Z jednej strony z perspektywy historycznej zawieruchy podmiot liryczny
ocenia rymy jako mistrzowskie, bedace efektem tworczego trudu, a z drugiej
na prawach kontrastu i oksymoronu — jako ,,dziecinne” i ,,puste”, razgco nie-
przystajace do mrocznej rzeczywistosci (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 612).
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Metapoetycki utwor Rymy stanowi znakomity przyktad fenomenu okreslonego przez
Jensa Schrotera intermedialnoscia ontologiczng. Jest to odmiana intermedialno$ci
bedaca przejawem nieustannego pozostawania w relacji poszczegoélnych mediow
artystycznych (w tym przypadku poez;ji i dziet jubilerskich), co znajduje swoj wyraz
w metaforyce takiej jak — podaje przyktady badacz — ,,pisanie §wiattem” czy ,,wizu-
alny rytm” (Schroter 2011: 6). Tytutowe rymy Pawlikowskiej sg natomiast niczym
szkatutka otwarta, korale i migoczgce kamienie. Napisata tak poetka $wiadoma,
ze whasnie t¢ metaforyke stosowali wobec niej krytycy. Kontynuacje jej odnalez¢
mozna w pracach historykow literatury. I tak Julian Przybo$ nazwat Jasnorzewska
»cyzelatorkg miniatur” (Przybos 1959: 121), Elzbieta Hurnikowa — ,,mistrzynia
kunsztownej wypowiedzi lirycznej, niedoscigniong tworczynia precjozow, po-
etyckiego drobiazgu” (Hurnikowa 1995: 7). Badaczka wierna byta metaforze takze
w p6zniejszych pracach (zob. Hurnikowa 2015: 278). Podobnie krytyk Hieronim
Michalski po wydaniu tomu Krystalizacje (1937), z ktorego pochodzi kluczowy
dla mnie wiersz Szmaragdy, okreslit umieszczonych w nim ponad czterdziesci
lirykéw ,,samymi precjozami”, ,,$licznymi bibelocikami” i ,,niby krysztatkami:
ostrymi w konturach, wyrazistymi w rysunku, przejrzystymi i ol§niewajacymi
blaskiem” (Michalski 1937: 2). Piotr Kuncewicz, interpretujac liryke Pawlikowskiej,
pytat: ,,Moze wigc i sztuka ztotnicza ma podobne, cho¢ naturalnie merytorycznie
odmienne prawa?” (Kuncewicz 1982: 20). Michal Glowinski i Janusz Stawinski
dostrzegli ,,rokokowe zdobnictwo”, ich zdaniem jednak ,,bizuteryjng btyskotli-
wos¢” tej poezji z czasem zastapit $cisty rygor intelektualny (Glowinski/Stawinski
1956: 118). Inna lini¢ przeobrazen poezji widziat Karol Zawodzinski, stwierdzajac,
ze poczawszy od Krystalizacji Pawlikowska wydaje si¢ zmeczona ,,polerowaniem
stowa”, a niewykrystalizowany jego zdaniem Szkicownik poetycki uwazat za ,,nie-
oszlifowany brylant”, lecz nie diament (Zawodzinski 1964: 182). Nawet niechetny
poetce, zarzucajacy jej powierzchownos¢ Ostap Ortwin porownywat to pisarstwo
do ,,inkrustowanych klejnotami ikon”, zestawiajac je z oktostychami Jarostawa
Iwaszkiewicza (Ortwin 1936: 262). Krytykowata Ortwina siostra poetki Magda-
lena Samozwaniec za jego nagane na ,,skarby i klejnoty poezji” (Samozwaniec
1995: 135). Jak sadze, metaforyka jubilerska, uzywana przez autorow w rozmaitym
czasie, wynika nie tylko z kunsztownych, na og6t skondensowanych i wzboga-
conych o wyrazistg point¢ form utworow lirycznych, lecz takze z nader czestego
zdobienia $wiata poetyckiego precjozami.
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3. Diamentowe (pra)zasady

Liczne odniesienia intermedialne, przez ktére za Wernerem Wolfem rozumiem
referencje do innego medium artystycznego w obrebie poszczegdlnego medium,
takie jak ekfraza (np. opis kolekcji starozytnej bizuterii, ktory zaabsorbowat calg
uwage zwiedzajacej muzeum w Atenach), a przede wszystkim tematyzacja (Wolf
2011: 5), sprawiaja, ze §wiat wykreowany przez Pawlikowska mieni si¢ rozmaity-
mi barwami precjozéw. Wobec tej roznorodnosci proba systematyzacji odniesien
intermedialnych stanowi wyzwanie, jednak wydaje si¢ ona konieczna, poniewaz
jej wyniki moga utatwi¢ uchwycenie idiomatycznosci Szmaragdow.

Po pierwsze, klejnoty sa ontologiczng podstawa, bliska greckiemu archeé,
kosmologiczng prazasada $wiata przedstawionego Jasnorzewskiej. To, co si¢ mieni,
sytuuje si¢ po stronie zycia i trwania, chocby sprawiato ono wrazenie efemerycz-
nego. W basniowo-utopijnym Dzinnistanie, kraju szczesliwosci, niczym w rene-
sansowych utopiach literackich oraz na wzor religijnych opisoéw rajow: ,,Klejnot
lezy pod nogg” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 425). Szcze$cie przypomina
»Swiecgce brylanty” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 425). Wymarzona tkanina
szczgscia, zarezerwowane wylacznie dla nieba, btyska zlotem i 1$ni niczym zielony
klejnot (Czas krawiec kulawy). Wierzaca w magie poetka, obeznana z r6znego
rodzaju praktykami, zwigzanymi z klejnotami pomyslnosci (zob. Samozwaniec
1995: 11-13), w Talizmanach probuje zaklina¢ u$miech losu koralem i turkusem
(Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 364). W muzeum starozytno$ci wyobraza so-
bie, ze wsérdd licznych talizmanow kolczyki w ksztalcie aniotow chronity przed
podszeptami zla. Zebrane klejnoty sa niesmiertelng pamiatka, ktéra przemawia po
wiekach, wzbudzajac melancholig. Stanowig metonimi¢ odsytajaca do ukochane;j
poetki Safony. Zaklinaja czas (Szkicownik poetycki). W nawigzaniu do motta, za-
czerpnictego z Ksiegi [zajasza, w 1940 roku w utworze Wszechmocnemu autorka
stworzyta wizje szczesliwego kraju odbudowanego na szafirach, zlocie i jaspisie.
Nawet gruzy zbombardowanej katedry 1$nig niczym ametysty i rubiny, jakby
powracaty do swojej pramaterii (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 986). Racje
wydaje si¢ mie¢ znajoma poetki Teodozja Lisiewicz:

[...] odbicie $wiata Lilki rozszczepito si¢ w pryzmacie i kazde pasmo osobno pod-
dawane byto badaniu mikroskopu. Lilka miata swoiste spojrzenie nie tylko na $wiat
abstrakcyjny, ale na kazdy przedmiot rzeczywisty. Byta to zdolno$¢ podwdjnego
widzenia, uparte przenikanie ksztattu, by dotrze¢ do samego jadra zamknietej
w nim materii i w niej dopiero pgsetkami chwyta¢ nieuchwytne (Pryzwan 2010: 123).
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W Gwiezdzie snieznej poetka zalagzkowo zakreslita autorski mit kosmologiczny,
reinterpretujac Ksiege Genesis. Inaczej niz w biblijnej wersji $nieg i gwiazdy sa
zbudowane z tej samej blyszczacej materii, a drogocenne kamienie stanowig wyod-
rebniong kategori¢ bytow. Bog jawi si¢ bowiem jako ,,architekt snéw 1 diamentow” —
tego, co niematerialne, i tego, co wyroznia si¢ trwatoscia. Jednak w pdzniejszym
tekscie, Szkicowniku poetyckim z 1939 roku, w humorystycznej partii otwiera-
jacej (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 505), klejnoty sa tak silnie skorelowane
z zywiotem kobiecosci, ze stworcg okazuje si¢ nie Bog-ojciec, lecz bogini-matka,
prekursorka i kreatorka mody, znawczyni trendow na kolejne tysiaclecia, by¢ moze
pierwsza feministka $wiata, ktora wbrew mechanistyczno-technologicznym, uty-
litarnym, niekiedy wrecz militarnym dazeniom meskiego demiurga, wprowadza
za sprawg btyskotek autoteliczne, bezinteresowne, nieekonomiczne i catkowicie
bezuzyteczne pigkno. Jej akt kreacji jest zatem przejawem sprzeciwu boskiej/
meskiej, wojenno-inzynieryjnej wizji $wiata, ktory nie dziwi u poetki-pacyfistki.
Proces strojenia w I$nigca materie¢ obejmuje ,,wszystkie szczeble stworzenia”, takze
te z pozoru najmniej istotne (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 505). Dla przyktadu:
gnilny chrzaszcz, zapewne krewny robaczka §wigtojanskiego ze Szmaragdow,
stat si¢ obiektem praktyk bogini — rozpylony w duzej ilosci metalolazur sprawit,
ze przypadkowo przeobrazit si¢ on w ,,zywy klejnot” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 506). Inna drobina zwierzeca w wyniku nobilitacji wzgledem serii ponurych
zab, stworzonych przez Niego, basniowo okazuje si¢ w jej rekach luksusowym
,modelem zbytkowym, z najczystszej zieleni”, ,,istnym marzeniem”, wartym
zachwytu i czuto$ci niby ,,szmaragdem na wieczne nieodnalezienie”, ukrytym
skarbem (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 506). Wirtuozeria boskiej kreatorki
opiera si¢ wiec na tak charakterystycznym dla Pawlikowskiej mistrzostwie sen-
sualizacji i estetyzacji o secesyjnej proweniencji (zob. Hurnikowa 1995: 48—103;
Morzynska-Wrzosek 2013: 26, 78-79), a zwlaszcza na zdolnosci postrzegania
subtelnych barw, wlasciwej corce Kossakow.

W Kossakowce stosowano wylacznie precyzyjne, profesjonalne nazwy ko-
lorow (zob. Hurnikowa 1995: 236-237). W tym konteks$cie i by¢ moze jako echo
mtodopolskiej poetyki (zob. Hurnikowa 1995: 151) nalezy rozpatrywaé uzycie
przymiotnikowych derywatéw od nazw kamieni szlachetnych. I tak szafirowe sg
goryczki (Sen), ptaki (Swit), wieczor (Nokturn starej panny), szmaragdowy — ,,sen
pobojowiska” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 449), ztote — ryby i zarazem
gwiazdy (Umarty), a takze obtoki (Usarz skrzydlaty), zas ,,[...] skton stonca rozta-
cza rubinowg glori¢” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 664). R6za jest jak ,,cien
rubinu” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 559), kwiat magnolii — ,,z6ttawobiaty
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jak stoniowa kos¢” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 17), inne kwiaty niczym
»bizuteria szczgscia” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 712), niebo natomiast
»jak czysty turkus, kamien powodzenia” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 615).
Obok poréownan ,,poetyke jubilerska” wzbogaca metaforyka: sielankowo ,,pasg si¢
biate baranki / w kwitngce ztotem poranki” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 24),
,»Staw wsrod lasu — potudnie — ptaski diament toni” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 666), ,,[...] Mnichy za kapturem / dazg w dal posrdd nieba zachodnich topa-
zow...”, ,,ptynacy rzeka ametyst zachodu” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 679),
,Niechaj ksiezyc, broczac w srebrze, po niebie kroczy, / niechaj stonice w wia-
snym zlocie po niebie broczy” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 66), ksi¢zyc
jest ,,kwiatem z turkusu i miedzi” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 826), grad
niczym w poezji Cypriana Kamila Norwida — perly (Wiersze o zimnie), a pawie
oko — ,klejnotem” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 677).

Pawlikowska jako kreatorka poezji byta wigc jak niebianski ,,ztotniczeniek™
z jej znanego wiersza Lenartowicz, ktory ,,ztoci $wiat” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 82). Cho¢ nie ograniczata si¢ do jednego kruszcu. Przypominata poetyckiego
alchemika, ktory na prawach liryki na wzér Owidiusza i Apulejusza dokonuje
metamorfozy jednej materii w drugg. O inspiracjach alchemicznych w tworczosci
autorki Rozowej magii pisata juz Anna Nasitowska, wypowiadajgc si¢ o poetce:
,»Ona od poczatku szukata wielkiej jednosci, kroczac drogami nie chemikdow,
ale alchemikoéw, u ktorych owa calo$¢ jeszeze nie zostata rozbita na kawateczki”
(Nasitowska 2010: 263).

Sadze, ze tytut Krystalizacje mozna zastosowac do opisu jej artystycznej
strategii. Autorka wybiera w §wiecie przedstawionym element, na ogo6t kruchy
i o delikatnej strukturze, taki jak kwiat lub owad, lub nawet niesomatyczny (psy-
che), by utrwali¢ go w fazie krystalicznej, czgsto sprowadzi¢ do materii szlachetne;.
Jest to praktyka dostrzegalna szczegdlnie w tomie Krystalizacje, lecz niewylacznie.
Dzigki metaforom prowadzi ona do powstania ciggéw asocjacyjnych, np. stonce —
stonecznik — monstrancja (Storicu w hotdzie), rozpadajaca sie cegta — skabio-
za — ametyst (Ruiny), wazka — lazurowa pateczka — szafir (Skrzydia wewnetrzne),
dusza — wazka — ztoto/klejnot (Psyche skrzydlata), kwiat — ametyst (Milczenie 1904),
fiotki — wiosenne ametysty (Etiudy wiosenne). Te upodabniajace przeobrazenia
stuzg estetyzacji natury — na prawach skojarzen jeden jej element przypomina
inny, przyjmuje funkcje na pozor odlegla od pierwotnej, rzeczywistej, zmienia si¢
jako przedmiot percepcji (zob. Gotaszewska 1984: 109; Morzynska-Wrzosek 2007:
241). A ponadto metamorfozy wiaza si¢, jak si¢ zdaje, z palingeneza, uznawana
przez zywo zainteresowang Orientem poetke. Zaktadane podobienstwo prowadzi
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do ,,tagodnej jednosci” (Morzynska-Wrzosek 2013: 59), korespondujacej w znacznym
stopniu z harmonig $wiata, jej prymarng jednolitoscig i rownos$cig. Jezeli racje ma
Przemystaw Koniuszy, zauwazajac: ,,Autorka Rozy i lasow plongcych postuguje
si¢ pojeciem natury w formie synekdochy, traktujac jg jako pierwotny substrat po-
szczegdlnych rzeczy, ktory wraz z uptywem czasu rozprasza sie, tworzac skupiska
atomow-istnien, tracgc konsystencje i zwigzek ze swa zrodtowa ideg” (Koniuszy
2024: 175), to krystalizacje bylyby przeciwdzialaniem tym tendencjom, swoistym
przypomnieniem, ze ,,natura jest ogniwem faczacym antynomiczne sfery istnienia”
(Koniuszy 2024: 172).

Drugi krag tematyzacji bizuterii jest konsekwencja pierwszego. Skoro przyroda
sie stroi i uwodzi, dlaczego nie moglaby tego robi¢ kobieta? — za Pawlikowska zadaje
celnie pytanie Joanna Kisiel. Kobieca proznos¢ znajduje usprawiedliwienie w samej
naturze (Kisiel 2011: 69). Natura stroi si¢ w salonie mody (zob. Hurnikowa 1995),
a strojnisia inspiruje naturg. ,,Stroi¢ si¢ znaczy by¢” — parafrazuje Kartezjanska
zasadg Joanna Gradziel-Wojcik (Gradziel-Wojcik 2016: 66). Ta poetycka zasada
Pawlikowskiej wykracza poza obszar estetyki i dotyka glebszej racji egzystencji.
Wiadomo bowiem, ze Lilka, powszechnie uchodzaca za damg, kochata luksusowe
drobiazgi, a w kobiecych przyjemnos$ciach, do ktérych zaliczata zakupy, znajdowata
pocieche wigksza niz w religii lub filozofii (zob. Ostroch 2025: 118, 227). O swoj
elegancki wizerunek starannie dbata rowniez w kryzysach mitosnych, w czasie
wojny i zaawansowanej choroby.

Miat racje¢ Jerzy Kwiatkowski, piszac o kokieteryjnos$ci liryki Pawlikowskie;j,
o0 jej kobiecym wdzigku oraz o flircie ze $wiatem i Bogiem (Kwiatkowski 1980:
XXXV). Wéréd wprowadzajacych przepych atrybutow kobiecej mody — parasolek,
masek, woali, pior, wstazek, kapeluszy, ponczoch i pantofelkéw (zob. Tkaczuk 2014:
126—129) — precjoza odgrywaja znaczaca role, gdyz podstawowe prawo uwodzenia
w tej poezji brzmi: wszystko, co kusi, migocze. Zatem klejnot jest rekwizytem,
stuzacym roztaczaniu uroku, ale takze sama kobieta zachowuje si¢ jak precjoza
i taka zdaje si¢ jej powinnos¢. Rekwizytem dam na balu pozostaja perty (Blotnik).
Powabnej niewolnicy ,,drzg perly u piersi brzegdw” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 671). Petne uroku usta Mai wygladajg ,,jak srodek ztotego pierscienia” (kolejny
przyktad krystalizacji) w przeciwienstwie do jej boskiego, stgsknionego Oblubienca,
ktorego wieczne usta ,,sg jak brama otwarta i czarna...” (Pawlikowska-Jasnorzew-
ska 2019: 80). Zgodnie z dawna tradycja dworska zeby pigknej Anny to diament
(Don Juan i dofia Anna). Wyeksponowana na wzrok artystoéw naga modelka cata:
,»Jak stos peret swieci” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 73).
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Nawet antroponimy kusza klejnotami. Widzow ,,baletu imion” uwodzi m.in.
»Esmeralda” (fac. ‘szmaragd’), synestezyjnie roznoszaca ,,zielony nastroj migtowy”
oraz ,,pistacjowa orszad¢” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 511). Stowo niczym
modelka zyskuje bedaca pod urokiem publicznos¢. Tytul kanonicznej miniatury
La précieuse nie bez stusznosci ttumaczony zwykle bywa w nawigzaniu do X VII-
-wiecznej, francuskiej, salonowej tradycji jako ,,wykwintnisia” (Hurnikowa 1995:
212-213; Kisiel 2011: 60; Kluba 2008: 157-158). Dama niemal teatralnie ubrana
w futro, z pieskiem, parasolkg oraz r6zg, niepokojaca si¢ o krok przez katuze
i niepewna eschatologicznego kroku w nieskonczonos¢ istotnie ja przypomina.
To kolejna postaé w tej poezji stajaca sic obiektem obserwacji. Swiadomie i narcy-
stycznie, poniewaz zapewne kierowana pragnieniem podziwu, skutecznie wysta-
wia si¢ na widok (,,Widze ci¢” — Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 133). Czyni to
w mysl zasady esse est percipi, w ramach reguty uzaleznienia od cudzego wzroku
(zob. Gradziel-Wojcik 2016: 15-16; Kisiel 2023: 37-52). Mozliwa jest jednak i inna
interpretacja — La précieuse to sama w sobie kobieta ‘drogocenna’, ‘skarb’, a to juz
fagodzi autoironi¢. Szczegdlnie w zestawieniu z ,,akwatykiem” Kobieta w morzu.
Kobieta — niby-stonce — poddajaca si¢ stylizowanemu na akt mitosny zanurzeniu
w wode, obmywana przez ,,fal szmaragdowy obieg” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 117), przyrownana do mitycznej Ledy — Zeusowej kochanki, w finalnej
strofie jest okres$lona przez poetke w ten sam sposob — jako §wietlisty ,,skarb”.
Obie erotyczne bohaterki liryczne same daly sie uwies¢ — jedna jest ofiarg luksusu
1 proznosci oraz wiasnej $§miertelnosci, druga — podporzadkowuje si¢ tak waznemu
w tej poezji zywiotowi wody, sile natury i niczym La précieuse — niezwyktosci
1 znikomosci (,,przekomarza si¢ z oceanem, / ktory chciatby ja kocha¢ niezywa” —
Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 116). Obie zachowuja jednak do konca swoja
drogocennos¢ klejnotu, obie tez pomimo wszystko $wiecg chyba takze swoim
wlasnym blaskiem, cho¢ pozostaja w ciaglym pragnieniu wystawienia si¢ na
doswiadczenie innego.

,,Czy szmaragd staje si¢ brzydszym, gdy go si¢ nie chwali?” (Aureliusz 1997: 42).
Pytanie Marka Aureliusza nie znajduje tatwej odpowiedzi w tej liryce. A bywa,
ze utwory ,,polskiej Safony”, takie jak Tariczymy dalej, kaza podwazy¢ autonomie
1 autotelicznos$¢ kobiety-klejnotu. Tancerka ubrana w zielong sukni¢ i ozdobiona
perfowym naszyjnikiem przypomina jemiofe. Nie tylko dlatego, ze w ramach ,,to-
piki indywidualnej” (Legezynska 1999: 133) Pawlikowska-Jasnorzewska jednym
ze swoich ulubionych ornamentéw czyni jemiotg-perte (Perty debowej stabosci,
Wieczorna rozmowa, Wojna drzewna, Notatki z Bielan), ale przede wszystkim
dlatego, ze zgodnie z kulturg patriarchalng kobieta pozostaje niczym jemiota
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zalezna od zywiciela — debu/mezczyzny. Wszystko to zdaje si¢ w miniaturze
naturalne, ,,takie proste takie szczere” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 196),
lecz tancerka Pawlikowskiej przypomina nieco bohaterke Targowiska proznosci
Williama Makepeace’a Thackeraya. Jest bowiem niczym Amelia — pasozytnicza
roslina, wijaca sie wokot debu —mezczyzny. W kontekscie finalnej sceny powiesci
pisatl Joseph Hillis Miller:

,Pasozytniczy” — to ciekawe stowo, ktoére nasuwa ,,odczytywany w sposob oczywisty
i jednoznaczny” obraz pot¢znego meskiego debu lub jesiona, mocno zakorzenionego
w podtozu, zagrozonego przez zdradliwe oploty bluszczu zwyktego lub raczej tru-
jacego, kobiece jakby, wtérne, utomne, niesamodzielne, niczym dzikie wino, zdolne
do przetrwania tylko dzicki wysysaniu ze swego zywiciela zyciodajnych sokow,
pozbawianiu go $wiatta i powietrza (Miller 1986: 286).

Jak wiadomo jednak, nic w rekach dekonstrukcjonisty oczywiste nie jest. Podobnie
niejednoznaczna okazuje si¢ ocena kuszenia przez klejnoty. Jednym z zasadniczych
utwordw, wytrgcajagcych argumenty za konotacja szczescia przez bizuterig, jest
wiersz ...O brylantach z 1935 roku:

O brylantach:

Wzdtuz kolii,

diament za diamentem,

toczy si¢ kurant migotow. ..

Zta to magia,

teczowa, lecz cheiwa. (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 910)

Poetka pisze o dziewczynie uwiedzionej pier§cionkiem w ,,rozjarzonym oknie
zlotnika” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 910), czego echo wybrzmiewa we
fragmencie z prozy poetyckiej Szkicownika poetyckiego z 1939 roku: ,,O nadwrazli-
wosci moja na punkcie $wiatetek i migotow! Jakze mnie czarujesz w oknie jubilera,
drobny kuranciku barw, grajacy wzdluz roztoczonego naszyjnika brylantow, tam
i z powrotem! Nie moge oczu oderwac...” — z uzyciem zblizonej leksyki zali si¢
,ofiara migotania, mito$nica brylantow” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 595).
W tym passusie jednak zwraca uwage pierwszoosobowa narracja. Liryk natomiast,
takze o charakterze filozoficznym, to mowa z dystansu. W wierszu aczy si¢ per-
spektywa ,,mikro” (diamentowa kolia, pier§cionek z jednym oczkiem) z ,,makro”.
Kuszace btyszczenie staje si¢ bowiem wskaznikiem zycia spotecznego, jego degra-
dacji. Metropolie to wspotczesne Sodomy, ktdre wabia prostolinijnych mieszkancow
wsi niczym ,,naszyjniki ciemnej nocy” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 910),
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sg jak Reymontowska Ziemia Obiecana. Ponownie koresponduje to z passusem
Szkicownika poetyckiego, w ktorym fenomen ten bywa okreslony ,,czarodziejstwem”
(Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 595). W wierszu w wymiarze kosmicznym
ziemia jest obarczona tym samym epitetem co diamentowa kolia, jest po prostu
,»zta”. Na jej ustugach pozostaja réwnie I$niace gwiazdy, a cato$¢ tworzy ,,brylan-
towg mafi¢” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 911), ktéra korci nawet dusze juz
wyzwolone, pograzone w nirwanie. Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze to niebyt
jawi si¢ jako pozytywnie waloryzowany, zas$ byt, zwlaszcza blyszczaca materia,
to ludzka zguba. Wzmacnia takg wymowe wyznanie ze Szkicownika poetyckiego:

I gwiazdy mrugaja. Najwidoczniej przyzywaja nas.

Czy réwnie sg zwodnicze jak $wiatta wielkich miast? Tych miast, ktdre sg cieniem
rzucajacym blaski?

Czy réwnie sg prozne jak gra brylantow? Okrutne jak mrozy?

Ziemia skusita mnie kiedy$ biatym, zapozyczonym od stofica migotem, Sciagngta ku
sobie z nieba — niebytu.

Ols$nita mnie tgczami barw, ale niczym wigcej. Niczym wigcej.

Pigkna byta rosa poranna, pigkne swiatetko w dziecinnym pokoju, z krysztatowego
$wieczniczka pajaka poczete 1 na $ciang rzucone, gotujace si¢ w sobie z zywotnoscia
nieopisang.

Obiecywalo przyszta radosé, [...] zaszczepito mi w sercu pragnienie rzeczy nagtych,
wesotych, nie§miertelnych i bezpiecznych.

Szukac¢ ich bede wiecznie [...] (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 910)

,Kurant migotow” jawi si¢ jako ztowrogi mechanizm demiurgiczny, skazujacy
na trudy i ztudne marzenie o niesSmiertelnosci. Homo aestheticus to istota zgub-
nie skuszona. Czyzby boska stworzycielka, znana juz z innego fragmentu Szki-
cownika, byta jednak szatanska istotg, demonem iluzji, skrywajacym skarby nie
do odnalezienia? Czy te wieczne, a ztudne poszukiwania nie przypominaja syzyfo-
wej pracy dwunastu braci z kanonicznej ballady Dziewczyna Bolestawa Lesmiana?
W obu przypadkach nic si¢ nie skrywa za tym, co przywoluje. Repetycja, uzyta
przez Pawlikowska: ,,niczym wiecej. Niczym wigcej”, §wiadczy o rozczarowaniu.
W poezji Jasnorzewskiej zaréwno kultura, jak i naturg, a zatem uniwersum, hot-
duja migotliwos$ci klejnotow. To one zabiegaja o uwagg, pochtaniaja percepcje,
uwodzg i mamia.
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4. Pragnienie Zofii

Zofia Tolstoj z utworu Szmaragdy z tomu Krystalizacje z 1937 roku, liryku wczesniej
opublikowanego w ,,Kurierze Literacko-Naukowym” w 1936 roku, mogtaby by¢
duchowa krewng narratorki ze Szkicownika poetyckiego. Bez watpienia to kolejna
W tej tworczosci ,,ofiara migotania”, ztapana w ,,klatke proznosci” (Pawlikowska-
-Jasnorzewska 2019: 507) — podobnie jak znana z tej prozy poetyckiej zwiedzajaca
park zoologiczny dziewczyna — niewolnica mody i urody. Zona stynnego pisarza
daje si¢ uwie$¢ wyobrazeniu tytulowych Swietlistych szmaragdéw, zgodnie
z toposem o rodowodzie starogreckim (zob. Ry$ 2013: 77-78) kontrastujgcymi z jej
jasng skora: ,,Zapragneta szmaragdow Zofia / ku ozdobie uszu swoich bladych”
(Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 500). Szmaragdy sa wigc niczym w pozniejszym,
nostalgicznym liryku z czasow wojny, picknym ,,cudem zieleni” (Pawlikowska-
-Jasnorzewska 2019: 996), lecz pragnienie Zofii to nie tesknota osleptego jak
w Cudzie zieleni, ale charakterystyczny dla XIX-wiecznej damy afekt, kaprys,
przejaw proznoscei i stodkiej niewiedzy. Wprawdzie jej sktonno$¢ do zbytkow nie
przerosta mozliwosci ,,zony modnej” Ignacego Krasickiego, ale zgodnie ze spostrze-
zeniem Mieczystawa Inglota Zofia zachowuje si¢ niczym dziewica ze znakomitej
satyry Purytanizm cenionego przez Pawlikowska Norwida (zob. Inglot 1988: 61):

I — bytbym biaty, jak owa dziewica

Biata, w szelestnej sukni atlasow¢j

Majaca perty i jasmin u lica,

Bez przyganiania od stopy do glowy.

Lecz — skad? te perty... —dla niej tajemnica

(Bo jest niewinng, i o tym — ni mowy!),
Pokad si¢ perly nie rozptacza gradem,

Pozostawujac cierniowy dyjadem. (Norwid 1984: 128)

Rzekoma czystos¢ moralna jasnych kobiet mozliwa jest do utrzymania wytacznie
przy zachowaniu nieswiadomosci ,,brudnego” pochodzenia klejnotow. W obu
sytuacjach lirycznych pojawia si¢ bowiem sugestia ich podejrzanego rodowodu,
co wpisuje poetyckie precjoza w tradycje swiatowych dirty stones (zob. Pointon
2017). Koszty zakupu izumrudéw znajg synowie Zofii:

Wiec synowie jej wszczeli narady,

Jakie gminie natozy¢ podatki,

Jak znow pusci¢ krew z Jasnej Polany

Nie szczedzgc ofiar,

Byle matce dostarczy¢ 6w klejnot [...]. (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 500)
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Jasna Polana, funkcjonujgca na prawach zwierzecia ofiarnego, staje si¢ Tanig Naturg
w ujeciu Jasona W. Moore’a. Badacz stosuje to pojgcie w odniesieniu do analiz
kapitalizmu, przy czym kapitalizmu nie traktuje tradycyjnie jako systemu gospo-
darczego i spotecznego, lecz jako sposobu organizacji natury, bedacej przedmiotem
bezwzglednego wyzysku, przynoszacym ekonomiczne zyski biatym mieszkancom
elitarnego swiata. W takim ujeciu pojecie kapitatocenu uznaje za operatywne za-
réwno do badania realiow Ameryki Pétnocnej i Potudniowe;j, Irlandii, jak i krajow
stowianskich. Osiggniecia epoki nowoczesnej wedtug Moore’a uzyskane na pod-
stawie nie tylko nadmiernej eksploatacji przyrody, lecz takze Taniej Natury, czyli
rzeszy rozmaitych ludzi (czarnoskorych, kobiet, ubogich warstw stowianskich)
traktowanych podobnie jak przyroda — jako tanich i wartych wyzysku ofiar ,,po-
stepujacej kradziezy” (Moore 2021: 23), mas pozbawionych podmiotowosci.

W zwigzku ze skoncentrowaniem si¢ Pawlikowskiej na sSrodowisku salonowym
zarzucano autorce brak spotecznego zaangazowania oraz chgci przyjecia szerszej
perspektywy. I tak np. Przybo$ krytykowat: ,, Tak baczna obserwatorka przyrody
nie chciata dostrzec tego, co dzieje si¢ w spoteczenstwie ludzkim. Zamkneta sie
w kregu mitosnego Ja i Ty, nie chciala widzie¢ nedzy i cierpienia inaczej, niz
z ubocza estetycznego. Niewiele napisala wierszy ogoélnych, spotecznych [...]”
(Przybos 1959: 119—-120). Nawet przyjaciele przyznawali, ze $wiat natury zdawat
jej sie blizszy od $wiata ludzi (zob. Pryzwan 2010: 131, 156—157), cho¢ dodac¢ trze-
ba za Aleksandrag Ostroch, ze w latach 30. jej tworczo$¢ (nie tylko dramatyczna)
bardziej otwarta si¢ na tematyke spoteczng (zob. Ostroch 2025: 195).

W tym $wietle zwraca uwage owo uwrazliwienie na wykluczonych, symbolizo-
wanych przez chtopéw z Jasnej Polany. Jednak interpretowany obraz liryczny zostat
okreslony przez Piotra Grzegorczyka mianem naiwnego (Grzegorczyk 1960: 165).
Autor nie dowodzi tej tezy, niemniej wypowiada ja moim zdaniem nie bez pewnej
dozy stuszno$ci. Obraz wyzysku przez rosyjska arystokracje, do ktorej nalezeli
wszak Totstojowie, rzeczywiscie zdaje si¢ nie uwzglednia¢ faktu wprowadzenia
tuz przed zawarciem przez Tolstojow matzenstwa (1862) wielkich reform lat 60.,
z ktorych najwazniejsza byta reforma uwtaszczajaca (1861). Nowe idee spoteczne,
w mysl ktorych nalezato wyeliminowa¢ poddanstwo chtopow, pojawily si¢ zreszta
w Rosji wezesniej, w czasach napoleonskich, i przybraty na sile wraz z Wiosng
Ludow (1848), by w zycie zosta¢ wprowadzone dopiero po wojnie krymskiej
(zob. Stepien-Kuczynska 2022: 96). Wskutek reformy chlopi mieli pozyskaé
okoto 3,5 hektara ziemi, wcze$niej nalezacej do pana, lecz:
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byty to nadzialy, ktore whasciciele ziemscy po uzgodnieniu z obszczing, czyli wspol-
notg wiejska, przydzielali chtopom. Nadzoér nad tymi pracami petnili specjalnie
powotani do tego celu urzgdnicy panstwowi. Ten stan rzeczy byt jednakze wprowa-
dzony po uptywie 2 lat i chtopi zaciggali w banku kredyt od panstwa na okres 49 lat,
w tym czasie byli ,,tymczasowymi wlascicielami” ziemi. Zatem mimo iz manifest
zapowiadal uznanie wolnosci chtopskiej, w praktyce, czgsto na wiele lat, pozostawiat
ich w zalezno$ci, nie mogli bowiem opusci¢ ziemi [...] do czasu splaty zobowigzania
(Stepien-Kuczynska 2022: 97).

Zatem reforma nie spetnita oczekiwan chlopdw, poniewaz nie zlikwidowata osta-
tecznie zalezno$ci poddanczej, a wrecz z powodu swojego opdznienia wptyneta
na destabilizacj¢ w carskiej Rosji. Dodatkowo klgski nieurodzajow, ktore rejestruja
w swoich dziennikach Tolstojowie, przyczynity si¢ do wzrostu ubostwa chtopow
(zob. Stepien-Kuczynska 2022: b.p.). To dawato warunki do dalszego ,,puszczania
krwi” i nieszczedzenia ofiar.

Rzecz w tym, ze Pawlikowska-Jasnorzewska sportretowala bardziej ziemi¢
rosyjska niz konkretnie Jasng Polang, na ktorej Totstojowie wprowadzili szereg
innowacji, takich jak sie¢ szkét ludowych, sami tez wraz z corkami angazowali
si¢ w pomoc chtopom. Szczegolnie wigc posta¢ Zofii Totstoj, zwlaszcza w ze-
stawieniu jej wizerunku zawartego w pamigtnikach, wydaje si¢ odlegta realiom.
Wprawdzie Zofia, nazywana przez Lwa Sonig, przyznata, ze lubi stroje i ozdoby
(Tolstoj 2014: 345), a nawet karcila si¢ za proznos¢ (Tolstoj 2014: 39), jednak z jej
pamigtnikow wytania si¢ obraz nie tyle odizolowanej od rzeczywisto$ci spoteczne;j
damy, ile ofiarnej matki, nauczycielki dzieci, temperamentnej zony, kopistki staw-
nego pisarza, troszczacej si¢ o jego dorobek, jako corki znanego lekarza kobiety
leczacej takze okolicznych mieszkancow i wspierajacej dziatalno$¢ charytatywna,
zajmujacej si¢ sprawami gospodarczymi, podatkowymi i urzedowymi, niestronia-
cej od pracy uznawanej za obowigzek meski, zwlaszcza w obliczu pochtonigcia
autora Wojny i pokoju przez sprawy literackie i filozoficzne. Sonia czytala pisma
Jeana-Jacquesa Rousseau i znajdowata ukojenie w kontakcie z przyroda, ktorej
liczne opisy podaje w pamigtniku. Synowie uchodzili za utracjuszy, nieznajgcych
warto$ci pienigdza, zyjacych ponad stan, za ktorych dtugi placita zwykle matka
(Tolstoj 2014: 105, 131). Taki sposob portretowania Zofii, jaki zaproponowata
Pawlikowska, nie odbiega jednak od polskiej tradycji literackiej, w ktorej postac
zony genialnego autora na ogot jest przedstawiana negatywnie jako nierozumie-
jacej misji meza, zachtannie bronigcej majatku rodzinnego (wyjatek stanowito
pisarstwo Adolfa Nowaczynskiego, w ktérym pojawia si¢ sugestia zaniedbania
rodziny przez pisarza — zob. Jaworski 2014: 34). Istotnie, Totstojowie sprzeczali si¢
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o sprawy finansowe, zwlaszcza gdy ten $wiatowy autorytet, majacy swoich zazytych
wyznawcow, zamierzatl zrzec si¢ praw majatkowych z publikacji i rozda¢ dobytek
chtopom. Matka kilkanasciorga jego dzieci si¢ temu sprzeciwiata w obawie o losy
rodziny. Zwolennik Totstoja Iwaszkiewicz, ktéry uznawat §mier¢ autora za prze-
zycie pokoleniowe (zob. Jaworski 2014: 26), a wyraznie inspirowang postacia
pisarza powies$¢ Pasje bledomierskie wydat w 1938 roku (a wiec rok po publikacji
Krystalizacji), pisat po wojnie: ,,Dziwig si¢ czasem ludzie, ze prywatna sprawa
matzenstwa wielkiego pisarza stata si¢ tematem tylu ksigzek i artykutow, ze z po-
wodu niej wylano tyle atramentu. Nie byta to jednak sprawa prywatna. Los chciat,
by linia walki klasowej przebiegala przez sypialnie Tolstoja pomigdzy t6zkiem
hrabiny a t6zkiem hrabiego” (Iwaszkiewicz 1967: 35). Lew — wielki przeciwnik
zbytkow — mode traktowat jako demonstracje wyzszosci majatkowej (zob. Tolstoj
1973, t. 1: 287), pienigdze za$ uznawal za piekto (zob. Totstoj 1973, t. 1: 296).
Byt entuzjasta egzystencji prostej i braterskiej, zycia z pracy wtasnych rak, bez
stuzby, w otoczeniu natury, ktora, tak jak doktadnie napisata Pawlikowska, wzru-
szata go (zob. Tolstoj 1973, t. 2: 116). Deklarowat si¢ jako zagorzaly przeciwnik
wyzysku innych. Przekonywat swoje dzieci, ze tylko wérdd chtopow mozna by¢
prawdziwym czlowiekiem (zob. Totstoj 1973, t. 1: 337; Totstoj, L. 2014: 109—-110).
Jednak postulujac bierny opdr, w praktyce nigdy konsekwentnie tego nie zade-
monstrowal, przez co Sofia Andriejewna zarzucata mu proznosc i hipokryzje. Sam
wyznawal: ,,Cigzy mi niedobre zbytkowe zycie, w ktorym biore udzial” (Totstoj
1973, t. 1: 467). By¢ moze faktycznie miat zamiar je diametralnie zmienic, uciekajac
z Jasnej Polany w 1910 roku, lecz w trakcie podrdzy, mitologizowanej i wielokro¢
opisanej w literaturze polskiej (Jarostaw Iwaszkiewicz, Bolestaw Lesmian, Adolf
Rudnicki, Leopold Staff, Mieczystaw Jastrun, Wtadystaw Terlecki, Zbigniew Her-
bert, Gustaw Herling-Grudzinski, Tadeusz Rézewicz), osiemdziesi¢ciodwulatek
nagle zmart.

Od lat 90. XIX wieku w kulturze polskiej ,,rosyjski Sokrates™ stawat si¢ po-
stacig legendarng, gtownie za sprawa wptywow francuskich oraz gloszonej idei
mitosci jako naczelnego prawa moralnego, ktora kreowala pozytywne okolicznosci
wspo6tczucia dla Polski (zob. Goralska 1975: 132—136). Pawlikowska-Jasnorzewska
wpisata si¢ w krag swoich poprzednikow: Aleksandra Milskiego, Wiadystawa
Buchnera oraz Milosza Gembarzewskiego, ktorzy o Totstoju pisali w wierszach
jako postaci szlachetnej. Riposte, ktora daje Zofii w wierszu Lew, Grzegorczyk
nazwat ocalajacg utwor, wzruszajacg antyteza (Grzegorczyk 1961: 165):
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Przechadzano si¢ wowczas po lace:
Totstoj — z boku — oni blizej matki,
A $wietliki jarzaco zielone
Zapalaty si¢ w trawach kolejno. ..

Spojrzatl Tolstoj, Lew, wiecznie wzruszony,

Na znikomg btyskotke przyrody

Godna ludzkiej, krotkotrwatej pychy — —

I rzekt: ,,Soniu, masz oto szmaragdy!

Rownie boskie, rownie pigkne i bez ceny!” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 500)

Te urocze frazy, oparte na wasciwym dla poetki sposobie obrazowania, wspottwo-
rzace komizm sytuacji, zawierajg zalecenia, zblizone do nawotywan historycznego
Tolstoja:

Czytalem o Kalmukach: ze majg mato potrzeb i Ze si¢ nie zameczaja praca jak
Europejczycy, ktorzy wyrobili w sobie tysigce zachcianek i potem po§wiecaja cate
zycie na ich zaspokajanie. Myslatem: radowac si¢! Radowac si¢! Sprawa zycia, jego
cel — to rado$¢é. Raduj si¢ niebem, stoncem, trawa, drzewami, zwierzetami, ludzmi.
I pilnuj, by ta rados¢ byta niczym nie zaktocona. Jesli ta rados¢ zostanie zaktocona,
to znaczy, ze$ si¢ w ktoryms miejscu omylit — szukaj btedu i napraw. Rado$¢ te naj-
czgsciej zaktoca cheiwo$é, ambicja, a jedno i drugie zaspokaja si¢ praca. [...] Badzcie
jak dzieci — radujcie si¢ zawsze (Tolstoj 1973, t. 1: 408).

Przyroda w wierszu Pawlikowskiej nie jest tak bezwinna jak godna dziecigcej
radoSci natura, o ktorej pisat autor Anny Kareniny. Pysznie przykuwa bowiem uwage
i kocha si¢ w czyms ulotnym. Stanowi jednak alternatywe dla zakupu klejnotow,
pozwalajac powstrzymac si¢ od zbytku. W Wachlarzu Jasnorzewska umiescita
miniature Perty, w ktorej marzenie jest spetnione niestandardowo:

Przed jubilerem dtugo stala pani jakas,

potem poszta przez miejskie ogrody

i zerwala kilka peret z krzaka:

— jesienne biale jagody... (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 231)

Wiadomo juz, ze natura w poezji autorki Ciszy lesnej zdobi si¢ w btyskotki, a Paw-
likowska zgodnie z rozpoznaniem Przybosia w dwudziestoleciu migdzywojennym
posiadata ,,oczy najczulsze na kolor” (Przybos 1959: 114). Podstawa metamorfozy,
prowadzacej do zjawiska nazwanego przeze mnie krystalizacja, jest w tym przy-
padku zielone, boskie §wiatto — $wietlikow oraz izumrudow. Tak jak zielen wpisana
jest w etymologie szmaragdu (gr. smaragdos, tac. smaragdus — ‘zielony’), tak
swiatlo zakodowane jest w niemal wszystkich okresleniach tego owada: ,,ISniczek”,
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,blaskowiec”, ,,ogniczek”, ,,ztotobrzeg”, ,,nocna $Swieca”, ,,wagl”, ,,zar”, ,,fosforus”,
»tecza”, ,,skra”, ,,plomien”, ,turecka lampa”, ,,rzymska lampa”, ,,chinska lampa”.
Niczym lampy wtlasnie nagle zapalaja si¢ o zmierzchu $wietliki z Jasnej Polany,
a jasnos$c¢ ich niejako zostaje spotegowana przez toponim. O ciggu wymienionych
nazw Magdalena Kokoszka pisata: ,,plejada roziskrzonych drobiazdzkow — tych,
ktore posiadty tajemnice »zywego swiatta«” (Kokoszka 2015: 356).

Uzyta przez poetke metafora robaczka §wigtojanskiego-szmaragdu, co charak-
terystyczne dla tej liryki, odsyta do pewnej przewidywanej jednosci, dostrzegane;j
w naturze takze na poziomie mikroskopijnym. Pawet Florenski, rosyjski filozof
i teolog z przetomu XIX i XX wieku, pasjonowat si¢ §wiattem, w tym fosforescen-
cja. Dostrzegana w §wiecie przyrody, a uosobiona przez $wigtojanskie robaczki,
ma wedle niego charakter meta-fizyczny, odnosi si¢ do nieokreslonej, tajemnicze;j
jednosci (zob. Sury 2015: 78). Taki sposdb widzenia $wiata wydaje sie bliski poetce,
zafascynowanej idea ,,tagodnej jednosci”. Przymiotnik ,,boskie”, przypisywany
owadom, wprawdzie wzbudza skojarzenie z humorystycznym w tym kontekscie,
poniewaz nieco targowym okrzykiem (,,boskie” — rzecz znakomita, godna poza-
dania, musisz to miec), ale jednocze$nie wprowadza w $wiat przyrody wlasciwa
poetyce Pawlikowskiej glebie, nawet wsrdd ulotnych, efemerycznych zjawisk
natury. Swietliki lokuja sie w swojej krotkosci zycia po stronie ,,mikrochronosu”
(zob. Hurnikowa 1995: 224), ale ich metaforyczne zestawienie ze szmaragdami
oraz zastosowany epitet ,,boskie” niejako wydtuzajg ich egzystencj¢. Nadal jednak
pozostaja magiczna niespodzianka stowianskiej, czerwcowej nocy tak, jak utrwalita
to w liryce polskiej romantyczna tradycja (zob. Iglinski 2024: 153). Wzmocnit za$
ja przyjaciel Lilki Julian Tuwim, ktéry w nawigzujagcym do romantyzmu utworze
Swietliki pisal: ,,Ach gwiezdna, wonna, §wietojanska / Ciemno-zielona noc stowiaf-
ska”, pelna bogunek i wspomiennic (Tuwim 1920: 109) Idiomatyczna dla poezji
Pawlikowskiej, a widoczna zwlaszcza w zestawieniu z liryka Tuwima, pozostaje
salonowo$¢ tej tworczosci, wptywajaca na odmienny w stosunku do poezji autora
Sokratesa tanczqcego charakter witalizmu (zob. Opacki 1997: 77-79) — w tym
przypadku §wigtojanskie robaczki majg by¢ ersatzem kolczykow arystokratki.

Sonia na propozycje meza reaguje jednoznacznie, z afektacjg godng XIX-
-wiecznej damy, o czym $wiadczy aliteracyjno-anaforyczny ciag: ,,Zbladta Zofia.
Wzdycha z gniewem: ,,Nie ma rady, / Wieczne glupstwa, wieczny frazes, wieczne
sceny”! (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 500). To symptomatyczne, ze Lew
Totstoj takze na okreslenie matzenskiej ktdtni uzywat odniesienia do przestrzeni
teatru (,,sceny” — Totstoj 1973, t. 1: 268). Jezeli marzenie Zofii to teza, a odpo-
wiedZz Lwa to antyteza, nie ma zadnej pozytywnej syntezy. Malzonkowie zostaja
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podzieleni, kazdy wierny swojemu ideatowi pigknego zycia. Stalo si¢ juz obiektem
refleksji badawczej budowanie przez poetke wierszy jak sylogizmow (zob. Przybo$
1959: 116). Szmaragdy maja zaplanowang zgodnie ze wskazang logika strukture,
dos¢ teatralna, stuzaca wyolbrzymieniu afektow, zwlaszcza Zofii. Kobieca boha-
terka liryczna zostata przedstawiona poprzez hiperbolg, zgodnie z prawem satyry
obyczajowej, jakg zdaja si¢ Szmaragdy. To lekkie zdeformowanie odbicia obrazu
Totstojowej w wierszu jest zatem tez motywowane genologicznym wyborem po-
etki, ktora sporadycznie nie tylko w dramatach, lecz takze w liryce wynurza si¢
ze swojej wzglednie jednolitej stylistyki i siega np. po zywiot satyryczny. Michalski
pisat o Szmaragdach:

Jest to blyskotliwa groteska [...] przypominajaca o tej stronie talentu Jasnorzewskiej,
czy tez tej rzadko co prawda odzywajacej si¢ strunie, ktora gra wszystkimi tonami od
swoistego humoru, ironii, persyflazu, groteski, karykatury, satyry az do szczegdlnego
stopu tych elementow z charakterystyczng fantastyka (Michalski 1937: 2).

5. Rysa

Pomimo pochwaly Michalski uznat, ze wiersz jest zbyteczny w Krystalizacjach.
Twierdze, ze niestusznie, zwazywszy na to, ze taczy tony charakterystyczne
dla Pawlikowskiej (krystalizacje, sensualng wrazliwo$¢ na przyrode, dgzenie
do ,tagodnej jednosci”, eksploatowanie motywu szmaragdow jako pigkna)
z proba wykorzystania nowych lub rzadszych, np. satyry czy motywu splamionych
precjozow, ktore sprawiaja, ze na bizuteryjnej, salonowej, frywolnej poezji
Pawlikowskiej pojawia si¢ ciekawa rysa, zaburzajaca jednoznacznos¢ odczytania
tej tworczosci. Wiersze, takie jak Szmaragdy, ...O brylantach czy niektore passusy
Szkicownika poetyckiego, $wiadcza o pewnej spotecznej wrazliwosci, wykraczajacej
poza estetyzujace dazenia, z ktorych gtownie znana jest poetka. Swiat proznych
dam nie pozostaje bez krytycznej, ironicznej oceny Jasnorzewskiej. Szczescie
przeplata si¢ tutaj z nieszczg¢sciem. Bywa wigc, ze kuszace klejnoty rzucaja Swiatlo
na te obszary pisarstwa autorki Rozowej magii, od ktorych na ogo6t poetka stronita.
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