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»Zlama¢ stlowo zioma”. Stylizacja na jezyk mlodziezowych
grup przestepczych w serialu Cnoso nauana.
Kpoew na acgpansme Zory Kryzownikowa

“To Break the Boy’s Word.” Stylisation into the Language
of the Youth Criminal Groups in the TV Series Boy’s Word:
Blood on the Asphalt by Zhora Kryzhovnikov

Abstract: The purpose of this article is to characterise the language subjected to environ-
mental stylisation in Zhora Kryzhovnikov’s TV series The Boy’s Word: Blood on the Asphalt.
The lexical layer of the series has been analysed. The lexical units have been extracted from
eight episodes and come from the utterances of the characters, who are representatives of youth
criminal groups. The vocabulary used by them is divided into two thematic groups: names
of people and vocabulary describing behaviour. In the case of the TV series, we are dealing
with an all-encompassing stylisation, as it appears in high intensity and covers a significant part
of the characters’ narration. The stylistic patterns used in the production are colloquialisation
and argotisation, both based on the vocabulary taken from youth slang and criminal jargon.

Keywords: stylisation, criminal jargon, youth slang, Russian series, The Boy’s Word: Blood
on the Asphalt

1. Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest charakterystyka jezyka poddanego stylizacji $ro-
dowiskowej w serialu Zory Kryzownikowa Crnoso nayana. Kposv na acaneme.
Przedstawia on histori¢ cztonkow mlodziezowej grupy Uniwersam (Vuusepcam)
dzialajacej pod koniec lat 80. na terenie Kazania.
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»Stowo”, ktore wybrzmialo zarowno w tytule produkcji, jak i w tym szkicu,
ze wzgledu na swa dwuznacznos$¢, wymaga dwojakiej interpretacji. Z jednej strony
odnosi sie do uniwersalnego hasta — stowo zioma (cro60 nayana'), ktérym postu-
guja si¢ czlonkowie band, dajacy w taki sposob gwarancje dotrzymania zlozonej
obietnicy. Z drugiej, jest to stowo stylizowane, ktére oddaje gtowne cechy socjo-
lektu grupy i buduje ,,wystroj jezykowy” (Lehr-Sptawinski 2017: 222) produkc;ji.

W niniejszej analizie skupig¢ si¢ na dwdch grupach leksykalnych poddanych
zabiegom stylizacji: nazwach osobowych oraz stownictwie opisujacym poszcze-
golne zachowania. Nalezy zaznaczy¢, iz nie wyczerpujg one petnego zakresu moz-
liwych leksykalnych wyktadnikéw stylizacji obecnych w materiale badawczym.
Poza wskazanymi grupami w warstwie leksykalnej mozna odnotowac chociazby
nazwy przedmiotdw i miejsc zwigzanych ze swiatem przedstawionym (np. od-
twarzacz wideo, ulica). Ich pominigcie ma charakter celowy i wynika z przyje-
tych zatozen badawczych, zgodnie z ktérymi przedmiotem szczegdtowego opisu
uczyniono najbardziej reprezentatywne kategorie, stanowigce kluczowy element
konstruowania jezykowego wizerunku bohateréw serialu.

2. Zalozenia teoretyczne
2.1. Stylizacja

Stylizacja byta gtéwnie rozpatrywana w powigzaniu z dyskursem literackim i tek-
stami artystycznymi. Swiadcza o tym publikacje polskojezycznych i rosyjsko-
jezycznych badaczy poruszajace tematyke zwigzang z réoznymi jej odmianami:
terytorialng (Dubisz 1986; Kulak 2018; Paluszak-Bronka 2016), spoteczng (Jaros
2014; Kaptur 2010) czy historyczng (Galilej 2008). Wedtug Stanistawa Dubisza ten
zabieg ,,polega na wprowadzeniu do tekstu takich sygnatow okreslonego stylu, ktore
pozwalaja odczytac tekst jako nawiazujacy do owego stylu” (Dubisz 1986: 22-23).
W podobny sposob stylizacje pojmowata Anna Wierbicka, ktora traktowata ja jak
reprodukcje podstawowych cech stylu pisarza, ruchu literackiego, stylu konwer-
sacyjnego jakiej$ grupy etnograficznej itp. W ujeciu badaczki jest ona ,,srodkiem
artystycznym, w ktorym zasadniczo zachowane sg istotne cechy stylu przyjetego

I Ze wzgledu na brak w jezyku polskim precyzyjnego ekwiwalentu dla rosyjskojezycznego sto-
wa nayan (por. pol. ‘pacan’ — pogardliwie o osobie gtupiej, nieinteligentnej, naiwnej lub niemajacej
szerszych horyzontéw mys$lowych, zainteresowan; duren, zob. SJP) postuze si¢ wariantem ziom
zastosowanym przez Anng¢ Labuszewska (zob. Labuszewska 2024).
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za model (»prototyp«)” (Verbickaa 2000: 20). Obie przywotane definicje postuza
mi za punkt wyjscia do dalszej analizy.

Ciekawym materiatem badawczym w kontekscie uzytych strategii styliza-
cyjnych okazat si¢ film. Bgdac inng forma tworczej ekspresji, ,,otwiera on nowe
perspektywy przed tworcami usitujacymi stylizowac jezyk bohaterow filmowych”
(Kresa 2018: 331-344). W pismiennictwie polskim powstato wiele prac oma-
wiajacych funkcjonowanie zabiegdw stylizacyjnych w kinematografii, jednakze
w wigkszosci korzystaja one z koncepciji i ustalen dokonanych w obszarze literatury.
Oproécz publikacji Moniki Kresy (2014: 22—41) warto rowniez wspomnie¢ o pracach
Jakuba Bobrowskiego (2017: 321-335; 2015: 466—476), Martyny Rzeznik (2017:
167-175), Klaudii Abucewicz (2022: 7-21) czy Konrada K. Szamryka (2023: 85-95).
Na gruncie rosyjskim stylizacja w filmie byla analizowana zaré6wno na mate-
riale obcojezycznych (zob. Sevéenko 2015: 136-141), jak i krajowych produkcii.
W centrum zainteresowania znalazty si¢ m.in. ptaszczyzna brzmieniowa (zob.
Matrusova/Stolarova 2016: 23-30) i leksykalna (zob. Ulanovi¢ 2017: 77-84). Jed-
nak rosyjskojezyczni badacze postrzegali ja nie tylko jako zjawisko zachodzace
na poziomie werbalnym, lecz takze szerzej — jako ,,sposéb tworzenia obrazoéw
artystycznych dla okreslonego gatunku filmowego” (Eliseeva 2013: 122—130).

Stylizacja moze zachodzi¢ w sze$ciu strukturalnych warstwach tekstu arty-
stycznego: graficzno-fonetycznej, fleksyjnej, sktadniowe;j, stowotworczej, leksy-
kalnej 1 frazeologicznej (zob. Dubisz 1996: 18). W niniejszym artykule, ze wzgledu
na ograniczenia formalne, zajme si¢ glownie warstwa leksykalna, poniewaz do-
starcza ona wiedzy ,,0 kodach jezykowych obowiazujacych w okreslonych gru-
pach, subkulturach, szczegélnie z tzw. marginesu” (Chtosta-Zielonka 2018: 7-8).
Jednostki leksykalne, ktore wyekscerpowatam z osmiu odcinkéw serialu, pochodza
z wypowiedzi bohaterow (Wowa Adidas, Marat, Andriej, Turbo, Ko$ciej, Zima,
Lampa), ktorzy sa reprezentantami mtodziezowych grup przestgpczych. Stownictwo
przez nich uzyte zostato podzielone na dwie grupy tematyczne: nazwy oséb oraz
leksyke opisujaca poszczegolne zachowania.

2.2. Socjolekty

Zdaniem Kresy warunkiem zaistnienia stylizacji jest wprowadzenie elementow
dyferencyjnych w stosunku do jezyka powszechnie stosowanego. Do takich struktur
badaczka zaliczyta gwary ludowe i miejskie, archaizmy, kolokwializmy, profesjo-
nalizmy, elementy slangowe grup przest¢pczych czy socjolekt mtodziezowy (Kresa
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2019: 65). U Kryzownikowa wyktadnikiem stylizacji jest socjolekt mtodziezowych

grup przestepczych, dziatajacych na przetomie lat 80. 1 90. w Zwigzku Radzieckim.
Na potrzeby niniejszego artykutu przyjmuje definicj¢ socjolektow opracowang

przez Aleksandra Wilkonia uznajacego je za odmiany jezykowe zwigzane z takimi

grupami spotecznymi, jak klasa, warstwa, srodowisko (Wilkon 1987: 92). Kryte-

ria okreslone przez jezykoznawce pozwalaja analizowac jezyk bohaterow serialu

wiasnie w takim ujeciu. Nalezg do nich:

* istnienie $rodowiska spotecznego, ktorego cztonkowie sg powigzani silnymi

wigzami wewnatrzgrupowymi,

» wzgledna stabilno$¢ grupy,

* silne poczucie odmiennosci w stosunku do innych grup,

* ciggto$¢ tradycji,

* czestotliwos$¢ kontaktow cztonkdéw grupy, nie ograniczona tylko do kontaktoéw

zawodowych (Wilkon 1987: 94).

Stanistaw Grabias wyrdznit trzy kategorie socjolektalne, do ktérych zaliczyt:

zawodowos$¢ pozwalajaca rozrdézni¢ zawodowe i niezawodowe sposoby grupowe;j

komunikacji; ekspresyjnos¢, wyrazajaca stosunek mowcey do otaczajacego Swiata

oraz tajnos¢ polegajaca na celowym kodowaniu informacji przez grup¢ (Grabias

1997: 138). W kontekscie analizowanego serialu bedziemy mieli do czynienia z dwo-

ma wymienionymi parametrami — emocjonalnoscig i tajnoscia, ktore ze wzgledu

na specyfike srodowiskowo-kulturowa ich uzytkownikow beda petnity funkcje

»identyfikacyjno-wyodrebniajaca” oraz kontestacyjna.

Naruszenie lub catkowite odrzucenie ogolnie przyjetych norm, przekracza-
nie granic, negacja wartosci stang si¢ gldéwnym wyznacznikiem kontrjezyka.
W tym sensie socjolekt mozna rozpatrywaé na podstawie kryterium stosunku
do rzeczywisto$ci zaproponowane]j przez Tomasza Piekota. Nalezy je rozumieé
jako uksztattowana grupowo postawe, wynikajaca ze swiadomej decyzji lub nie-
$wiadomego wyboru. Postawa ta, wedtug badacza, ujawnia si¢ w postaci syste-
mu wartos$ci determinujacych zachowania w grupie. Wybory dokonywane przez
uczestnikow kazdej wspolnoty wpltywaja na ostateczny ksztatt socjolektu, ktory
jest traktowany jako zapis odczuwania $wiata (Piekot 2008: 32).

Michait Graczew, rosyjski badacz analizujacy socjolekt mtodziezowych grup
przestepczych, stwierdzit, ze spotecznosci te wyksztalcity nowy styl ustnej komu-
nikacji. Charakteryzowat si¢ on ,,potaczeniem stéw normatywnych z socjolektami,
wsrod ktorych znacznag cze$¢ stanowia argotyzmy”™ [...]. Przedstawiciele mtodziezy
chuliganskiej uzywajg przede wszystkim stownictwa ogoélnoprzestepczego” (Gra-
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chev 2019: 62-73). Wszystkie te elementy nadaty zarowno bohaterom, jak i calej
produkcji aparycji jezykowej, ktora za Piotrem Lehrem-Sptawinskim pojmuje jako:

[...] takie uzycie jezyka, ktore jest istotne w okreslonym rodzaju komunikacji albo
tylko zwracajgce na siebie uwagg. Nosicielem tej prezencji jezykowe;j jest dzieto lite-
rackie bagdZ medialne jako cato$¢ lub jego cz¢s¢, a takze aktywne jezykowo postaci
nalezace do $wiata literackiego czy filmowego (Lehr-Sptawinski 2017: 221).

Nalezy zaznaczy¢, ze w przypadku omawianej produkcji filmowej mamy do czy-
nienia z rekonstrukcja realnego jezyka, poniewaz wykorzystano w niej materiat
jezykowy, zaczerpnigty z ksigzki Roberta Garajewa Crnogo nayana. Kpumunanwuoiii
Tamapcman 1970-2010-x. Warto odnotowac, iz jej autor w przesztosci nalezat
do mtodziezowej grupy przestepczej Nizy (Huszwi), ktorej dziatalno$¢ postuzyta
rezyserowi za punkt wyjscia do zarysowania szerszego kontekstu spotecznego
1 wyrdznieniu na jego tle zjawiska okreslanego w latach 70. mianem ,,fenomenu
kazanskiego™?2.

3. Geneza ,,fenomenu kazanskiego”

Wplyw na narodziny ,,fenomenu kazanskiego” miat gang Tjap-ljap (Tsan-14an) zalo-
zony w 1974 roku 1 dziatajacy na terenie dzielnicy Tieplokontrol (Tenroxonmpony).
Specjalizowat si¢ on w kradziezach, wymuszeniach i wtamaniach. Wraz z pojawie-
niem si¢ jego nasladowcow poszczegdlne dzielnice Kazania zaczely przechodzic
pod kontrole kolejnych ugrupowan. Zresztg wiele ich nazw nawiazuje do miejsc,
w ktorych mieszkali cztonkowie. Na przyktad Pierwaki (Ilepsaxu) pochodzili
z potudniowej dzielnicy Kazania, Pierwyje Gorki (Ilepswie I opru), Borisowskije
(bopucoeckue) ze wsi Boriskowo (bopuckoso), Zytka (JKunxa) z dzielnicy Zyl-
ptoszczadka (PKurniowaoka). Grupy te miaty strukture quasi-panstwowa: posia-
daty wyznaczone terytorium i oddzielajace je granice, przywodcow, obywateli,
hierarchi¢ oraz nieformalne zasady postgpowania w walce o wpltywy na danym
obszarze (Garaev 2020).

U zrédet powstania ,,fenomenu kazanskiego™ lezato wiele czynnikéw o podtozu
spoteczno-gospodarczym. Jak zauwazyt Garajew, jednym z nich byta masowa am-
nestia ogloszona przez Nikite Chruszczowa w 1954 roku. Na wolnos¢ wyszty osoby
odbywajace kary wigzienia zarowno z powodow politycznych, jak i kryminalnych.

2 Okreslenie po raz pierwszy pojawito si¢ w artykule ,, Jpsnnvie” manvuuwxu (zob. Lihanov
1988: 20-23).
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»Wigzienna kultura” zaczeta przenika¢ do radzieckiego spoleczenstwa, stajac si¢ —
zwlaszcza wérdd mlodziezy — obiektem fascynacji (Gorbunova 2023).

Ogromng role w rozwoju omawianego zjawiska odegrata rowniez urbanizacja
Kazania oraz zwigzana z nig masowa migracja ludnosci z obszaréw wiejskich.
Zgodnie z danymi statystycznymi od lat 50. do 90. w stolicy Tatarstanu przybyto
ok. p6t miliona mieszkancow (Stivenson 2017: 60). Zmiany te odbity si¢ na struktu-
rze ludnosci, w ktorej zaczgty dominowaé osoby mtode. Jak zauwazyta Swiettana
Stivenson, pozostajaca poza nadzorem dorostych mlodziez spedzata wolny czas
glownie na ulicy, co sprzyjato tworzeniu si¢ nieformalnych grup rowiesniczych,
wzmacnianiu subkultury przestepczej oraz ksztattowaniu alternatywnych syste-
méw warto$ci opartych na lojalnosci, sile i hierarchii. Przynalezno$¢ do grupy
rowiesniczej zaspokajata ich naturalng potrzebe socjalizacji i akceptacji (Stivenson
2017: 57-70) a jednoczesnie dawata mtodemu cztowiekowi namiastke stabilizacji —
nie tylko w sensie spotecznym, lecz takze finansowym (Stivenson 2017: 72). Miato
to ogromne znaczenie w latach 70., gdy mtodzi ludzie mierzyli si¢ z poczuciem
kryzysu wiezi spotecznych oraz utratg autorytetow, wywotanych przez niepewna
sytuacje¢ ekonomiczng i rozkwit ,,szarej gospodarki”, oferujacej mozliwos¢ szyb-
kiego, cho¢ nie zawsze legalnego, wzbogacenia sig.

4. Slowo o serialu

Serial Croso nayana. Kposw na acghanwme po raz pierwszy pojawit si¢ na rosyjskich
ekranach w listopadzie 2023 roku. Btyskawicznie zgromadzit przed telewizorami
miliony widzow, §ledzacych z zapartym tchem losy bohateréw. Portal NEWS.ru,
powolujac sie¢ na dane udostgpnione przez szefa platformy Wink.ru Antona
Wotodkina, ujawnit, ze serial obejrzato dotagd 23 mln Rosjan. O jego popularnosci
$wiadczy takze az 15 nominacji do nagrod przyznawanych przez Stowarzyszenie
Producentow Kina i Telewizji (Accoyuayuu npoodrcepos kuno u menesudenst).
Ponadto portal Kino-teatr.ru (Kuno-tearp.py) poinformowat, ze krytycy filmowi
przyznali serialowi Kryzownikowa pierwsze miejsce w kategorii Najlepszy projekt
2023 roku (Glava Wink...), natomiast rada ekspercka nagrody Biaty Ston (benwiii
con)? uznata go za Najlepszy serial 2023 roku («Slovo patsanay...).

Wzorce zachowan zaprezentowane w serialu staty si¢ przedmiotem burzli-
wych dyskusji wérdéd urzednikow oraz wladz panstwowych domagajacych sie

3 Nagroda Bexwuii cion (pol. Biaty Ston) jest przyznawana od 1998 r. za osiggniccia i wklad
w rozwoj rosyjskiego kina. Do 2006 r. nosita ona nazwe¢ 3or0moti osen (pol. Ztoty Baran).
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zaprzestania jego emisji. Jednym z krytykoéw serialu byt prezydent Republiki
Tatarstanu — Rustam Minnichanow, ktory dopatrzyt si¢ w nim ,,romantyzacji ban-
dytyzmu i przemocy” oraz ,,propagowanie przestepczej ideologii”. Jego negatywna
opinia zmusita ekip¢ filmowa do przeniesienia zdj¢¢ z Kazania do Jarostawia.
Z podobnymi zarzutami wystapita réwniez rzeczniczka praw dziecka w Republice
Tatarstan Irina Wotyniec. Przekonywata ona, ze pomimo istniejacych ograniczen
wiekowych (powyzej 18 lat) film jest tatwo dostepny dla osob niepetnoletnich.
Ksenia Miszonowa — odpowiednik Wolyniec w obwodzie moskiewskim — postu-
zyla si¢ niemal identycznymi argumentami, twierdzac, ze serial Kryzownikowa
nie jest zgodny z panstwowa polityka prowadzona wobec rosyjskiej mtodziezy
(Slovo patsana. Pocemu...) Ostatecznie, po zapoznaniu si¢ z pigcioma odcinkami,
rosyjski Roskomnadzor (Pockomnadsop)* nie dopatrzyt si¢ potwierdzenia zarzu-
tow 1 nie przerwat emisji serialu. Ostatni — 6smy — odcinek zostat wyemitowany
21 grudnia 2023 roku®.

Calkowity budzet produkcji oszacowano na 100 mln rubli. Co ciekawe, zostata
ona sfinansowana ze $§rodkow panstwowych oraz przy wsparciu instytucji scisle
powiazanych z rosyjskim rzadem. Jak ujawnit niezalezny portal Meduza (Meny3a),
jednym z producentéw zostata firma NMG Studio (HMI" Ctymus) nalezaca do hol-
dingu Panstwowa Grupa Medialna (Haunonansnast Menua ['pymnma) powigzanego
z przyjacielem Wiadimira Putina — Jurijem Kowalczukiem. Wsparcie dla projektu
zapewnit rowniez Instytut Rozwoju Internetu (Muctutyt pa3zsutus atepHera)
odpowiedzialny za rozdysponowanie pieniedzy pochodzacych z budzetu panstwa
na ,.tresci patriotyczne”. Wreszcie w napisach koncowych serialu pojawit si¢ kanat
NTV (HTB) bedacy czescig holdingu Gazprom-Media (I'azmpom-Menwna) («Slovo
patsanay — samyj obsuzdaemyyj...).

Podjeta przez Kryzownikowa tematyka sprawita, ze uzytkownicy Internetu
zaczeli doszukiwac sie w produkcji analogii z biezaca sytuacja Rosji oraz jej
przywodcami. Nie tylko odtworcy gtownych rol, lecz takze wypowiadane przez
nich kwestie staty si¢ zrodlem memow oraz filmow na TikToku. Na kreatywny
pomyst wykorzystania popularnosci serialu wpadty wladze Kraju Kamczackiego.
Na oficjalnym kanale Telegram zamie$city post reklamujacy ,,bezposrednia lini¢”
z prezydentem Rosji, ktory, niczym serialowy Wowa Adidas, znajduje si¢ w cen-

4 Federalna Stuzba ds. Nadzoru w Sferze Lacznosci, Technologii Informacyjnych i Komunikacji
Masowej.

5 Tworcy filmu ze wzgledu na fakt, Ze na kilka dni przed oficjalna premiera do Internetu trafita
wersja finatowego odcinka, zdecydowali si¢ na wprowadzenie zmian do scenariusza i przemonto-
wania materiatu.
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trum — w otoczeniu ,,ziomoéw”. Post wywolat poruszenie w krggach urzedniczych
i bardzo szybko zniknat z sieci (Ne po-patsanski polucilos'...). Co zatem sprawito,
ze nieletni przestepcy sg identyfikowani przez internautoéw z rosyjskimi elitami?
W wywiadzie dla BBC Russia Stivenson zauwazyta, ze podobnie jak filmowi
przywodcy band rosyjscy politycy walcza o swoja reputacje i pragna by¢ odbierani
na arenie mi¢dzynarodowej jako jednostki silne. W ich systemie wartosci dominuje
pogarda wobec stabszych reprezentowanych w tym przypadku przez narod rosyjski.
Jego zdanie jest catkowicie pomijane, gdyz liczy si¢ jedynie fakt posiadania wita-
dzy. Rozmowy moga by¢ prowadzone a porachunki wyrownywane tylko z tymi,
ktorzy uzyskali podobny status i zajmujg tozsame miejsce w hierarchii. Siergiej
Syczew méwiac o przyczynach popularnosci serialu, stwierdzil, ze ,,uderza on
w czuty nerw rosyjskiego audytorium”. Rosjanie, wedtug niego, utozsamiajg si¢
z poturbowanymi moralnie bohaterami. Wspodlczujg im i obserwuja, jakg krzywde
wyrzadzit im system spoteczno-polityczny:

Jltonm cefivac 4yBCTBYIOT ce0st GecripaBHBIMH, KepTBaMH, OeTHBIMHA. OHU JIETKO MOTYT
ce0st HACHTU(PHUIIMPOBATE B FeposiX priibMa HECMOTPSI Ha TO, UTO BCE MTPOUCXOJISIIECE
CBSI3a2HO C NIEPUOJIOM, KOTIa MHOTHE 3PUTEIH €l JIaXKe He POMIINCH. TeM He MeHee,
BBISICHSIETCSI, UTO TIPAKTHYECKHU HIUYETO HE U3MEHUIOCH (Fenomen «Slova patsanay. . ).

Kryzownikow, pokazujac brutalnos¢, $mier¢ i tytulowg krew na asfalcie, sktonit
widzow do gorzkiej refleksji nie tylko nad trudng przesztoscia, lecz takze nietatwag
terazniejszoscig Rosji.

Rezyser umiejetnie odtworzyt atmosfere konca lat 80. przepetniong poczuciem
niepewnosci i zdezorientowania. Byla to epoka przejsciowa. Mdty i zgnity zastdj
ustapit miejsca pieriestrojce, ktéra miala przemontowac gospodarke, a doprowadzita
do rozrostu szarej strefy oraz ubdstwa. Ogladajac na ekranie sceny przedstawiajgce
dtugie kolejki w sklepach, salony wideo czy komisy z amerykanskimi bejsbolow-
kami, widz odbywa podr6z w czasie do tamtych lat. Poznaje Zycie na ulicy oraz
swiat podporzadkowany ,,ziomalskim regutom” (nayancxue nonsimus). Sa one
bezwzgledne i prymitywne, co nie dziwi, biorac pod uwage wysoki stopien demo-
ralizacji wyznajacych je grup. W tak zarysowany kontekst Kryzownikow doskonale
wpisat losy bohateréw, ktorych tragizm opiera si¢ na tym, ze panstwo nie oferuje
im innej alternatywy niz zycie na ulicy. Rezyser pokazal, ze taki wariant skazuje
mtodych ludzi na fizyczng i moralng kleske. Wowa Adidas, ktory uprzednio zabija
przywodce bandy Dom Byta (/Jom 6wima), zostaje zastrzelony przez milicjanta
Ildeara. Marat, po tym jak jego sympatia Ajgul popetnia samobdjstwo, zdradza
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swoich towarzyszy, tamie ,,stowo zioma” i zostaje wykluczony ze spotecznosci.
Nie lepszy los spotyka Andrieja, ktory w ostatnim odcinku trafia do wigzienia.

5. Slowo w serialu

5.1. Nazwy osob

Kazimierz Ozég stwierdzil, ze, ,,Cztowiek wartosciuje siebie, drugiego cztowieka,
rzeczy, $wiat gtownie przez jezyk” (0zog 2017: 176). Jezyk stylizowany funkcjonuje
w serialu jako $rodek umozliwiajacy dokonanie identyfikacji. W pewnym sensie
teza ta koresponduje ze stowami Wilkonia, ktory uznal, ze: ,,socjolekty ksztaltuja
wspdlnoty o silnym poczuciu wiezi kulturowej, wewnatrzgrupowej i zarazem
odrebnosci wobec innych wspolnot” (Wilkon 1987: 92). W serialu socjolekty
odzwierciedlajg sposob postrzegania samych siebie oraz tych spoza wspoélnoty.
Myslenie w nich zawarte pokazuje nastepujacy schemat: SWOJ-BLISKI-ZNAN Y-
-DOBRY-SZANOWANY-PRZYJACIEL-LEPSZY-BEZPIECZNY i OBCY-DA-
LEKI-NIEZNANY-ZLY-POGARDZANY-WROG-GORSZY-NIEBEZPIECZNY.

Stowa poddane stylizacji srodowiskowej, niczym etykiety, przylegaja do po-
szczegolnych 0sob i1 sg zrodlem wiedzy o miejscu danej osoby w ulicznej hierarchii.
Pozytywnie warto$ciujag tych, ktorzy przynaleza do grupy i sprawiaja, ze w oczach
innych staja si¢ one jednostkami uprzywilejowanymi. Takim jezykowym markerem
jest nominacja [1ALJAH [ZIOMEK]. Jej etymologia stala si¢ przedmiotem zainte-
resowania rosyjskiego jezykoznawcy — Wadima Djaczkowa, ktory ustalit, iz jest
ona spokrewniona ze stowem noy, oznaczajagcym zaré6wno meskie genitalia, jak
i glupca, totra/drania. Badacz w swej pracy przywotal dwa znaczenia wspomnianego
leksemu. Jak ustalit, pierwsze z nich bylo stosowane w odniesieniu do chtopca lub
mtodzienca ,,niebgdgcego nosicielem jezyka potocznego” (Hocumens npocmopeuiist)
charakterystycznego dla meskiego srodowiska. Drugie ze znaczen — psdosoti 6oegux,
ynen npecmynnou epynnuposku — uksztattowato si¢ pod wptywem dynamicznych
zmian wewnatrzspolecznych zwigzanych ze wzrostem przestepczosci i pojawie-
niem si¢ grup spotecznych, ktorych nielegalna dziatalno$¢ zostata usankcjonowana
przez rosyjska wtadze (D’yachok 2007: 113). W podobny sposob termin ten zostat
objasniony w Stowniku slangu mitodziezowego, w ktoérym pojawia si¢ dodatkowa
informacja o jego zasiggu terytorialnym: ‘1. YBaskaemblii, aBTOPUTETHBIN YJICH
MOJIOAEKHOU IpynIUPOBKU. 2. UleH MOJIONEKHON IPyHIIUPOBKH — «KOHTOPBDY
(B ropomax Kazanu, Habepexnsix Yennax, Anma-Ate) (TSMS) [1. Szanowany,
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wazny cztonek mlodziezowej grupy, 2. Cztonek mtodziezowej bandy — (w mia-
stach Kazan, Nabierznyje Czelny, Atmaty)]. Szczegdlny status ZIOMKA w danej
spotecznosci jest akcentowany w réznorodnych komunikatach dotyczacych funk-
cjonowania w strukturach spotecznych, jak np. Hayanst ne useunsiomes® [Ziomki
nie przepraszajq' |, budujace przekonanie o tym, ze ,,Ziom zawsze ma racj¢” i nie
przeprasza (Ilayan écecoa npag) czy Cioo nayana mouavko 01 nayanos [Stowo
ziomka jest tylko dla ziomkow] mowigce o tym, ze zlozona obietnica obowigzuje
tylko w stosunku do zioméw. Wyznacznikiem ich pozycji w ugrupowaniu oraz
elementem ,,regulujagcym” stosunki wewngtrzne jest BO3PACT, czyli wiek. Sens tego
leksemu w serialu ulegl semantycznemu rozszerzeniu, poniewaz jest uzywany me-
taforycznie jako kolektywne okreslenie cztonkéw reprezentujacych poszczegolny
przedziat wiekowy w grupie: Tam eo3pacma éce sviuiau, HcOYmM, MO CKANCEMC
[Wszyscy juz tam sq, czekajg, co zostanie powiedziane].

Wazna cechg socjolektu bohaterow serialu pozostaje jego tajnos¢. Wedtug Pie-
kota ta symboliczna izolacja odbywa si¢ poprzez wykorzystanie roznych srodkow
jezykowych: nadmiaru zapozyczen, dodawaniu obcych formantow, tzw. morfe-
moéw maskujacych oraz neosemantyzacje (Piekot 2008: 23), ktéra w serialu objeta
m.in. leksemy nazywajace poszczegdlne ,,warstwy organizacyjne” danej grupy.
Na najnizszym szczeblu w hierarchii znajduje si¢ CKOPJIVIIA Tub LLIEJIYXA
[SKORUPA/LUPINA] — ‘“aneHbl XyJIUTaHCTBYIOLIEH, MOJIOAEKHON TPYNIITUPOBKH
B Bo3pacte 1012 ner’ (SSMZ) [cztonkowie mlodziezowej, chuliganskiej grupy
w wieku 10—12 lat]. Pierwotne znaczenia obu wyrazow — skorupka, tupina lub
skorka otaczajaca owoc — ulegly przeksztatceniu ze wzgledu na zmiang desygnatu.
Ich zastosowanie w kontekscie mlodziezowych struktur kryminalnych jest moty-
wowane metaforycznie. SKORUPA/LUPINA, podobnie jak najmtodsi cztonkowie
grup, sa postrzegani jako zewnetrzna, mniej wartosciowa czes$¢ grupy, ktora w po-
rownaniu z przywodcami nie posiada odpowiedniego statusu: 7s1 npu ckopayne
mak ue 206opu; 3a mebs s Obl MOYHO BNUCAILCS, NOMOMY YMO Mbl 8eC UMeellb
U nymu 0coowlil Mbl ¢ mobou npowiiu. A He 5ma cKOpyna, Komopas 3a basap He
omeeuaem [Nie mow tak przy tej skorupie. Za ciebie bym si¢ na pewno wstawit,
bo masz swoj autorytet i wspolnie wiele przeszlismy. A nie jak ta skorupa, ktora
nie odpowiada za swoje stowal.

Nastepnym ogniwem byli CYIIEPA [SUPERA] — to ‘“uneHbl XyIUraHCTBYOIIEH
MOJIOZIEKHON TPYNIIUPOBKH B Bo3pacTe 1416 net’ (SSMZ) [cztonkowie chuligan-

6 Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie cytaty pochodza z serialu Crogo nayana.
7 Jesli nie wskazano inaczej, przektady wypowiedzi dialogowych wykonata autorka.
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skiej, mtodziezowej grupy w wieku 14—16 lat]. Okreslenie powstato w wyniku
substantywizacji przymiotnika pochodzacego z jezyka angielskiego — cynep [super].
Najwyzsza pozycj¢ zajmowali CTAPLIHE [STARSI| — ‘“uneHsl arpecCuBHOM MOJIO-
NEKHOI rpynnupoBKH (,KoHTOpHI”) B Bo3pacTe 18-20 ner’ (SSMZ) [cztonkowie
agresywnej mlodziezowej grupy w wieku 18-20 lat]. Ze wzgledu na autorytet to oni
podejmowali ostateczne decyzje oraz brali udziat w rozmowach z przywoédcami
innych grup w przypadku konfliktow: Hou u cam co cmapuwiumu odvscusiics
[1dZ i sam ttumacz si¢ przed starszymi].

Ciekawa innowacjg semantyczng, powstata w wyniku skrocenia wyrazu
ABTOPUTET [AUTORYTET], jest ABTOP [AUTOR] — ‘nunep rpynnupoBKH
XynuraHcTBytomeit Mononéxu’ (SSMZ) [przywodca chuliganskiej, mlodziezowe;j
grupy]. Ma ono swoje korzenie w zargonie przest¢pczym, poniewaz byto stosowane
na okreslenie doswiadczonego i cieszgcego si¢ autorytetem zlodzieja (STRJA).
Piekot uwaza, ze stosowanie skrotow moze stuzyc¢ przyspieszeniu przekazywania
precyzyjnych informacji. W pewnych kontekstach stanowi rowniez rezultat
naturalnej potrzeby zabawy jezykiem lub gry stownej ujawniajacych dystans
wobec norm jezyka og6lnego. Z takim ujgciem mamy do czynienia w przypadku
omawianej jednostki. Formalna redukcja upodobnita ja do wyrazu, ktéry w jezyku
ogolnym oznacza tworce dzieta literackiego, naukowego, artystycznego, wynalazku
lub projektu (Piekot 2008: 36). Wyraz ten, stanowigc derywat formy autorytet,
zyskal nowe, srodowiskowe znaczenie. Z powodu braku odpowiedniego kontekstu
oraz jego nieznajomosci stal si¢ on Zrédlem btednej interpretacji przez Andrieja:

Marat: On 6 agmopax ceoeco 6o3pacma Ovli.
Andriej: Ilechu couunsin umo-nu?
Marat: Tor ué, debun? Aemop — 3mo 3Hauum asmopumen.

[Marat: W swojej grupie wiekowej byt autorem.
Andpriej: Co, piosenki pisal czy co?
Marat: Ty jestes jakis debil? Autor to znaczy autorytet!]

Wilkon stwierdzit, ze podtozem ekspresywnosci socjolektow moga by¢: negacja
wartosci zastanych i proby tworzenia wartosci wtasnych, stan frustracji, bierno$ci
czy walki (Wilkon 1987: 97). W przypadku leksyki uzywanej przez bohaterow
serialu na okreslenie OBCYCH mamy do czynienia z ekspresja negatywng bedaca
odzwierciedleniem symbolicznego oporu wobec $wiata zewngetrznego 1 jego regul.
OBCY w ujeciu protagonistow dziela si¢ na dwie kategorie — tych, ktorzy naleza
do ziomkow, i tych, ktorzy nimi nie sg. Postrzeganie tych pierwszych sprowadza
si¢ do utozsamienia ich z WROGAMI, ostabiajacymi poczucie bezpieczenstwa
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1 zagrazajacymi suwerennosci terytorium, ktdrego metonimiczng reprezentacjg staja
si¢ VJIUI[A [ULICA] lub AC®AJIBT [ASFALT. Pokazuje to monolog Marata tuz
po tym, jak Andriej zostat przyjety do grupy: Teneps 3anomuu! Ter menepv nayan!
To1 menepsw ¢ ynuywel, a kpyeom epazu! [Zapamietaj sobie raz na zawsze! Teraz je-
stes swoj, z ulicy! A wokot sami wrogowie]. Wyrazem nieprzyjaznego stosunku do
jednostek obcych sg fizyczne walki o utrzymanie terytorium znajdujacych swoje
leksykalne realizacje w wyrazeniach JEJIUTh AC®AJIh [DZIELIC ASFALT),
JEJIE)XX ACDAJIBTA [PODZIAL ASFALTU] — ‘BecTH BOHHY 3a TeppPUTOPHH
B rOpoJie, ycTpauBas KpoBaBble OMTBBI ,,CTEHKA Ha CTEHKY’ C MCHOJIb30BAaHHEM
apMatyp u Metajutrnueckux mapos’ (Hadi Taktash...) [prowadzi¢ wojne o terytoria
w miescie, urzadzajac krwawe walki, ,,ustawki” z uzyciem pretow zbrojeniowych
i metalowych kul] czy czasownika JPATHCA [BIC SIE] — ‘BoeBaTh, cpakaThcs’
(SWZ) [toczy¢ walke, walczy¢]. Zajecie terytorium gwarantowato zdobycie uznania
i szacunku wsrod mtodziezowych wspolnot.

Ujemnemu jezykowemu warto$ciowaniu sa poddane te osoby, ktore nie stwa-
rzaja potencjalnego zagrozenia, poniewaz nie przynaleza do zadnej z grup. W se-
rialu sg okreslani mianem YVIIIIAH [FRAJER]: C uymnanamu ne 300posarocs
[Z frajerami sie nie witam]; Tol oice peanvio uymnan [Ty naprawde jestes fraje-
rem). Jak zauwazyt Dmitrij Gromow, stowo to zostato odnotowane w stownikach
rosyjskojezycznych dopiero po 1991 roku, cho¢ powstato wczesniej — w latach 30.
XX wieku w tagrze. W taki sposob wigzniowie nazywali nowo przybylego osa-
dzonego (Slova i veshchi patsana...). O innym konteks$cie jego uzycia wspominat
natomiast Garajew, ktory zauwazyt, ze odnosito si¢ ono do osoby nienalezacej
do zadnej grupy mlodziezowej, w zwigzku z czym byta poddawana ponizajacemu
traktowaniu i stawala si¢ ofiarg wymuszen i kradziezy (Garaev 2020).

W systemie poje¢ mtodych uczestnikow ugrupowan kryminalnych znajduja
sie jednostki posiadajace nizszy status od ,,CZUSZPANOW?. Sg one marginalizo-
wane w sensie fizycznym, np. nie rozmawia si¢ z nimi, nie pije z tej samej butelki.
Bohaterowie serialu stygmatyzuja je rowniez jezykowo, poniewaz stosowane przez
nich okreslenia sg nacechowane ujemnie i wyrazajg pogarde. Gtowng przyczyna
decydujaca o wykluczeniu ze spotecznosci mogg by¢ np. czyny oraz zachowania
o podtozu seksualnym nieakceptowalne przez dang grupe oraz zdrada i wspotpraca
z milicja. W odniesieniu do ,,zdrajcoéw” bohaterowie serialu wykorzystuja jednostki
o faunicznej proweniencji, wykorzystujace nazwy zwierzat, ktore sa negatywnie
postrzegane i stajg si¢ no$nikami wiasnie takiej ewaluacji: KO3EJI [KOZIOE] —
‘monocunk, npenarenb (STRJA) [donosiciel, zdrajcal: 3naews kax ¢ ko3namu
nocmynatom? Hx 3abusaiom 6 mscoboiine [Wiesz, co robi sie z koztami? Zabija
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sie ich w rzezni]. KPbICA [SZCZUR] — ‘1. 3aKkII09EHHBIH, COBEPIIAIOIINNA KPaKy
Yy COKaMEpHHUKOB; 2. UemoBeK, HE OMPABIABIBAIOIININ JOBEpUS Y MPECTYITHUKOB
(STRA)’ [1. Wiezien, ktory okrada wspotwigzniow. 2. Osoba, ktora nie zastu-
guje na zaufanie w srodowisku przestgpczym]. Wowa Adidas uzyl tego wyrazu
na okreslenie lidera grupy Uniwersam, ktory zdecydowat, ze nie pomsci $mierci
jednego z jej cztonkoéw: Tt mens cetivac npu écex Kpwvicoil nazean? I osopuuus,
umo s kako2o-mo cxopnyny npeoan! [1y mnie wiasnie przy wszystkich nazwates
szczurem? Mowisz, ze zdradzitem jakiegos mtodego!].

W grupie leksemdw deprecjonujacych drugiego cztowieka sa obecne nominacje
zaczerpnigte z zargonu przestepczego: BADJIEP [LODZIARZ] — ‘MykuuHa,
COBEPINAIOIINI OPOTeHUTAIBHBIN KOHTAKT [mgZczyzna uprawiajacy seks oralny]:
C eagpnépamu, nomasxamu obwanca? (TSUZ) [Czy trzymate$ z lodziarzami lub
zasyfami?]. Ta jednostka leksykalna posiada swoj zenski odpowiednik BA®JIEPIIIA
[LODZIARA] — “XeHIIUHA, COBEPIIAONMA OPOreHUTaNbHBIH KoHTakT (TSUZ)
[kobieta uprawiajgca seks oralny], jednakze w serialu w taki sposob nazwano jedng
z bohaterek, ktora zostata zgwalcona przez cztonka, konkurujgcej z Uniwersamem,
grupy. Inne okreslenia o pejoratywnym wydzwigku to rowniez IIOMA30K
[ZASYF] — ‘TOT, KTO OCO3HAHHO MJIU CITYYIaiHO MTOMBET, TIOSCT WIIN TIOKYPHUT MTOCIIe
Badnépa (TSUZ)’ [osoba, ktéra swiadomie lub przypadkiem zjadta, napita sie albo
zapalita po kims§, kto uprawia seks oralny]. Sposdb postrzegania takich osob zostat
zilustrowany w dialogu dwoch bohaterow — Turbo i Lampy:

Turbo: Eciu 6aba eagpnépuia u wenosex, Jlamna k npumepy, Hauném ¢ Heli cueapemy
Ha 080UX Kypumb, ¢ 2opaa numv. On kmo 6wl 6b1?

Lampa: Ma3ok.

Turbo: 4 umo mwvt ¢ nomasxkamu denaem?

[Turbo: Jesli laska jest lodziarg i ktos, dajmy na to Lampa, zacznie z nig palic¢ jednego
papierosa, pic¢ z gwinta... to kim on by byt?

Lampa: Zasyfem.

Turbo: 4 co robimy z zasyfami?]

Na uwage zashuguje polisemiczny wyraz 34TAIIIEHHBIH [ZGASZONY], ktory
wprawdzie wywodzi si¢ z zargonu przestepczego (‘HaXOISIIUIACS TI0]] BO3ICUCTBUEM
aJIKOroJist uiM HapkoTukoB’ SWZ) [bedacy pod wptywem alkoholu lub narkotykow],
ale w konteks$cie mlodziezowych grup kryminalnych jego sens ulega aktualizacji.
W serialu ta nominacja odnosi si¢ do cztowieka, ktory najpierw zostal wyrzucony
Z grupy za przewinienie, a nastepnie pobity (rekami) i ponizony poprzez kopnigcie
w twarz lub oplucie: A ne 3azawennotit, na mens ne niesanu [Nie jestem zgaszony,
na mnie nie pluli].
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Do stow o zabarwieniu emocjonalnym ujemnym mozna réwniez odniesé
jednostki leksykalne reprezentujace funkcjonariuszy milicji. W serialu stroze
prawa nie wzbudzaja zaufania wsrdd matoletnich — wprost przeciwnie — stajg si¢
zrodtem okreslen wyrazajacych lekcewazenie i pogarde: MEHT/MEHTOBKA/
MYCOP [GLINA; PIES, SMIEC] — Bor umo-mo mam ¢ smum MYcopom 6 mopze
mépau? [Co ty tam z tym psem w kostnicy kombinowates?].

5.2. Stownictwo opisujace zachowania

W przypadku leksemow opisujacych zachowania dominujg zapozyczenia z socjo-
lektu przestepczego, mtodziezowego lub przejete z jezyka ogodlnego. Za sprawa
specyficznych uwarunkowan spotecznych i srodowiskowych nabraly one nowych
znaczen. To zjawisko ilustruje czasownik MOTATHCA bedacy w jezyku ogdlnym
odpowiednikiem stow: dynda¢, majtac sie, lata¢ (po sklepach), patetac si¢, wtdczy¢
si¢. Jego pierwotny sens ulegt modyfikacji i w jezyku mlodziezowych grup prze-
stepczych oznacza ‘cocTosiTh B HepopManbHON IPyNITUPOBKE XyJIUTAHCTBYFOILICH
mosonéxu’ (TSMS) [by¢ w nieformalnej grupie mtodziezowej]: I[louemy panvuie
momamuwcsa He nauan? [Dlaczego wezesniej nie przylgczyles sie do grupy?]. Inng
pochodna forma uzyta przez bohateréw jest leksem OTMOTATH [ODSIEDZIEC
WYROK] — ‘oTOBITH Haka3aHue B Bue JuimreHus cBooonsl’ (STRJA) [odby¢ kare
pozbawienia wolnosci]: Koweii namépxy 3a wanky ommoman ¢ Apeanucmane.
C sopamu omcuden u koponém eviuen [Kosciej odsiedzial pigtke za czape w Afga-
nistanie. Siedziaf ze ztodziejami i wyszedt jak krol].

Symbolicznymi wydarzeniami w zyciu grupy byto jej rozszerzenie i inicjacja
nowych cztonkéw, co jezykowo sygnalizowat czasownik I7PUIIIUTHCA [DOLA-
CZYC DO GRUPY] — ‘npucoeaunutscs’ (STRIA): 300poso nayanvl, s npumiu-
sambcs npuwén [Siema chiopaki, przyszedtem do was dotgczyc¢] oraz ich najczesciej
sitowe usuniecie werbalizowane za pomoca leksemu OTIIHUTH [WYKLUCZYC] —
‘NpOrHATh, H3HATH U3 BOPOBCKOM rpynmuposku’(SSMZ) [przegonié, wyrzucié
z grupy przestepezej|: Kupuan nocmynun ne no-nayancku, u Mvl e20 Omuueadem;
Ecnu kxmo-mo y3naem, omouwtvem no-scécmrxomy, Omumeii Kowes, nonpooyii!.
[Kiritt nie zachowat sie jak prawdziwy ziomek, wigec go wykluczamy; Jak ktos sie
dowie, to ostro oberwiesz; Wyklucz KoScieja, sprobuj!|

Postaci niejednokrotnie postuguja si¢ jezykiem agresji i dominacji, dlatego
wiele sformutowan, dotyczy aktéw fizycznej przemocy dokonywanych wobec
innych ludzi. Pojawiaja si¢ zatem wyrazenia odnoszace si¢ do pobicia, napasci
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i bojek: ITIPOBUTH ®AHEPY — ‘ynaputs B rpyas’ (SWZ) [UDERZYC KOGOS
W KLATKE PIERSIOWA]: Kopoue, mvl npoousaeuwiv emy ¢hanepy. Tonvko Hop-
manvro. Ecnu ne npoosémn, mebe xkaney [W skrocie, musisz walngc¢ go w klate.
Tylko tak porzqdnie. Jesli nie, masz przegranel, [IPOBUTH KOIIHJIKY [ROZBIC
GLOWE] — ‘ynaputh B roJOBY, pa3outs ronosy’ (SWZ) [uderzyé w glowe, rozbi¢
glowe]: Tor mysvixanm, a mam Konuaxku npoousatom [Jestes muzykiem, a tam
glowy rozbijajq); IPUBUTH [POBIC] — ‘nanectn mobou’: Baiu omcioda noka
He npubunu [Zjezdzaj stqd, dopoki nie oberwates]|. W tej grupie odnotowujemy
takze rzeczownik odczasownikowy 34AMEC [BOJ KA, ROZROBA] — ‘1. u3dueHue,
Ipaka, CThIYKA. 2. CJIOXHAsI, HEOOBIYHASI CUTYALUs; IPKUH, 3aIIOMUHAIOIIUHCS
cydait’ [1. bojka, rozroba, potyczka, 2. trudna albo nietypowa sytuacja; cos,
co zapada w pami¢¢] (STRJIA): Tam 6 borvhuye 3amec ovin, mbl mebs sbinucaill
[Byla tam niezta rozroba w szpitalu, wypisalismy cie stamtqd]; Ymo mwt deramo
0yoem, koeda 3amec Haunémes? [Co my zrobimy, jak si¢ zacznie rozroba?]; oraz
czasownik TACHUTH [BIC] — ‘6uthb, n36usars koro-n’ (TSMS) [bi¢, pobi¢ kogos]:
Kmo-mo npocun mebs eco zacumu? [Czy ktos cig prosit, zebys go pobit?]. W polu
semantycznym BOJKI miesci si¢ rowniez nieco odleglejszy znaczeniowo wyraz
KUIIUL [ZADYMA] — ‘rannéx, myMm, apaka’ (TSMS) [zamieszanie, hatas,
bojka): Hasno maxoeo kunuwma ne o6viio [Dawno takiej zadymy nie byto]. W mo-
wie bohaterow sg réwniez obecne stowa desygnujace pozbawienie kogos$ zycia
34BAJIUTH [ZABIC] — ‘nobeanTs, ofepxaTh Bepx, 1060poTh, yours (TSMS)
[pokonac, zwyciezy¢, zatatwic (kogos)]: bpam meou JKénmoeo 3asanun [Twoj brat
zabil Zéltego); CHATH [ODSTRZELIC KOGOS] — ‘yOGHTH U3 OrHECTPEIBHOTO
opyxus’ [zabi¢ kogo$ z broni palnej]: On mam mpoux cuan’ (STRIA) [On tam
trzech odstrzelil]; 3AMOYHUTH [ZABIC] — ‘ynaputh, u36uth, yours (TSMS)
[uderzy¢, pobi¢, zabi¢]: Haoo 6vino cpaszy eécex samoums! [Trzeba byto od razu
wszystkich zabi¢]; VIHATATS [SKATOWAC] — ‘y6uts; cuinbHO u36uts’ (STRIA)
[zabi¢, mocno pobic]: Pacckaoicu, kmo Epanawa ywaman [Powiedz, kto skatowat
Jerataszal.

Walka o dominacje¢ przenosi si¢ na poziom werbalny, czego dowodem sg po-
tyczki stowne, prowokacje i oskarzenia. Forma wyzwania konkurenta na pojedynek
lub zadania zrekompensowania przez niego strat jest rzeczownik [IPE/{bABA
[ZARZUT] - ‘popmanbHOe 00BHHEHHE, KOTOPOE JINOO JOJIKHO OBITH CHSITO, THOO
nokazano’ (STRJA) [formalny zarzut, ktory trzeba albo poprze¢ dowodami, albo
odwolac]: Cetiuac s na meorw npedwvagy, noopoono omeeuy [Zaraz ci doktadnie
odpowiem na ten twdj zarzut] lub czasownik I[IPEJBAB/IATH [OSKARZAC) —
‘00OBHHUTH B HapymeHun mnpectynHoro 3akona’ (STRJA) [oskarzaé o ztamanie



152 Olga Letka-Spychata

kodeksu przestepczego]: Cpa3zy, koeoa 6epryics nauai nPpedbAGIAAMb CMAPUIUM,
Tol nonumaews, 4mo movl celyac coemy Cmapuemy, KaKyo-mo Xepuio MeHmos-
cKy10 npeodvasasews! [Zaraz po powrocie zaczgltes rzucaé zarzutami do starszy-
zny; Ty rozumiesz, ze teraz swojemu starszemu wciskasz jakgs milicyjng bzdure?.

Jezyk bohateréw nie jest pozbawiony wulgaryzmoéw, jednak wystepuja one
sporadyczne i nie charakteryzuja si¢ kreatywnosciag. W serialu sg poddane cenzu-
rze polegajacej na ich ,,wypikaniu”. Zabieg ten nie stanowi dla widza przeszkody,
by zidentyfikowac stowo ukryte za dzwickiem. W wypowiedziach bohaterow
najwickszg czestotliwos$¢ wykazuja wyrazenia zawierajace komponent leksykalny
XVU [CHUJ: uomu na xyii [is¢ do chuja), nocnamo na xyii [ postaé kogos do chuja).
Sa one wykorzystywane do zaprezentowania emocjonalnego wzburzenia postaci
i zwigkszenia mocy wypowiadanych przez nig komunikatow (Garcarz 2006:
159—-163). Oprocz ekspresywnej petnig rowniez funkcje perswazyjna, poniewaz stuza
przekazaniu intencji mowcy zmierzajacego do naklonienia stuchacza do zmiany
zachowania. Wystepuja takze jako sposob na wskazanie niestosownosci czyich$
prosb, zadan, ofert lub roszczen, realizowane w obrazliwej formie Zyczenia prze-
niesienia si¢ do miejsca poza sfera osobista méwiacego. [lustruja to nastgpujace
kwestie wypowiedziane w serialu: Xou na xyii!; Bawa? Ha xyit nownu!; [ayanot!
Kowetl cxazan, umo Epanaw Xaouwesckoeo na xyii nocaan! [ldz do chuja;
Wasza? Idzcie do chuja!; Chiopaki! Kosciej powiedzial, ze Jeratasz Hadiszewskiego
postat do chuja!].

Nieco wigksza produktywnos$cia charakteryzuje si¢ wyraz XPEH przybiera-
jacy w serialu rozne formy. Sa nimi wyrazenia HA XPEHA: Ha xpena mul Ham
oe3 pyku nyacen? [Po chuja nam jestes bez reki?] wyrazajacy bezcelowos¢ lub
niepotrzebnos¢ dziatania, przedmiotu lub sytuacji oraz [IOXPEH oznaczajacy
obojetnos¢ w stosunku do sytuacji lub przedmiotu: Iloxpen mne ¢ suoaxom [Mam
gdzies ten odtwarzacz]. Wystepuje on rowniez w funkcji przystowka XPEHOBO
uzytego w znaczeniu ‘bardzo zle’: Ilayanvt xpenoso sce-maxu [Chlopaki, jest do
dupy), a takze czasownika OXPEHETH opisujacego stan odurzenia, ubezwiasno-
wolnienia, niezdolno$ci do myslenia lub wiasciwego zachowania: /Jom Boimoseckue
coscem oxpenenu [Tym z Domu Bytu juz catkiem odwalilo].
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6. Podsumowanie

Stylizowanie wypowiedzi na jezyk mtodziezowych grup przestepczych jest
w serialu zabiegiem uzasadnionym, spetniajagcym kilka waznych funkcji. Obok
podstawowej — komunikacyjnej — na uwagg zastuguje jej prezentatywny charakter.
Kryzownikow, osadzajac fabut¢ w okreslonych realiach spoteczno-kulturowych,
dazy do uwiarygodnienia historii rowniez poprzez warstwe jezykowa. Komponent
stowny doskonale wspotgra z elementami intersemiotycznymi, takimi jak $ciezka
dzwigkowa oraz scenografia, dzigki czemu widz otrzymuje spojny obraz epoki lat
90. Siegnigcie po ,,socjolektalne zasoby leksykalne” wzbogaca przestrzen sytuacyjna
i fabularng serialu, sprawia, ze postaci zyskujg na autentycznos$ci a widz moze
poznac sposob, w jaki konceptualizujg otaczajaca rzeczywisto$¢ (funkcja fabularna).

W przypadku serialu mamy do czynienia ze stylizacja cato§ciowa, poniewaz
pojawia si¢ ona w duzym natezeniu i obejmuje znaczng cz¢$¢ narracji bohaterow.
Cechuje ja umiarkowany doboér autentycznych elementoéw leksykalnych, tworzacych
iluzje jezyka, ktorym postugiwaly sie mtodziezowe grupy przestepcze na przeto-
mie lat 80. 1 90. Wzorcami stylizacyjnymi wykorzystanymi w produkcji sg kolo-
kwializacja oraz argotyzacja, czyli ksztaltowanie wypowiedzi z wykorzystaniem
srodkow z zakresu jezykow srodowiskowych, w tym miejskich (Dubisz 1996: 16).
Opiera si¢ ona na przenikaniu do wypowiedzi stownictwa zaczerpnigtego ze slan-
gu mlodziezowego (npodoums konuaxy, npooums ganepy [rozbi¢ glowe, uderzyé
w klatke piersiowq]) oraz zargonu przestepczego (sagaép, nomasox [lodziarz,
zasyf]). Waznym elementem pozostaja rowniez neosemantyzmy (momamscs,
asmop, mycop, npuwumscs [watesac sig, autor, smiec, przytqczy¢ sie do grupyl),
ktore sg §wiadectwem zmian kulturowych oraz spotecznych i pomagaja bohaterom
opisa¢ nowe zjawiska zwigzane z tym procesem.

Jezyk stylizowany wyroznia si¢ ekspresywnoscia, czasem nawet wulgarnoscia,
ktora jednak nie dominuje w komunikacji uzytkownikdéw. Znacznie wyrazniejsza
cechg jest jego brutalizacja oddana za pomoca wielu nominacji nalezacych do pola
semantyczno-leksykalnego BOJKI i ZABIJANIA. Bohaterowie walcza o domina-
cje, wykorzystujac nie tylko site fizyczna, lecz takze agresje werbalna. Uzywane
przez nich okreslenia 0s6b sg nosnikiem wiedzy o zajmowanej przez nich pozycji
w hierarchii spotecznej (nayan — uwywnan). Poszczegolne leksemy zawierajg w sobie
okreslony tadunek oceniajacy, ktérego wartos¢ zmienia si¢ w zaleznosci od tego,
czy dana jednostka jest traktowana przez bohaterow jak SWOJ (pozytywny) czy jak
OBCY (negatywny).
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Jezyk poddany stylizacji srodowiskowej stanowi w serialu istotny element
wspomagajacy budowanie i zacie$nianie relacji wewngtrzgrupowych opieraja-
cych si¢ na wspolnym dla danej spolecznosci swiatopogladzie i wiedzy o Swiecie.
Koresponduje to z tezg Grabiasa, ktory uwazal, Ze powstanie wigzi spotecznej jest
uzaleznione od ,,sadow wartosciujacych podzielanych przez cztonkéw wspolnoty
w jakiej$ sprawie wyznaczajagcym im sposob postgpowania i decydujacych o ich
swiadomosci” (Grabias 1997: 126). U Kryzownikowa jezyk z jednej strony peini
funkcje konsolidujaca, poniewaz jednoczy jednostki w obrebie poszczegdlnych
grup. Umozliwia im wzajemne zrozumienie oraz staje si¢ elementem tozsamosci
grupowej. Z drugiej za$ petni funkcje dystynktywna i stuzy wyodrebnieniu grupy
na tle reszty spoteczenstwa. Za jego pomoca cztonkowie band kontestuja ogdlnie
przyjete normy spoteczne, rowniez te dotyczace zachowania jezykowego.
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