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Nieskonczonos$¢ na morz skonczonosci.
Poezja i zycie w Basni marynarskiej Aleksandra Szcz¢snego

Infinity on Limits of the Seas. Poetry and Life in Basn marynarska
[The Seafarer’s Fairy Tale] by Aleksander Szczesny

Abstract: Analysis and interpretation of Aleksander Szczgsny’s poem Basn marynarska
[Seafarer’s fairy tale] (written in 1911 and published posthumously in his 1932 volume Piesr
o drodze [Song about the road]) is the subject of this article. This poem is immensely rep-
resentative of the entire range of creative accomplishments of the poet, who liked applying
marine imagery. Consequently, the interpretation is conducted in the context of his other works.
Necessary references are also made to the literary tradition that was cherished by Szczesny
as a poet growing up in the Young Poland [Mtoda Polska] period. These are works of authors
who were young at that time: Le Voyage by Charles Baudelaire and Le Bateau ivre by Arthur
Rimbaud, which both contain motives of seafaring. The article also attempts to explain the
metaphoric term “fairy tale”, frequently utilised by Szczgsny, by applying the criteria devel-
oped during early German romanticism, mainly in works by Novalis.
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W przypadku Aleksandra Szczgsnego, poety i basniopisarza schytku Mtodej
Polski, zwykle pisze si¢, ze to tworca zapomniany. Obecnie nalezatoby takg opini¢
skorygowac i1 napisa¢ — mniej znany. Pierwsza cato$ciowg charakterystyke jego
dorobku pismienniczego znajdujemy w syntetycznym opracowaniu Andrzeja Lama,
zawierajacym tez bibliografie i wybdr tekstow interesujacego nas autora (Lam 1968:
605-617). Z tego krétkiego szkicu dowiadujemy si¢ przede wszystkim, ze Szczesny
zabtysnat oryginalno$cig gtéwnie w swoich dwoch zbiorach basni, ze nawet w prozie
przejawial liryczne usposobienie, Ze ,,nie umial nada¢ swojej poezji prawdziwie
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samodzielnego ksztattu artystycznego” (Lam 1968: 609)!. Bardziej krytyczny
okazuje si¢ Julian Krzyzanowski:

Akcenty pokrewne staffowskim dzwigczaty w szarych i ubogich duchem lirykach
Aleksandra Szczesnego [...]. Wedrowiec ,,do ziemi jakowejs §wietej”, ,,poszukiwacz
dobra”, usitujacy ,,harmoni¢ widzie¢ w Swiata trudzie”, szlachetnych pomystow nie
umiat oblec w szat¢ odpowiednio pigkng ani rymowanag, ani prozaiczna, totez ani
jego liryki, ani poezje proza, ani proza dla dzieci [...] nie wzniosty si¢ nad poziom
Hliteratury” (Krzyzanowski 1963: 138).

Inni badacze, Kazimierz Wyka i Maria Podraza-Kwiatkowska, zwracaja jednak
uwage na istotng nowa jako$¢ — poetyke codziennosci (Podraza-Kwiatkowska 1992:
98-99; Wyka 1968: 59). Dotyczy to debiutanckiego tomiku Szczgsnego 7o, co si¢
stato (1912). Waznos¢ tego debiutu podkreslit w swojej recenzji Bolestaw Lesmian
(1912): ,,Z1ota trzeba mie¢ wedke, aby z dookolnej rzeczywistosci wytowic szcze-
g6t zywy, peten napomknien i tresci §wiezej, ktora sie wiersz chetnie przesyca
[...]. Tych szczegotow, swiadezacych o pracy prawdziwie tworczej i pierworodnej,
znajdziemy wiele w utworach p. Szczgsnego” (Lesmian 2011: 368). Andrzej Z.
Makowiecki zaliczyt zatem poetg do ,,wielu mniejszych rangg artystyczng tworcow
oryginalnych” (Makowiecki 1987: 69).

W starszych opracowaniach pos§wiecano Szczgsnemu niewiele miejsca, ale
0 jego istnieniu nie zapominano. Na przyktad Wilhelm Feldman w szdstym, popra-
wionym i uzupetnionym, wydaniu swojej syntezy Wspotczesna literatura polska
(cz. 1-3, wyd. 1918—1919) notuje zwiezle:

Wedrowcem po krainie snow jest [...] Aleksander Szczesny, uczuciowiec szczery, ktory
jednak czestokro¢ wypowiada swoje wzruszenia tak cicho, ze go prawie nie stychac.
Pajeczynne to uczucia, trwozne, piankowate, cienie przynosza widm, smetek kwiatu,
ktory wiednie przed rozkwitem, czasem — madro$¢ dzieci gleboka. Niespodziane,
zastanawiajace obrazy, rytm stodki szczegolnie prozy poetyckiej — rymowanie nie bez
trudu mu przychodzi — wprowadzaja nas w zadume, w ktérej tkwi niejedno pytanie
metafizyczne (Feldman 1985: 173—174).

Rowniez krotko i w podobnym tonie wyraza si¢ Kazimierz Czachowski, ktory
dostrzega w pisarstwie Szczesnego idealizm i prostote: ,,Byt to talent nizszego
lotu, ale o nieposzlakowanej czystosci poetyckiego wzruszenia. [...] Pod wzgledem

! Interesujace informacje o Szczesnym zawarte s3 we wspomnieniach poety i prozaika Edwarda
Kozikowskiego (Kozikowski 1964: 169—181).
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artyzmu najlepsze sg Szczesnego fragmenty proza, byt jednak szczerym poeta
w catej swej tworczosci” (Czachowski 1934: 47).

Po $mierci autora jego utwory poetyckie wznawiano rzadko, gtéwnie w an-
tologiach (Hertz 1967: 484—489; Jastrun/Kamionkowa 1976: 402—-406; Matu-
szewski/Pollak 1966: 124; Sikora 1990: 129). Przetomem stato si¢ opublikowanie
Poezji wybranych w opracowaniu Radostawa Okulicz-Kozaryna i Marii Ignaszak
(Szczesny 2000). To udana proba pokazania, ze mimo uptywu czasu — tego bez-
litosnego krytyka literackiego — niektore teksty poety zachowaty swoja wartosé
i zastuguja na wnikliwg lekture. Stad wniosek, ze ,,Aleksandrowi Szczgsnemu
[...] nalezy sig¢ [...] bez watpienia poczesniejsze miejsce w historii literatury niz
dotychczasowe, na 0ogo6t »po przecinku«” (Okulicz-Kozaryn 2000: 37-38).

Potwierdzeniem tego sadu moga by¢ niepospolite utwory basniowe Szczesne-
20, pochodzace z tomoéw Kolorowe okienko (1913) 1 Basnie wiosenne (1914 [1913];
wyd. 2, 1922). Wydawcy o nich nie zapominajg. Niemniej publikuja pojedyncze
teksty. W popularnej antologii Woda zywa. Basnie pisarzy polskich (1956), majacej
dotad siedem wydan, przedrukowywane sa dwie pozycje: O kotku do wieszania
odziezy — z Kolorowego okienka, oraz O ztym czarowniku i cudownej gesli —
z Basni wiosennych (Wortman 1990: 115-121, 122-129). W antologii zamieszczonej
w monografii Danuty Skrabacz znalazly si¢ trzy utwory (wszystkie z Kolorowego
okienka): Dziurka od klucza, O kotku do wieszania odziezy, O pajacu drewnianym
(Skrabarz [tj. Skrabacz] 2000 [tj. 2001]: 99—102, 103—108, 109—114)2. W kolejnej
antologii, Wielka ksiega legend i basni polskich (2007, nast. wyd. 2010), znajduje-
my tylko basn O ztym czarowniku i cudownej gesli (2007: 79-92). Te sama basn
kilkakrotnie opublikowato Wydawnictwo Literatura, najpierw jako samodzielny
utwor (Szeczesny 2006), a potem w polaczeniu ze znanym dzietem Marii Konop-
nickiej O tym, jak to ze Inem byto (Szczgsny/Konopnicka 2007) oraz w ksigzce
O krolowej Baltyku i inne polskie basnie (2007, nast. wyd. 2008), w ktorej obok
tekstu Szczgsnego znalazly si¢ utwory Jozefa Ignacego Kraszewskiego (O krdlowej
czarodziejce) i Lucjana Siemienskiego (O krolowej Baltyku).

Badacze s3 zgodni, ze basniom Szczesnego patronuje tworczos¢ Hansa Chri-
stiana Andersena. Swiadectwem zainteresowania poety tym pisarzem jest tom
zawierajacy siedem przektadow jego opowiesci (Andersen 1913a) — byty one tez
publikowane osobno (Andersen 1913b; Andersen 1913c; Andersen 1915)3. Tak samo

2'W pracy tej btednie podano na karcie tytutowej nazwisko autorki i rok wydania, a w spisie tresci
iw innych miejscach tomu widnieje nieprawdziwa informacja, ze przedrukowane utwory Szczesnego
pochodza z tomu Basnie wiosenne (Skrabarz [tj. Skrabacz] 2000 [tj. 2001]: 6, 87, 99).

3 Zob. Brzozowska (1970: 58).
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jak w wigkszosci polskich edycji dziet stynnego Dunczyka, nie sg to thumaczenia
z oryginatu. ,,Wydaje si¢ [...], ze wybor basni nie nalezat ani do poety, ani do jego
wydawcy. Zdeterminowany byl bowiem wyborem podstawy wydania, jaka zapew-
ne byt angielski lub francuski tom z 1911 roku z ilustracjami Edmunda Dulaca,
w taki sam sposob przedrukowanymi w wydaniu polskim” (Zabawa 2017: 102)%,

Nieustanne wznawianie thumaczen Szczgsnego sprawia, ze nazwisko tworcy
Kolorowego okienka nie powinno by¢ obce wspotczesnym czytelnikom. Dwu-
krotnie ogloszono cato$¢ zbioru jako samodzielng publikacje (Andersen 1992;
Andersen 2017). Czgsciej jednak taczy si¢ te przeklady z przektadami innych
autoréw. Wyrodznia si¢ tutaj Wydawnictwo Greg publikujace prace poety w tomie
zatytulowanym Basnie, w zmieniajacych si¢ konfiguracjach, poczatkowo wraz
z przektadami Patrycji Jabtonskiej (Andersen 2005, wyd. nast. 2006, 2007, 2008,
2009; Andersen 2010, wyd. nast. 2011, 2012, 2013), a potem jeszcze Franciszka
Mirandoli (Andersen 2014, wyd. nast. 2015, 2016, 2017, 2018, 2019, 2020, 2021, 2023,
2024). Podobnie postgpito Wydawnictwo Dragon, zamieszczajac trzy ttumaczenia
Szczegsnego (Nowe szaty krolewskie, Ogrod rajski, Opowiadanie wiatru) posrod
przektadéw Cecylii Niewiadomskiej, Franciszka Mirandoli, Marii Glotz i Ignacego
Matuszewskiego (Andersen 2020: 329-337, 344-364, 365-376, wyd. nast. 2023).

Oryginalne basnie poety niejednokrotnie stawaty si¢ przedmiotem analiz.
Nie poswigcita im wigkszej uwagi Krystyna Kuliczkowska, zaliczajac do utworow
o przesadnej estetyzacji, lubujacych si¢ w ,.tresciach oderwanych”, naduzywa-
jacych ,nieraz form przesubtelnionych w swym uwznio$leniu” (Kuliczkowska
1975: 154). Za warte przypomnienia uznata je jednak Jolanta Lugowska i omawia
W swojej pracy, a ich zmetaforyzowanie i ufilozoficznienie traktuje jako przejaw
»tendencji do rozszerzania granic basniowego $wiata i znacznego poglebienia
jego problematyki” (Lugowska 1988: 100). Od tej pory basnie Szczgsnego coraz
szczegotowiej sa charakteryzowane w monografiach dotyczacych literatury prze-
tomu XIX i XX wieku (Baran 2006: 48, 53-54, 58, 62, 7071, 91-92, 95, 142, 152,
178-179, 182, 209; Czabanowska-Wrobel 1996: 65-72; Skrabarz [tj. Skrabacz], 2000
[tj. 2001]: 40, 43, 60, 67, 68, 75; Wrdblewska 2003: 167-170, 196).

Wzrastajace zainteresowanie tworczoscia Szczesnego® zaowocowato w kon-
cu pierwsza monografig na temat jego zycia i dzialalno$ci. Autorka, Aleksandra
Ewelina Mikinka, probuje przedstawi¢ tworce w sposob catosciowy i przyglada

4 Zdaniem innej badaczki podstawa wydania byta publikacja francuska (Ogloza 2020: 97-99).
Zob. Andersen (1911a; 1911b).

5 Dwa poematy proza Szczesnego z cyklu Liryka (1907) uwzglednita w swoich analizach Kry-
styna Zabawa (1999: 185-186, 206-207).
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mu si¢ m.in. jako poecie, prozaikowi, basniopisarzowi, redaktorowi, spotecznikowi
(Mikinka 2020). Z rozprawa ta wiagzg si¢ ponadto dwa artykuty badaczki, jeden
dotyczacy poezji (Mikinka 2019: 23-37), a drugi — basni (Mikinka 2021: 257-271).

Pojecia ,,bajka” i ,,basn” musiaty by¢ dla Szczgsnego bardzo wazne, bowiem
wystepuja nawet w jego utworach poetyckich. Przyktadem wiersze: Zwierciadia
(,,Zwierciadet starych mowa [...] / Szepce mi cichg basn o fregat zaglach bia-
tych”, Szczesny 2000: 109); W promieniu. III (,,Smutna, o smutna noc, mowila
mi ma stara / Bajka”, Szczesny 2000: 131); Wyznanie przygodne (,,[...] czekaé
przezornie / Na pospolitych rzeczy piosnke, skryta w basni”, Szczesny 2000: 225);
O sumieniu (,,Przestrzen, skad do kotyski sptywa basni wieczno$¢”, Szczgsny
2000: 229); Wtor (,,Znow wracam do bajek i patrzg w ich szare, dziecinne oczy”,
Szczegsny 2000: 239); Z dziecinstwa (,,A jam, czytajac niechlujne napisy, / [...]
Swiat bajek platat w ich codzienne rysy”, Szczesny 2000: 254); Piesr o drodze
(»5[. -] cichtem w przydroznym cieniu, ku gérom i morzom basni wieczystej wiong-
cy”, Szczesny 2000: 260); Cziowiek (,,Ku stoncom, ktore jeden widzi, / Krolestwom
w basni pogardzonym”, Szczesny 1932: 39); Ognisko miasta (,,Chcesz, opowiem
ci bajke”, Szczesny 1932: 116). Istnieja takze dwa teksty, ktorych juz same tytuly
sygnalizujg wage tych kategorii: Basn marynarska oraz Bajka. Oba ukazaty si¢
w po$miertnym tomie poety Piesrn o drodze (1932) ze wstgpem i w opracowaniu
Marii Kuzminskiej i Andrzeja Boleskiego. Na zbior zlozyly sie ,,wiersze pisane
przez cale zycie Szczgsnego, a odnalezione w rgkopisach, dostarczonych wydawcy
przez zong poety” (Mikinka 2019: 27). Utwory utozono w miar¢ chronologicznie,
gdyz wigkszo$¢ z nich byta datowana, jednak edytorzy dat tych nie podali, wy-
jasniajac, ze w poprzednich tomikach (wydanych za zycia poety) dat nie umiesz-
czano: ,,Pierwszy wiersz pochodzi jeszcze z r. 1911 — ostatnie daty wskazuja
nar. 1928, kilka niedatowanych przypisa¢ mozna niemal z pewno$cig juz ostatnim
miesigcom” (Boleski 1932: 6).

Tak si¢ sktada, ze pierwszym wierszem w zbiorze jest Basn marynarska®
(z cyklu Wtore oczy) i ja poddamy w niniejszej pracy analizie i interpretacji.
To utwor bardzo reprezentatywny dla calej tworczosci Szczesnego zauroczonego
okretami 1 podrézami morskimi. Zauwazyt to juz Lesmian, uciekajac si¢ w recenzji
do marynistycznej metaforyki: ,,Poznajmy prawdziwego podréznika nie po wiel-
kosci, lecz po napigciu jego zagla, nie po rozmiarach, lecz po lotnosci jego okretu,
a wreszcie nie po ogromach morz, ktére przebywat, lecz po ilosci peret i korali,
ktore wytowil” (Lesmian 2011: 366). Celem naszym bedzie przede wszystkim

O W spisie tresci tomu Pies# o drodze utwér ma tytut Basi marynarza.
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wyktadnia poematu w konteks$cie tradycji literackiej bliskiej poecie. Wtajemni-
czenia artystycznego Szczesny doswiadczyt w srodowisku ,,Chimery” Zenona
Przesmyckiego. W pismie tym debiutowal i w kregu jego oddziatywania przez
jakis czas pozostawal. Wspomniany kontekst pozwoli ujawni¢ stopien zaleznos$ci
wiersza od innych utwordw, ktorych autorzy postuzyli sie zblizonym obrazowaniem.
Drugim kontekstem bedzie tradycja romantyczna, do ktorej przyznawat si¢ caty
modernizm, znajdujac w niej ugruntowanie swojego $wiatopogladu:

Skoro modernizm stanowi konieczng ,,reakcje” na mniej lub bardziej konieczna
,,akcje”, jaka byl pozytywizm, dziedzictwo, do ktérego przyznaja si¢ modernisci, musi
by¢ réwniez reakcja na ustalony przez pozytywistow kanon wartosci kulturowych.
W tej sytuacji naturalne byto siggnigcie [...] do literatury i filozofii romantycznej
(Florynska 1976: 12).

Interesowac nas bedzie rowniez znaczenie stosowanego przez autora okreslenia
,basn”, Tworcy okresu pozytywizmu i Mlodej Polski cz¢sto uzywali w tytutach
i tresci swoich utworoéw (pisanych prozg lub wierszem) nazw ,,bajka” lub ,,basn”.
W wiekszosci to dzieta pozbawione ludowej stylizacji, niezwigzane z folklorem, ale
korzystajace z bajkowej czy basniowej konwencji. Mamy tu do czynienia z czyms,
co niektorzy badacze nazywaja ,,Swiatem basni”, ,,bajkosferg” lub ,,méwieniem
basnig” (Czabanowska-Wrobel 1996: 15, 27; Waksmund 1977: 119).

[...] w Mtodej Polsce odwotywano si¢ do basni nie tyle jako gatunku literackiego, ile
raczej jako pewnego literackiego doswiadczenia, konwencji stylistyczno-obrazowej
i metaforyczno-poetyckiej, do basgniowego oniryzmu i symboliki. Tak wykorzysty-
wane basnie [...] nasycaty §wiat przedstawiony nastrojem i magicznoscia, a nade
wszystko pierwiastkami tajemnicy i1 pierwotnego egzystencjalnego strachu. [...] Jest
to [...] Basn-tgsknota, basn-sen, basn-marzenie, basn-niepokdj. Basn zdecydowanie
wyrwana z kontekstu dziecigcego [...] (Leszczynski 1990: 79).

W przypadku Szczegsnego jego quasi-basniowe wiersze nie sg wyrwane ,,z kon-
tekstu dziecigcego”. Dziecigcos$¢ stanowi kwintesencje¢ bajkowosci: ,,Madros¢
1 aniot dzieci, u serca ogniska / Siadly zgodnie, ttumaczac sobie — sny na jawie”
(Szczesny 2000: 267)”. Nie bez powodu w cyklu Widre oczy wiersz sasiadujacy
z Basnig marynarskq nosi tytut Z dziecinstwa i tez o ,,marynarstwie” traktuje.
Basn marynarska jest wyraznie podzielona na trzy czgsci — w sposob graficzny
(za pomoca linii przerywanych) wyodrebnione ma wstep i zakonczenie. We wstepie

7 Zob. Czabanowska-Wrébel (1996: 116—117). Por. przekonanie wyrazone w utworze Co mi
powiedziat braciszek bajki: ,,Bajka jest $liczng prawda dzieci!” (Szczesny 1913: 112).
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podmiot prezentuje swdj statek (,,okret wedrowny”, zaglowiec). Wprowadzony
zostaje motyw funkcjonujacy w kulturze od starozytnosci i obarczony wieloma
znaczeniami. Pierwotnie, jak wspomina podmiot, statek miat przesliczne ,,ksztatty
muzyczne”, ktore w miarg ziemskiej podrozy zmieniaty si¢ i w koncu zniknety.
Jednak mimo to wciaz ,,Kotysza [...] jednako jak ztoty poemat / Wyzwolenia
artysty...” (Szczesny 2000: 249). Zegludze zycia patronowata zatem sztuka,
a wrodzona wrazliwos¢ artystyczna umozliwiala wglad we wszystko:

Ciekawym jak dziecig
Brat mnie zawsze ze sobg ten okret wedrowny,
Poprzez $wiat materialny wiodac jak duch — ducha,
Az si¢ wszelki stwor przezen stawal z siebie mowny. (Szczesny 2000: 249)

Muza porywa, potgguje ciekawos¢ swiata (a ciekawe jest to, co nowe i nie-
znane) oraz pozwala zblizy¢ si¢ do prawd niewidocznych. Nawet we wspomnieniu
daje poczucie wolnosci i pozwala ,,ukotysac”, uspokoi¢ wtasne potrzeby duchowe,
ukoi¢ nadwrazliwego idealiste pigknoducha, ktéremu dane byto podczas podrézy
co$ uroczego lub istotnego zobaczy¢. Zarysowana sytuacja przypomina podobna,
ukazang w pierwszych strofach poematu Charles’a Baudelaire’a Le Voyage (pol.
Podroz) z drugiego wydania tomu Les Fleurs du mal (1861, pol. Kwiaty zla).
W przektadzie Marii Le$niewskie;j:

Dziecku zapatrzonemu w mapy i ryciny

Ziemia zdaje si¢ wielka jak jego pragnienia.

Ach, jakze w $wietle lampy ten $wiat jest olbrzymi!
Jakze maty wydaje si¢ w oczach wspomnienia!

Pewnego dnia ruszamy z rozpalong gtowa,

Z sercem ci¢zkim od uraz i pozadliwosci,

Ruszamy, by kotysa¢ w rytmie fal miarowo

Wiasna swa nieskoficzono$¢ na morz skonczonosci. (Baudelaire 1990: 335)3

8 Por. przektad Antoniego Langego (Baudelaire 1894: 103—104). W oryginale:
Pour I’enfant, amoureux de cartes et d’estampes,
L'univers est égal a son vaste appétit.
Ah! que le monde est grand a la clarté des lampes!
Aux yeux du souvenir que le monde est petit!

Un matin nous partons, le cerveau plein de flamme,

Le cceur gros de rancune et de désirs amers,

Et nous allons, suivant le rhythme de la lame,

Bergant notre infini sur le fini des mers. (Baudelaire 1990: 334)
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W czgsci gldwnej utworu podmiot przedstawia swojg zyciowa zegluge i zaczyna
opowies¢ odwrotnie niz Baudelaire, bowiem od $mierci. O ile u francuskiego
poety $mier¢ jest punktem dojscia, o tyle u Szczgsnego jest punktem wyjscia.
U obu jednak nie wzbudza przerazenia: ,,Wyruszymy radosnie na Morze Ciemnosci,
/ Jak mtodziutki podroznik, marzacy o $wiecie” (Baudelaire 1990: 343)°. W oczach
umierajacych ludzi podmiot dostrzega ,,obraz wielki / Wszystkich przyczyn...”
(Szczesny 2000: 249).

[ ] O jakze ten obraz, cho¢ nikty,

Jest pickny: pomyslenie kazde i czyn wszelki

W harmonii ofiarowan tam si¢ zgodnie wiaza

I przeswietlone zycia zachodu odbtyskiem

Sa spokojem, na ktérym lzy zadne nie cigzg. ..

... Tak bowiem ludzkie jedno wraca trwa¢ we wszystkiem. (Szczesny 2000: 249-250)

W monistycznym §wiatopogladzie wszelkie byty tworzace rzeczywisto$¢ (mimo
ich wielos$ci oraz ré6znorodnosci) pochodza od tej samej substancji i pod wzgledem
kluczowych wilasnosci (atrybutow) daja si¢ do niej sprowadzi¢. W takim ujgciu
caty $wiat jest jednorodna i jednolitg catoscia, a $mier¢ przypomina synteze, a nie
zniszczenie, w jej nastgpstwie tgczy si¢ to, co pozostawato dotad rozdzielone, ona
niczego nie przekresla, niczego nie gubi. Tajemnica umierania jest jednoczesnie
tajemnica zycia wiecznego. W zbiorze Bliithenstaub (1798, pol. Kwietny pyt) nie-
mieckiego poety Novalisa (wtasc. Georg Philipp Friedrich von Hardenberg) poja-
wia sie charakterystyczna mysl: ,,Zycie jest poczatkiem $mierci. Celem Zycia jest
$mier¢. Smieré jest zarazem kresem i poczatkiem, rozstaniem i zarazem wejsciem
w blizsze zwiazki. Przez §mier¢ redukcja osigga petnie” (Novalis 1984: 92)10.
W romantycznym uniwersum wczesnych romantykdéw nie ma réznicy migdzy
czescia a catoscia, ,,nie ma zadnej granicy miedzy jednostkowa skonczonos$cia
1 nieskonczono$cig wszechswiata” (Andrzejewski 1989: 82).

Podmiot Szczesnego pokazuje powigzanie wszystkiego ze wszystkim na przy-
ktadzie tancucha pokolen wpisanych w kolisto$¢ nieustannego ginigcia i stawania sig.
Duchem (sednem) tych przemian jest ruch, a jego przejawem — nietrwate obrazy,
konkretyzacje, czyny, zycia.

9 W oryginale: ,,Nous nous embarquerons sur la mer des Ténébres / Avec le ceeur joyeux d’un
jeune passager” (Baudelaire 1990: 342).

10W oryginale: ,,Leben ist der Anfang des Todes. Das Leben ist um des Todes willen. Der Tod
ist Endigung und Anfang zugleich, Scheidung und néhere Selbstverbindung zugleich. Durch den Tod
wird die Redukzion vollendet” (Novalis 1995b: 429).
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...Duch idzie, a obrazy te zostajg $wiatu

Przywigzane do ziemi, kolebki i domu

Powietrzem, w ktorym nowy cztowiek niby kwiatu

Pak urasta, by kiedys stana¢ po kryjomu,

Moze nawet dla siebie: sobg — 1 zwigzaniem,

...Bo wtedy mysli iskra tezy si¢ i ro$nie,

A aniot tej istoty grzmi w tancuch wotaniem. (Szczgsny 2000: 250)

Aniol przypomina o powotaniu albo przywraca do porzadku, gdy mysl o nie-
zalezno$ci, samodzielno$ci urasta do niepokojacych rozmiarow. Jest si¢ zatem
w tancuchach przeznaczenia, na drodze z gory wyznaczonej: ,,Stad czlowiekowi
droga $ciele si¢ samemu” (Szczesny 2000: 250). Mozna to odczytaé inaczej: mimo
przywiazania do $wiata i matki ziemi, uzaleznienia od praw bytu, aniot wzywa
do podroézy, do podniesienia kotwicy.

Szczegodlng zdolnos¢ przekraczania granic trywialnej rzeczywistosci [...] przypisuje
si¢ ludziom, ktorych kontakt z rzeczywistos$cia jest rozluzniony, [...] ludziom w sta-
nach marzenia i snu [...].

Zdolno$¢ ta na zasadzie charyzmatu dana jest poetom — obdarzonym szczeg6l-
nym darem widzenia [...]. Czgsta jest sublimacja dos§wiadczenia marszu lub zeglugi
w doswiadczenie metafizyczne [...], a jeszcze czgSciej sublimacji takiej podlega
doswiadczenie lotu. [...]

Poeci czesto uciekajg si¢ do racjonalizacji oniryzmu lotu przypinajac duszy
skrzydta, podobnie pewnego rodzaju racjonalizacja syntezy z absolutem staje si¢
,,bycie duchem”, a aniot czy motyl uzmystowieniem stanow uwolnienia od materii. [....]
Chodzi tu [...] nie tylko o poznanie sfery bytu pozamaterialnego, lecz i o przemiang
warunkow egzystencji, o przetamanie determinizmu materialnego $wiata. [...]

Poetycka wizja takich warunkow egzystencji ma charakter nie tylko poznawczy
[...], lecz rowniez kompensacyjny i konsolacyjny. Stad bliskie pokrewienstwo wzlotow
ku absolutowi z poetyckimi wyprawami w krainy marzen, egzotyki, feerii basniowej
[...] (Filipkowska 1977: 26-30).

W Basni marynarskiej dochodzi do zderzenia rzeczywistosci, ktora sktania do czynu,
ze sfera marzen, mysli, wyobraznil. Odgtosy odlegtej muzyki oraz widma i zjawy
(jak 6w okret) to przeczucia, uzewnetrznianie si¢ ducha uniwersum, iskra tworcza.
Bywaja udziatem tych, ktérzy posiadaja ,,dziecigcy zmyst”, wedtug romantykow
wiasciwy kiedys czlowiekowi w pierwotnej fazie jego rozwoju. W duszy ludzkiej
odbija si¢ zatem nieskonczony kosmos. Podmiot rejestruje dwa rodzaje reakcji

' Wyobraznie Szczesny rozumiat chyba tak samo jak Baudelaire — jako zdolno$é nastawiong
intelektualnie.
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na te przeblyski: sg tacy, ktorzy w sny nie wierzg i je ignorujg, oraz tacy, ktorzy
upatruja w nich znaku z nieba.

Tylko od tego stychu i widzenia zdarzen

Jeden wzdrygnie si¢, inny oczy wzniesiec w niebo

I bierze §wiat dokota §rod plasania marzen

Mysla, i cialem, ktore zycia jest potrzeba. (Szczgsny 2000: 250)

Potrzeby zyciowe zwyci¢zaja nawet w przypadku oséb religijnych. Inaczej wyglada
to w sytuacji artysty. W podrézy wewnetrznej cialo nie stanowi istotnej przeszkody.
Wedrowiec doswiadcza nieskonczonosci 1 wolnosci tworczej, stad obraz morza:

Wigc i dla mnie byt statek w myslach zanurzony,
Okret tradycji rodu, po ktorej zostato
Przeptywajace widmo... ztote pawilony,

Kapiace si¢ juz w $wiattach, ktorych nie zna ciato,
Wodzity dusze z tobg bez przeszkod po swiecie,
A ta z siedliska swego znienacka wyrwana
Pigkno$ciami objawien, pasta si¢ jak dziecig,

Gdy jej droga bezmierna byla otwierana.

Tak ogladatem kraje, co bywaja zawsze
Niewdzigcznie przyjmowane z rzeczywistej dtoni,
Gdy cztek mysli, ze dalej cuda sg taskawsze,

Tam, gdzie dotad nie bywat... (Szczgsny 2000: 250-251)

,»Okret tradycji rodu” moze dotyczy¢ rodu ludzkiego lub rodu artystowskiego.
Poezja wyptywa z najglebszej, najpierwotniejszej natury cztowieka, ze sfery wspodlne;j
wszystkim ludziom lub catemu uniwersum. Kusi i mami nieznanymi pigkno$ciami,
przy czym pigkne — zgodnie z ideg Baudelaire’a — jest tylko to, co nowe i nieznane,
majaczace gdzies w oddali: ,,Bracia, dla ktorych pigckne wszystko, co jest w dali!”
(Baudelaire 1990: 339)!2. Dlatego cudne kraje ,,bywaja zawsze / Niewdzigcznie
przyjmowane z rzeczywistej dtoni”13. Kazde zblizenie, poznanie, dotkniecie cudu

powoduje jego zdewaluowanie, skazenie, zepsucie.

12W oryginale: ,,Fréres qui trouvez beau tout ce qui vient de loin!” (Baudelaire 1990: 338).

13 Leopold Staff, w wierszu Odjazd w marzenie z tomu Dzier duszy (1903), sugeruje, zeby
do marzen nie przyktada¢ ziemskiej miary: ,,Tylko duch staby, by wierzy¢ w sny swoje, / Musi je dfoni
dotknigciem uderzy¢...” (Staff 1980: 357). Por. utwor Jozefa Jedlicza (whasc. Jozefa Kapuscienskiego)
Bledny okret (1899) zamieszczony w debiutanckim tomiku poety Stoneczna piesn (1904): ,,Wigc w dal,
na nowe wod odmety!” (Jedlicz 1998: 67). W obu tych wierszach, Staffa i Jedlicza, podrézowanie
jest celem samym w sobie (zob. Filipkowska 1977: 45-46).
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Byle ngdzna wysepka ujrzana z daleka

Marzycielowi zda si¢ Ziemig Obiecang!

Wyobraznia jg swoim czarem przyobleka,

Lecz c6z — jedynie rafe znajduje si¢ rano. (Baudelaire 1990: 337)4

W poezji Baudelaire’a powraca wcigz ten sam ,,temat niedoskonatosci zycia co-
dziennego, wygnania, na ktorym przebywamy w Czasie; przeciwstawia si¢ temu
gloszenie tajemniczej obecnosci, za rzeczami i w glebi duszy, obecnosci Wiecz-
nosci” (Béguin 2011: 455). Estetyka spotyka si¢ z religia, bowiem to instynkt
pickna (marzenie) podpowiada, zeby w ziemi widzie¢ odpowiednik nieba, kontem-
plowa¢ odwieczng i wszechobejmujacg jednos¢ w wielorakosci $wiata zmystowego.
Ten rodzaj ,,korespondencji”, ktére wznoszg si¢ ze $wiata materialnego ku niebu,
badacze nazywajg pionowymi: ,,[...] Baudelaire jest symbolistg szczegdlnie orygi-
nalnym w korespondencjach pionowych, wznoszacych si¢ (z ziemi do nieba, tak jak
rosng »zywe kolumny«) i opadajacych (duch znajduje wcielenie w materii, aniota
$ciggaja w dot grzeszne pokusy)” (Peyre 1990a: 58)1. Przy tej okazji wspomina
si¢ o platonizmie poety, zauwazalnym w jego dazeniu do idealnego, posagowego
piekna, do tego, co jest trwale, a moze nawet odwieczne w przemijajagcym istnieniu.
Nie ma u autora Les Fleurs du mal pogardy dla rzeczywistosci lub natury
zmystowej. Jest tylko nieche¢ do traktowania jej w sensie wylacznie materia-
listycznym. Dopatruje si¢ on w $wiecie tajemniczej duchowosci, gtebi, otchta-
ni, alegorii innego wymiaru bytu, wprowadza nieskonczono$¢, podnosi materi¢
,»ha wyzyny ducha”. Pickno wydaje si¢ mu ptynacym z wnetrza duszy $§wiattem,
ktore pada na przedmioty, wydobywajac z nich co$ nierzeczywistego, dziwnego.
To préba znalezienia ,,wyjscia z rzeczywistosci w nadrzeczywistos¢”. ,,Baudelaire
tropi misterium w $mieciach wielkiego miasta. [...] To, co wstretne, taczy si¢ ze
szlachetnoscia brzmienia i ulega »galwanicznemu dreszczowi« [...]” (Friedrich
1978a: 67). Brzydota i powszednio$¢ staja si¢ oknem na $wiat nierzeczywisty.

Rzeczywistos¢ jest straszna, $wiat caly [...] to [...] miejsce wygnania, a poeta im
wyzej chee si¢ wzbija¢ w poszukiwaniu ideatu, tym nizej musi zej$¢ w nedzg, cier-
pienie, w farse, podtosé [...]. Albowiem poezja [...] jest sztukg odgadywania zwigz-
kow migdzy tym, co realne, a tym, co idealne; jest wiara w powszechng analogig,

4W oryginale:

Chaque 1lot signalé par ’homme de vigie

Est un Eldorado promis par le Destin;

L’Imagination qui dresse son orgie

Ne trouve qu’un récif aux clartés du matin. (Baudelaire 1990: 336)
15 Wigcej o korespondencijach zob. Woronow (2008: 145—183).
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czyli w to, ze wszystko, co istnieje, ma byt podwodjny: [...] poezja to sztuka
znajdywania znaczen (Kijowski 2003: 18—-19).

Tej sztuki jestesmy swiadkami we wspominanym juz wierszu Szczesnego Z dzie-
cinstwa. Oceanem okazuje si¢ najpierw podworko ograniczone murami.

Kiedym byl maty, do zabawy skory,

Rynsztok w podworzu byl mi oceanem,

Po nim we¢drowal mdj okrecik z kory

Swiatem podwoérka — dziwnym niezbadanym. (Szczesny 2000: 254)

Potem pojawia si¢ idealistyczna tesknota ,,za — obtokiem / I droga stonca” (Szczesny
2000: 255), a wiec marzenie wyjscia spomiedzy muréw w §wiat prawdziwy. Droga
w gore paradoksalnie prowadzi jednak w dot:

A wtedy wszystko: wieczory, latarnie,
Kobiece glosy i ngdzne wyzwiska,

W ocean nowy rozlaty si¢ gwarnie,

Bym poznat dale przez to, co jest z bliska...

[.]

A teraz, kiedy mam juz swoje spichrze,

To stad, zem dale poznat poprzez bliskos¢,

I zobaczytem, ze zycia najlichsze

Wznosza do nieba, poprzez ludzka niskos¢. (Szczesny 2000: 255-256)

Wedrowka nie jest bezbolesna, towarzyszy jej placz ,,za pigknem bez twarzy”,
oczekiwanie w ciemnos$ciach na rozbtysniecie ,,stonca cudu™ ,,A dusza czgsto
czula si¢ zelzona / We $nie tesknoty, jak bezbronne dzieci” (Szczesny 2000: 256).
Mimo tych negatywnych doznan podréznik zachowuje wiare, ze gdzie$ za tym
morzem ,,zlote miasto bedzie” (Szczesny 2000: 257).

I znowuz odwrodcenie porzadku — tym razem w stosunku do poematu Arthura
Rimbauda Le Bateau ivre (powst. 1871, pol. Statek pijany), napisanego m.in. pod
wptywem Les Fleurs du mal Baudelaire’a. Podczas gdy wiersz Z dziecinstwa
zaczyna si¢ obrazem puszczania okreciku przez dziecko, to utwor Le Bateau ivre
takim obrazem si¢ konczy. W przektadzie Zenona Przesmyckiego:

Lecz zbyt wiele ptakatem! Jutrznie sa bolesne,

Srogie — wszystkie ksi¢zyce, gorzkie — wszystkie zorze.
Cierpka mito$¢ mi data strgtwienie przedwczesne.

O, niechaj dno me p¢knie! Niech pojd¢ pod morze!
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Jezeli jakiej wody tam w Europie pragne,

To blotnistej katuzy, gdzie w zmrokowej chwili

Dziecina petna smutkéw, kucngwszy nad bagnem,

Puszcza statki watlejsze od pierwszych motyli. (Rimbaud 1993: 127)16

Bohaterowie obu wierszy, Rimbauda i Szczesnego, doswiadczajg bdlu i rozcza-
rowania, ale w Le Bateau ivre to do§wiadczenie rodzi tesknote za niewinnos$cia
dziecinstwa, potrzebe¢ znalezienia punktu oparcia.

Statek albo dziecko [...] rzuca wyzwanie wszystkim przymusom, uszczesliwiony
przez to niepostuszenstwo. Wie, ze nie przestat by¢ dzieckiem (,,bardziej gtuchy” niz
umysty krngbrnych dzieci). Ale zmeczenie tego, ktory wkrotce bedzie porownany
do klgczacej kobiety, az na koniec zatgskni do ,,nieruchomej katuzy” minionych lat,
wylania si¢ przed awanturniczym statkiem (Peyre 1990b: 86—87).

Tego pragnienia rezygnacji z dalekich podrézy (zawezenia horyzontu) nie ma
u Baudelaire’a i Szczesnego. Les Fleurs du mal ukazuja zycie niepodlegtej i nie-
zaspokojonej wyobrazni.

Prawo powszechnej analogii moze wigc by¢ tu rozumiane jako stale zaproszenie
do podrozy: proponuje ono wyobrazni, by podazata — po zmystowej sieci odpo-
wiednikéw — szlakiem jedynego znaczenia, ktore krazac wsrdd rzeczy, staje si¢ coraz
glebsze, by w koncu zatraci¢ si¢ w swoim pierwotnym zrddle (Richard 2008a: 74).

Na dnie kazdej zawtadnietej rzeczy pojawia si¢ wotanie innej. ,,Szlak wyobrazni
musi bowiem zawsze prowadzi¢ przez nieznang kraing” (Richard 2008a: 74), przy
czym w tej nieskonczenie zyznej otchlani, z ktorej wyobraznia wytania nowg
rzeczywisto$¢, nie ma niczego niebianskiego, nie stychaé glosu transcendencii.
Wedrowka jest nieustannym poszukiwaniem nowosci.

16 70b. Czabanowska-Wrobel (2003: 223-224). W oryginale:
Mais, vrai, j’ai trop pleuré! Les Aubes sont navrantes.
Toute lune est atroce et tout soleil amer:

L’acre amour m’a gonflé de torpeurs enivrantes.
O que ma quille éclate! O que j’aille a la mer!

Si je désire une eau d’Europe, c’est la flache

Noire et froide ou vers le crepuscule embaumé

Un enfant accroupi plein de tristesse, lache

Un bateau fréle comme un papillon de mai. (Rimbaud 1993: 126)
Por. przektady Adama Wazyka (Rimbaud 1969: 98—101) i Jerzego Kolankowskiego (Rimbaud 1999:
118-121).
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Le Voyage to jakis ,,negatywny wzlot” — ,,jako hymniczne uksztattowanie idei
podrozy z ciemnosci $wiata ziemnego w swiatto$¢ $wiata pozaziemskiego, do ktorej
prowadzi §mier¢. Stanowi paradoksalng syntez¢ wniebowzigcia i upadku w prze-
pas¢ piekielng” (Fieguth 2007: 288). Uniesienie (zachwyt) sasiaduje w poemacie
z uczuciami przygnebiajacymi i destrukcyjnymi. Nowa podroz lub ciagla podroz,
mimo przykrych wczesniejszych przygod i rozczarowan, wiaze si¢ u Baudelaire’a
z entuzjazmem: ,,Chociaz niebo i morze sg czarne jak smota, / Nasze serca —
ty znasz je — sa petne promieni!” (Baudelaire 1990: 345)!7. Wieczne bladzenie
Baudelaire’a mozna zawezi¢ do poszukiwania doskonatego, odurzajacego pigkna,
tesknoty za czym$ odmiennym od ptaskiej rzeczywistosci, za czyms$ ekscytuja-
cym, porywajacym, upajajacym, uskrzydlajacym. Model takiego poszukujacego
wedrowca nalezy — obok typu artysty geniusza — do najlepiej uksztattowanych
w romantyzmie wizerunkdéw bohatera.

Dla prawdziwie romantycznych wedrowcdéw bycie w drodze jest jak gdyby stanem
permanentnym, nie tyle celowym (lub bezcelowym) przemieszczaniem si¢ w prze-
strzeni, ile forma istnienia, zasadg zycia. Sg to wedrowcy szczeg6lni — [...] majacy
wielkie ambicje poznawcze i samopoznawcze oraz silne pragnienie doskonalenia
siebie i1 §wiata, lecz niepewni swego losu [...] (Kamionka-Straszakowa 1992: 17).

Pierwsza podnieta sg lektury. To na ich podstawie bohaterowie poematow Le Voyage
1 Basn marynarska ksztattuja swoje wyobrazenie $wiata:

Dziecku zapatrzonemu w mapy i ryciny
Ziemia zdaje si¢ wielka jak jego pragnienia.
Ach, jakze w §wietle lampy ten $wiat jest olbrzymi! (Baudelaire 1990: 335)!8

Takie mi zrozumienie morza przeswiecato
Ze szkta lampy ptonacej, zem niby napoju
Czerpat z zrédet widzenia, gdy pragnienie chciato. (Szczgsny 2000: 251)

17W oryginale: ,,Si le ciel et la mer sont noirs comme de I’encre, / Nos ceeurs que tu connais sont
remplis de rayons!” (Baudelaire 1990: 344). Podobna odwage manifestuje podmiot sonetu Na peinym
morzu (1911) z cyklu Nad morzem Adama Dobrowolskiego:
Nie wroce — lecz poptynge dalej. .. jeszcze dalej!. ..
[...]
Nie poptyng¢ do basni?!... przecie duszy jasno
i stodko jest i§¢ droga raz cho¢ w zyciu wtasna,
mimo ze mgla zachodzg oczy i juz gasna!... (Dobrowolski 1914: 117)
18 W oryginale:
Pour ’enfant, amoureux de cartes et d’estampes,
L'univers est égal a son vaste appétit.
Ah! que le monde est grand a la clarté des lampes! (Baudelaire 1990: 334)
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W skonczonym tekscie kryje si¢ nieskonczono$é. Proces jego odbioru (rozumienia)
ma intencjonalny charakter — jest wktadaniem tego, co zgodne z wiasnym wyobra-
zeniem badz zyczeniem. Podmiot Szczgsnego zaczyna identyfikowac si¢ z tymi,
ktorzy w niejednej podrozy juz uczestniczyli: ,,Tak ogladalem nieraz pobladile
widmowe / Horyzonty tych wypraw, ktore kiedys$ byly” (Szczesny 2000: 251).
Rejestruje ciag obrazéw, ktore przed oczami jego wyobrazni tworzg ulotny splot
przemijajacych w zwolnionym tempie doznan.

Pierwotnie sg to odczucia negatywne: ,,[...] serc zbtgkania, wyrzutéw wspania-
tos¢, / [...] krwi ukropy, burze wielkich sadow” (Szczgsny 2000: 251). Zawodza wiara
(,,boska zato$¢”) i nadzieje (,,tez zastona”). Doswiadczenie pustki oznacza, ze cel
(lad) nie zostaje osiagniety. Mimo to wedrowcow przesladuja wcigz irracjonalne
przebtyski §wiadczace o istnieniu cudownego brzegu. Intuicje te sprawiaja, ze bol
staje si¢ jeszcze wigkszy. To meczaca Swiadomosé, ze jest si¢ albo zbyt utomnym
zeglarzem, albo kim$ niegodnym najwyzszego pigkna (prawdy).

A kiedy nad wod glebig syczacg w przestrzeni
Laskawsze jakie$ nieba btyskaty powoli,
Wtedy tym mocniej od nich urok ten si¢ mienit,
Wabiac tych, co z burz wyszli o starganej woli.

[.]

Wiele, wielem dostrzegat i wiele wytrwalem,

Nieraz ptonacy w duchu nad tych widzen ciggiem,

To znoéw sam jak rozbitek obarczony ciatem,

Drzac przed czasem, skad przeszto§¢ martwym 1$ni posagiem. (Szczgsny 2000:
251-252)

Przesztos$¢ jest martwa jak posag, ale moze wzbudzac¢ zapal do podrozy, cheé
wyprébowania swoich sil na tej samej drodze, jednocze$nie moze powodowaé
strach zwigzany z czasem, gdyz bezkresne pragnienia duchowe i dalekie wyprawy
W nieznane ogranicza §miertelne cialo.

Nastepnie pojawiaja si¢ odczucia pozytywne: ,,Iriumfy wejrzen radosnych [.. ],
/ Chwile pieszczot rozane” (Szczegsny 2000: 252). To skutek wypraw zakonczonych
powodzeniem: ,,Ale-m widziat tez chwaty zwycigskich wyladow, / Ziemie dziwow
nietkniete od czasu stworzenia” (Szczgsny 2000: 252). Podmiot dostrzega wrecz
bosko$¢ stworzonego $wiata, jego uduchowienie. Przezywa chwile catkowitego
poddania si¢ oddziatywaniu wszechbytu, wczuwania si¢ w niego, kontemplowania.
Nie jest to wycieczka w zaswiaty, lecz powro6t do pierwotnej harmonii, poszuki-
wanie prawdy w ozywionym uniwersum, wsrod rzeczy i zjawisk naturalnych.
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Tego ducha uniwersum nie da si¢ pojaé czy wyjasni¢, mozliwe jest tylko duchow
,obcowanie”, kontemplowanie i objawianie §wiata.

Zytem w nocach gwiazdzistych, w granatach powagi,

Widziatem twarz wiecznos$ci strojng w srebrne ktosy,

Gdy iskrzyt si¢ w oddali szczyt $niezysty, nagi.

Gora prawdy, tongca w bezmierne niebiosy.

Wiele, wiele tajemnic, ktore tylko oko

Samotnego postrzega, by wierzy¢ tym trudniej,

Widziatem we dwu morzach: nisko i wysoko;

Od nich si¢ nieruchomy czas przebytu ludnit. (Szczesny 2000: 252)

Rozbitka zastepuje samotnik kontemplujacy kosmos, a zamiast czasu martwego
jak posag widac ,,twarz wiecznosci” i ,,nieruchomy czas przebytu”. Stosunek
ludzkiego ,,ja” (ducha) do ,,ja” (ducha) wszech$wiata zdaje si¢ relacja skonczonosci
i nieskonczono$ci. W istocie jednak nie ma zadnej skonczonosci. Istnieja dwie
nieskonczonosci, dwa morza, ,,nisko i wysoko”, ziemia i niebo — jedno odbija si¢
w drugim. Scislej wigc mowiac, sa dwa ukierunkowania tej samej nieskonczonosci:
»...] jedna, to nieskonczonos¢ otwarta na wszech§wiat, druga, to nieskonczone
uniwersum odbijajagce si¢ w duszy cztowieka” (Andrzejewski 1989: 83). Niezmien-

ny ,.czas przebytu” jako ,,czas przebywania” lub ,.czas przejicia”!®

nie jest mar-
twy, ale zywy (,,ludnit si¢”). To czas istnienia, czyli wiecznos¢, bo istnienie jest
wieczno$cig. Wiecznos$¢ ,,zyje”. Wszystko jest w niej zanurzone, ma swoj udziat
W wiecznos$ci, w niej ,,przebywa”.

Efektem morskich wedréwek staje si¢ u Szczesnego co$ zupelnie innego niz
w poematach Baudelaire’a i Rimbauda. Tam, po poczatkowych zachwytach egzotyka
odkrywanych przestrzeni lub dynamika zyciowa, bohaterowie czuja si¢ znudzeni lub
znuzeni, cho¢ relacje si¢ r6znig. W Le Voyage $wiat wydaje si¢ we wspomnieniach
maly, jego wspaniato$¢ jest dziecinnym ztudzeniem:

Gorzka wiedze wyciaga si¢ z kazdej podrozy:

Swiat maly, monotonny, nigdy si¢ nie zmienia,

Jak lustro, co nasz wlasny obraz nam powtorzy:

To na pustyni nudy zrodto przerazenia! (Baudelaire 1990: 343)20

19 ,,Przebyt” to forma przestarzata. Zob. Wilczewska/Woronczakowa (2003: 41).
20 W oryginale:

Amer savoir, celui qu’on tire du voyage!

Le monde, monotone et petit, aujourd’hui,

Hier, demain, toujours, nous fait voir notre image:

Une oasis d’horreur dans un désert d’ennui! (Baudelaire 1990: 342)



Nieskonczono$é na morz skonczonosci. .. 89

Nie oznacza to poddania sig, rezygnacji z dalszej podrozy. Wskazuje si¢ warto$¢
$mierci jako bramy prowadzacej ku czemu$ ,,nowemu”. Podréznik uparcie chce
podaza¢ dalej, tam, gdzie jeszcze nie byt. Kieruje nim permanentne niezaspoko-
jenie, gtdd rozkoszy wynikajacej z tego, co niespodziewane.

W Le Bateau ivre podmiot rowniez doznaje goryczy zwigzanej z podrdza i tez
pragnie $mierci, ale nie po to, aby wciaz gdzie$ ptynaé. Powoli zaczyna czu¢ si¢
meczennikiem w chaosie istnienia. Przez jaki$ czas czerpie rado$¢ z bycia korkiem
na fali, statkiem pozbawionym lin, steru i kotwicy, pozniej jednak — poznawszy
z bliska wszelkie odptywy i przyptywy, jutrzenki i wieczory, cuda i okropnosci —
ta przypadkowos¢ i powtarzalno$¢ zjawisk, alienacja i samotno$¢ zaczynaja mu
dokuczaé. Pojawia si¢ tesknota za znanym z dziecinstwa wybrzezem, a nie obcym
ladem, a wiec pragnienie konca tutaczki, bezruchu, ostoi: ,,Pielgrzym wieczny
bigkitow cichych rozlewiska, / Ja tesknie do wybrzezy odwiecznych Europy”
(Rimbaud 1993: 127)2L.

[...] statek i jasnowidzacy poeta, potaczeni w jednej osobie, [...] widzieli na jawie
i we $nie, co ptyneto przed nimi i o co si¢ ocierali. Nic nie jest nieruchome ani state
[...]. Statek, teraz juz wrak miotany przez fale, byt szcz¢sliwy dzigki swej pozorne;j
wolno$ci — pozornej, gdyz byla tylko igraszka kaprys$nych wiatréw. [...] nie znikneto
podniecenie triumfujacej wolnosci. Statek chce by¢ pochtonigty przez morze [...]!
Albo niech zeglarz wroci do dziecinnych rojen o dajacej wolnos$¢ podrozy, bardziej
pogodnej niz ta smetna przygoda. [...] Wyznanie kleski [...] jest patetyczne i gwaltowny
bunt ustgpil nostalgicznej melancholii. W awanturniczym mlodziencu odezwato si¢
dziecko (Peyre 1990b: 87-89).

Natomiast w Basni marynarskiej szalenstwa wyobrazni i rozprzezenie mysli uste-
puja jakby samoczynnie, maja swoj kres (tak jak kres ma kazda lektura). Nie ucicha
tylko imperatyw tworczy:

I dopiero, gdy mysli, niby zdjeta z nieba

Chmurka zgaslego rézu, zastygly w spoczynek,

Moja ludzka koniecznosé, jak taknienie chleba,

Kazata mi je niza¢ w wiersze na wspominek. (Szczesny 2000: 252)

W poemacie Rimbauda jest taki moment, w ktérym podmiot doznaje tworczego
uskrzydlenia i wyraza zyczenie pokazania dzieciom czaréw, ktorych byl swiad-
kiem — specjalnie dzieciom, gdyz sam ma w sobie co$ z dziecka: ,,Posrod wsciektych
kotysan przyptywow, odpltywdw, / Ja, przesztej zimy ghuchszy nad mozgi dziecinne,

21w oryginale: ,,Fileur éternel des immobilités bleues, / Je regrette I’Europe aux anciens para-
pets!” (Rimbaud 1993: 126).
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/ Biegtem!” (Rimbaud 1993: 123)22; | Stodsza niz ustom dzieci miazga jablek
kwasnych, / Wod zielen w mg sosnowa wdarla sie tuping” (Rimbaud 1993: 123)23.
Uznaje zapewne, ze jedynie kto$ o takiej wrazliwosci (pokrewny duchem) uroki
morza (wyobrazni) doceni. Przez chwilg tez doswiadcza uspokojenia i kontemplacji,
czujac si¢ bardziej wyspa niz statkiem na fali.

Chciatbym dzieciom pokazac te dorady, gwiazdy
Fal modrych, ryby ztote, ryby $piewajace...
Piany kwietne §wigcity me z golfow odjazdy,
Niewystowionych wichrow skrzydlity mi¢ gonce.

Czasem, gdy mi¢ znudzily bieguny, zwrotniki,

Morze, stodko mig¢ tkaniem kotyszac omdlatem,

Wznosito ku mnie ssawki flory mrokow dzikiej,

I — jak kobieta w modtach — wraz nieruchomiatem. (Rimbaud 1993: 125)%*

Wszystko to jest przejsciowe. Podmiot zegluje dalej, chociaz jego wola si¢ temu
sprzeciwia.

Dryfowanie w dot przerodzito si¢ w taniec rozbitego statku posrod sztorméw i burz.
Mija on wszelkie mozliwe lady [...] — poki nie nastapi zwrot: nostalgia za Europa.
Ale nostalgia nie wiedzie juz do Zadnej ojczyzny. Krotka idylla przychodzi statko-
wi na mys$l, dziecko, bawiace si¢ nad kaluza. Pozostaje to bezradnym marzeniem.
Albowiem statek oddychal przestrzenig morz i gwiezdnych archipelagdéw i stracony
jest dla ciasnej Europy. [...] Jest to spokdj wyczerpania i niemoznos$ci, przezytej ka-
tastrofy w bezmiernej dali i niezdolnosci do zycia w tym, co ograniczone (Friedrich
1978b: 108—109)25.

Podmiot Szczgsnego zas powraca z marzen do rzeczywistosci, nie przestajac byc
tworca, ale powraca odmieniony. Patrzy na §wiat inaczej. Probuje w nim dostrzec —

22'W oryginale: ,,Dans les clapotements furieux des marées, / Moi, I’autre hiver, plus sourd que
les cerveaux d’enfants, / Je courus!” (Rimbaud 1993: 122).
23'W oryginale: ,,Plus douce quaux enfants la chair des pommes sures, / L’eau verte pénétra ma
coque de sapin” (Rimbaud 1993: 122).
24W oryginale:
Jaurais voulu montrer aux enfants ces dorades
Du flot bleu, ces poissons d’or, ces poissons chantants.
— Des écumes de fleurs ont bercé mes dérades
Et d’ineffables vents m’ont ailé par instants.

Parfois, martyr lassé des poles et des zones,

La mer dont le sanglot faisait mon roulis doux

Montait vers moi ses fleurs d’ombre aux ventouses jaunes

Et je restais, ainsi qu’une femme a genoux... (Rimbaud 1993: 124)
25 Por. inng interpretacje (Richard 2008b: 139—140).
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cho¢ jeszcze z pewnym trudem — co$ na tyle wartosciowego, aby moc uczynic to
przedmiotem swojej sztuki. Nie wchodzi w konflikt z rzeczywisto$cia i nie ucieka
od niej. Jego spojrzenie staje si¢ tagodniejsze, wigcej w nim zrozumienia bytu.
Ten sposob patrzenia (,,poezja wzroku”) rownoznaczny jest z widzeniem cudow-
nosci (basniowo$ci) w pospolitosci (zwyczajno$ci), harmonii wérdd sprzecznosci.
To prawie sztuka jasnowidzenia.

Nie bylo wtedy zalu, tylko drogi schludne

Za oknem, $rod ulicy czy w domowym gwarze,

Widziatem jak powroty konieczne, cho¢ trudne

Dla oka, ktore jeszcze zle rozroéznia twarze.

Wiegc-em spojrzenie moje, by tagodzi¢ wasnie,

Zwyczait w pétusmiechu, co byt najmniej dziwny —

Sprawiajac, ze poezja wzroku, niby basnie,

Topniata z wolna w jakim motywie naiwnym. (Szczesny 2000: 253)

Poeta zeglarz dojrzewa artystycznie, ale zarazem tez jako czlowiek (por. Mikinka
2020: 76). Paradoksalnie skupienie na sobie prowadzi do otwarcia na §wiat, przy
czym ,,Opetac si¢ mozna zar6wno ogromem, jak i maluczkoscig §wiata” (Lesmian
2011: 365). Podmiot pojmuje swoje postannictwo poetyckie jako wtajemniczanie
w basn nieskonczonosci, basn zycia. Manifestuje wiar¢ w potgge istnienia. Uznaje
chyba, ze ma podwojne zadanie: dazenie do nieba i wiernos¢ ziemi.

...I stawatem si¢ tedy na nowo cztowiekiem,

Jaki swa odrebnoscia nie krzywdzi nikogo,

Niosac w $wiat tajni¢ morza w wspomnieniu dalekiem,

Jednym z tych, co do zycia zniecheci¢ nie mogg. (Szczesny 2000: 253)

Zatraca si¢ granica miedzy basnia i prawda, przesztoscig i terazniejszoscia. Swiat
basni staje si¢ widzialny, a $wiat rzeczywisty wydaje si¢ basnig. W nieukonczone;j
powiesci Novalisa Heinrich von Ofterdingen (powst. 1799—1800, wyd. poSmiertne
1802, pol. Henryk von Ofterdingen) jeden z bohaterow stwierdza: ,,[...] tylko poeci
znaja si¢ na owej sztuce umiejetnego taczenia zdarzen. Z cichym zadowoleniem
dostrzegtem w ich opowiadaniach i basniach, jak subtelnie odczuwajg tajemni-
czego ducha zycia. Wiecej jest prawdy w ich basniach niz w uczonych kronikach”
(Novalis 2003: 88)2°.

26 por. przektad Franciszka Mirandoli (Novalis 1914: 105). W oryginale: ,.[...] nur die Dichter
mogen sich auf jene Kunst, Begebenheiten schicklich zu verkniipfen, verstehn. In ihren Erzahlungen
und Fabeln habe ich mit stillem Vergniigen ihr zartes Gefiihl fiir den geheimnif3vollen Geist des Lebens
bemerkt. Es ist mehr Wahrheit in ihren Méhrchen, als in gelehrten Chroniken” (Novalis 1995a: 306).
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Za komentarz postuzy¢ moze wiersz Powrodt [Blogostawiona cicho$¢ moja
i ten wiatr zachodni] z tomu 7o, co si¢ stato. Pozostawaniu w §wiecie rzeczywi-
stym towarzyszy poczucie malosci i przyziemnosci, ale ucieczce w kraing marzen
towarzysza z kolei wyrzuty sumienia i wrazenie zdrady. ,,Powrot z »wedrowki
dalekiej«, a — trzeba doda¢ — pozornej, to w istocie odnalezienie si¢ w tym samym
miejscu. [...] Sporo w poezji Szczgsnego takich momentéw harmonii [...], w ktérych
w radosci powrotu widzi si¢ wszystko ze sobg pogodzone [...]” (Okulicz-Kozaryn
2000: 36). Marzenia i rzeczywistos¢ zaczynaja ze sobg wspotzyc.

Modernistycznej poezji nicomal od poczatku towarzyszylo wzrastajace w miarg jej
rozwoju ,,zte sumienie” z powodu stabosci, Igku, eskapizmu — pozostawania poza
nawiasem zycia [...].

Zmian¢ w relacji miedzy wedrowcem a $wiatem sygnalizowaly mnozace si¢ w poezji
motywy powrotow [...] i motyw syna marnotrawnego (Filipkowska 1977: 41-42).

Z zakonczenia Basni marynarskiej wynika jednak, ze podmiot nie ma ztudzen —
nie zmieni §wiata, objawiajac to, co niewidoczne dla innych. Poezja, ktéra wyply-
wa z irracjonalnej glebi cztowieka, moze ogniskowaé zachodzace w uniwersum
zjawiska, ale w skonczonym teks$cie zawiera si¢ przekraczajaca jego mozliwosci
wyrazu nieskonczonos¢. Statek Szczgsnego to poezja, ktora balansuje na falach
nieskonczonosci, cumujac przy starym, znajomym brzegu.

Oto tak si¢ streszczaja marynarstwa dzieje,

Okretu jakowegos$ historia samotna,

Migdzy mrokiem a §witem, co po ludziach dnieje; —
Jedna z drog mniej szeroka, a wigcej istotna.

Zaden czyn jej nie streéci, ludziom nie poniesie,

Na braterstwo ze soba rak ona nie zwiaze,

Ale slad jej trwajacy w réznych czasow lesie

Spotka tego, co idzie tak, jako ja daze.

Spotka, serce mu zadrzy, czoto si¢ odmieni

Witajac czyjes$ dzieje czteka i okretu,

Wtedy wlasnie, gdy stonce z wod si¢ wypromieni

I ptactwo pocznie §piewac dnia jasnego swietu. (Szczesny 2000: 253)

Ta poetycka droga miedzy snem i jawa nie chadzaja ttumy, bo jest zbyt waska, ale
nie oznacza to, ze nikogo na niej wczesniej nie bylo i w przysztosci nie bedzie,
Ze nic si¢ ,,nie wypromieni”, nie wyjasni. Zwrécit na to uwage Lesmian:
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Prawda i pickno wymyka si¢ wszelkim miarom, rozmiarom i wymiarom. Za$ duchy
opgtane spotykaja si¢ w umdwionym miejscu tajemnie bez wzgledu na to, jaka byta
przyczyna ich opgtania. Spotykaja si¢ moze po to wlasnie, azeby wzajemnym usci-
skiem dtoni stwierdzi¢ wzgledno$é i bylejakos¢ wszelkich przyczyn, ktore pewnej
chwili tracg swoje pierwotne, dorazne znaczenie, ustepujac miejsca tym mrokom
lub $wiattosciom, gdzie wszystko si¢ staje raz jeszcze inaczej [...]. Wiec nie tylko
w bezbrzezach i w nieskonczonosciach poszukujmy wielkich podréznikow, ktorzy
nam wiesci nowe przynie$¢ stamtad mogg. Oczy nasze niech bedg zwrocone i1 ku
drobnym zatokom, i ku btahym na pozdr zakamarkom, gdzie chciat i umial, i mogt si¢
zabtaka¢ duch ludzki, spragniony widoku rzeczy nieznanych (Lesmian 2011: 365-366).

Droga prowadzi od duchowego wygnania do jakiejs wszystko obejmujacej nowe;j
duchowosci, ,,od rudery istnienia do bardzo dalekiej bramy ztotego miasta” (Szczesny
2000: 262) — jak czytamy w prozie poetyckiej Rudera z tomu Piesn o drodze.
Idea ,,ztotego miasta”, obecna tez w wierszach Z dziecinstwa oraz Kolysanka
z tego samego zbioru, wywotuje skojarzenie z ideg Ztotej Epoki (Ztotego Wieku)
Novalisa. W tym pierwszym utworze podmiot patrzy przed siebie i twierdzi,
7e trzeba ,,wierzy¢ stopom, idacym nad tonia, / Ze, hen, poza nig, zlote miasto
bedzie” (Szczgsny 2000: 257). W Kolysance za$ pojawia si¢ proroctwo:

Przyjdzie to inne jutro twoje
Switanie wyjdzie z rany mroku;
A nad nie wstanie w $wiatla zdrojach
Zlociste miasto na obtoku. (Szczesny 2000: 277)

Przywrocenie Ztotej Epoki, powrot ludzi do krainy szczesliwosci, Novalis rozumiat
jako polaczenie (pojednanie) tego, co widzialne, i tego, co niewidzialne, materii
1 ducha, dnia i nocy. Nie idealizowat rzeczywisto$ci ziemskiej, tylko sadzil, Ze jasne
niebo przykryte jest przez zastong ciemno$ci.

Jak w zyciu dorostego cztowieka, beztroskie dziecinstwo ma wielorakie znaczenie, jest
podstawa powrotéw do poczatku, do stanu niewinno$ci, tak samo ,,przypominanie”
Ztotej Epoki to nie tylko tesknota za szczg§liwym zyciem w harmonii z naturg duchowa
i fizyczna, ale takze projekcja przysztosci, wizja, ruch i dazenie do ideatu. Dodajmy,
ze ta tgsknota nie jest w tworczosci Novalisa projekcja zyczen, pragnieniem czegos,
czego nie ma, cho¢ jest pickne. Tesknota pojawia si¢ wlasnie dlatego, ze ten idealny
$wiat istnieje, a jego odbiciem okazuje si¢ duchowos¢ cztowieka: cztowiek bowiem
jest wewnetrznie obrazem Boga umieszczonym w materii [...], stad tez rodzi si¢ jego
pragnienie niesSmiertelnosci, szczescia [...] 1 jedno$ci. To wszystko jest w cztowieku,
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to nie jest skutek projekcji wynikajacej z koniecznosci zycia w §wiecie, ktory stat si¢
zaprzeczeniem boskiego obrazu (Trzeciakowski 2007: 329)%7.

Samotnos¢ bohaterow Szczesnego nie wyrasta z aspolecznej postawy poety, jest
,raczej rezultatem pewnej odrebnosci uczuciowej, indywidualnego spojrzenia
na zycie” (Kozikowski 1964: 180) — tworcy ,,wierzacego podswiadomie w ostatecz-
ny tryumf i pigkna, i dobra” (Kozikowski 1964: 177). Cho¢ Szczesny nie nalezy
do poetow przekletych (fr. poétes maudits), jak m.in. Baudelaire i Rimbaud, tez jest
W drodze”. Ta podrdz bez ruszania si¢ z miejsca jest podrdza przez wlasne jeste-
stwo, umozliwia niejako projekcje $wiata zewnetrznego ze Swiata wewngtrznego.
Ma charakter poetycki i poznawczy, przebiega wsrod syntetyzowanych przeci-
wienstw: ciemnosci 1 jasnosci, glebi morskich i gwiazd na niebie, ruin i obtokow.
W Basni marynarskiej otrzymujemy apoteoz¢ poezji i zycia. Dazenie jest row-
noznaczne z tworzeniem, poezjowaniem, bajaniem, czytaniem siebie i $wiata.
Ludzkos¢, za sprawa m.in. rozumu, wyszta kiedys ze stanu dziecigctwa i naiwnosci.
Poeta nie zapomnial punktu wyjscia. Pamie¢ t¢ przywraca cztowiekowi. ,,Tak wigc
w swej glebi dziecinstwo istnieje najpierw na powierzchni ziemi, natomiast chmury
s zjawiskami drugiego, wyzszego dziecinstwa, odnalezionego raju, i dlatego tak
dobroczynnie osiadaja rosa na tym pierwszym” (Novalis 2003: 181)28,

Dziecko uosabialoby ideat, jego niewinno$¢ czynitaby prorokiem. Podmiot
Basni marynarskiej nie staje si¢ na powrot dzieckiem, ale poddaje si¢ swoje-
mu wybranstwu z dzieciecg pokorg, pewny, ze basn i rzeczywistos$¢, przeszto$c
1 terazniejszos¢, tak jak zycie 1 Smierc, towarzyszg sobie, trwajg w bliskim zwigzku.
Przypominajg si¢ stowa Friedricha Schillera z jego rozprawy Uber naive und
sentimentalische Dichtung (1795-1796, pol. O poezji naiwnej i sentymentalneyj):

Dziecko reprezentuje zadatki i powotanie, my za$ — spetnienie, ktore jest zawsze nie-
skonczenie ubozsze. Dlatego dziecko jest dla nas uprzytomnieniem ideatu, wprawdzie
nie ideatu spetnionego, lecz zadanego; totez unaocznienie sobie nie jego stabosci

27 U Novalisa istote poezji stanowi ruch, aktywnos¢, wedrowka. Poeta to duch wedrowny,
nieustannie wzbogacajacy swa $wiadomos$¢ o kolejne do§wiadczenia [...]. Co ciekawsze, nie istnieje
powazniejsze przeciwiefistwo miedzy obszarem »domu« i rozlegla przestrzenia »éwiatac. [...] Swia-
tem poety jest jego umyst, zadna sita nie popycha go na zewnatrz. [...] Jednoczes$nie [...] genialny
sztukmistrz pozostaje dzieckiem” (Tomkowski 1993: 245-246). Bajka (alegoria poezji) — bohaterka
basni opowiadanej przez poet¢ Klingsohra w powiesci Heinrich von Ofterdingen —na uwagg Sfinksa,
ze jest jeszcze dzieckiem, odpowiada: ,,I wiecznie bed¢ dzieckiem” (Novalis 2003: 143). W oryginale:
,,und werde ewig ein Kind seyn” (Novalis 1995a: 350).

28'W oryginale: ,,So ist die Kindheit in der Tiefe zunichst an der Erde, da hingegen die Wolken
vielleicht die Erscheinungen der zweyten, hohern Kindheit, des wiedergefundnen Paradieses sind,
und darum so wohlthétig auf die Erstere herunterthauen” (Novalis 1995a: 378).
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i granic, lecz, przeciwnie, wlasnie jego sity czystej i wolnej, jego nieskazitelnosci, jego
nieskonczonosci, jest tym, co nas wzrusza. Z tej przyczyny dla cztowieka etycznego
i uczuciowego dziecko bedzie zawsze obiektem $wigtym, takim mianowicie, ktory
wielkoscia idei obala wszelka wielko$¢ doswiadczenia [...] (Schiller 2006: 239)%°.

Okreslenie ,,basn” ma, jak wida¢, dwa podstawowe, taczace si¢ ze sobg znaczenia
w tworczosci Szezesnego. Oznacza poezje oraz zycie, dwa wymiary lub dwie strony
tego samego istnienia. Statek symbolizuje poezj¢, morze — nieskonczonos¢ zycia.
We wspomnieniach z dziecinstwa sg to odpowiednio todka z kory i rynsztok, jak
w wierszu Wyznanie przygodne (1915) z tomu Tarnina (1920). Z podworkowego
mikrokosmosu przechodzimy w makrokosmos. ,,Ze zrozumienia $wiata i siebie
samego powstaje instynktowna potrzeba apoteozy: najbardziej cudowny swiat basni
podchodzi teraz bardzo blisko, poniewaz serce catkowicie jest otwarte na jego
zrozumienie” (Novalis 2003: 196)3°,

Puszczatem todki z kory na rynsztokow strumien,
Poki mito$é, ranigea niby bol muzyki,

Nie otwarta mi serca dla mych wyrozumien; —

I poki mi nie data takiej w oczach jasni,

Ze sie tkliwos¢ i smutek poddaty jej kornie,

By zy¢ w Zrenicy blasku i czeka¢ przezornie

Na pospolitych rzeczy piosnke, skryta w basni.

A wtedy ptacz, co innym rdza by powlokt lica,

Mnie kazat si¢ wstuchiwaé w kazda zycia sprzecznosc,

I kresli¢ sobie wolno, zwarta w stow konieczno$¢,

Z usmiechem, ktory czasem w samotno$¢ — zachwyca. (Szczgsny 2000: 224-225)

29W oryginale: ,,In dem Kinde ist die Anlage und Bestimmung, in uns ist die Erfiillung dargestellt,
welche immer unendlich weit hinter jener zuriickbleibt. Das Kind ist uns daher eine Vergegenwértigung
des Ideals, nicht zwar des erfiillten, aber des aufgegebenen, und es ist also keinesweges die Vorstellung
seiner Bediirftigkeit und Schranken, es ist ganz im Gegenteil die Vorstellung seiner reinen und freien
Kraft, seiner Integritét, seiner Unendlichkeit, was uns riihrt. Dem Menschen von Sittlichkeit und
Empfindung wird ein Kind deswegen ein heiliger Gegenstand sein, ein Gegenstand ndamlich, der
durch die GroBe einer Idee jede GroBe der Erfahrung vernichtet [...]” (Schiller 1913: 57).

30w oryginale: ,,Aus dem Verstdndnill der Welt und seiner selbst entsteht der Trieb zur
Verkldrung: die wunderbarste Méhrchenwelt tritt nun ganz nahe, weil das Herz ihrem Verstindnif3
vollig gedffnet ist” (Novalis 1995a: 411).
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