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POETYKA
WSPOLCZESNE]J PIESNI BIALOGWARDYJSKIE]

Pierwsze rosyjskie piesni biatlogwardyjskie powstaly w czasach wojny domowe;j,
kolejne pisano na emigracji. Utwory te odnosily si¢ do przezy¢ zohierzy, podejmowaty
tematyke upadku carskiej Rosji, wiary prawostawnej, a takze $mierci cara Mikotaja I1.

W latach sze§édziesiatych ubieglego stulecia pojawily si¢ w Zwiazku Radzieckim
piesni stylizowane na biatogwardyjskie. Emanuja z nich zwykle nastroje nostalgiczne;
powtarza si¢ motyw tragicznej $mierci, najczg§ciej mtodych oficerow lub kadetow, a w
przypadku emigrantéw — motyw tesknoty za Rosja. Niektore z tych utwordéw pisano na
potrzeby produkeji filmowej albo sztuk teatralnych. Taka piosenka jest np. Ilepeo
boem Jurija Borisowa!. Czeéciej jednak pojawialy si¢ one w nicoficjalnym obiegu,
aich twércy nierzadko podlegali réznego rodzaju represjom?.

Nowe piesni biatlogwardyjskie pojawiaja si¢ takze w ostatnich latach, a wige juz
po rozpadzie ZSRR. To piesni dwojakiego rodzaju: w jednych autorzy wykorzystuja
istniejace wezesniej wiersze (np. teksty Siergieja Biechtiejewa, ktoére muzycznie opra-
cowuje Giennadij Ponomariow), inne w catosci tworzone sa wspolczesnie i stylizowa-
ne na stare piesni biatogwardyjskie.

Okazuje sig wige, ze obecnie mamy do czynienia z kilkoma rodzajami pieséni
biatogwardyjskiej, rézniacymi sig zar6wno czasem powstania, jak i funkcja petniona
w rosyjskim systemie socjokulturowym. W prezentowanych tu rozwazaniach bgda nas
interesowac przede wszystkim utwory powstale wspotczesnie, cho¢ nie mozna pomi-
na¢ tych tekstow wcezesniejszych, ktore dopiero teraz przestaly podlega¢ zakazom
cenzury. Doskonalym przyktadem dowodzacym potrzeby takiego spojrzenia, w pew-
nym sensie diachronicznego, jest niezwykle popularna piosenka [lopyuux [onuysin, do
ktorej autorstwa przyznaje si¢ Michail Zwiezdinskij®; odmawia mu tego autorstwa

1 Zostala ona napisana na poczatku lat 80. do filmu Juunoti onacnocmu ne apanmupyio w rezyse-
rii N. Troszczenko i A. Wichodko.

2 Przyktadem moga by¢ tacy autorzy, jak Michail Zwiezdinskij, Leonid Borodin czy wspomniany
juz Jurij Borisow.

3 Twierdzi on, ze napisal piosenkg w 1961 r.
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np. Zanna Biczewska, $piewajaca ITopyuuka... jako tekst anonimowy. Co ciekawe,
niektore piesni stylizowane na biatogwardyjskie odbierane sa przez wspdtczesnych
shuchaczy jako ludowe. Dotyczy to chocby utworu Aleksandra Dolskiego [ocnooa
oduyepwr, ktory zostal napisany do filmu Tpaxmup ua Ilamuuyxotl, a przez wielu
odbiorcoéw uwazany jest za stary bialogwardyjski romans*, Pozwolg sobie zacytowaé
w tym miejscu samego Dolskiego, ktory, piszac o wierszach Kiryta Riwla, zastanawial
sig: ,,0 xakux 310 BpeMeHax? Mosxer 310 1917-1921 roas1? Mum 1990-200223, Nie
ma wige wigkszego znaczenia czas powstania utworu. Wazne sa przekazywane prze-
zen treéci, nastroje i odniesienia do rzeczywistosci. W niniejszych rozwazaniach naj-
wazniejsza rolg odgrywac beda cechy wspodtczesnego tekstu §wiadczace o zniesieniu
cenzury.

Pierwsza tego oznaka jest swobodne pojawianie si¢ omawianych pie$ni na ply-
tach, na estradzie czy w Internecie. Za kolejna trzeba uzna¢ mozliwo$¢ odwolywania
si¢ do tekstow przedrewolucyjnych, do starych piesni bialogwardyjskich, w tym do
zawartych w nich obrazow poetyckich i jgzyka. Trzecia oznaka wspotczesnoscei tekstu
wiaze si¢ z brutalizacja zarowno sfery obrazowania, jak i plaszczyzny lingwistyczne;.
Te dwa ostatnie zjawiska postaramy si¢ udokumentowac.

Wspomniano juz o nawiazaniach do istniejacych wezesniej utwordéw. Sa one dwo-
jakiego rodzaju: z jednej strony to wiersze poetow tworzacych na poczatku XX w.,
potaczone ze wspotczesnie skomponowana muzyka i przeksztalcajace si¢ w ten sposob
w piesni wspoltczesne, z drugiej za$ liczne odniesienia intertekstualne do tekstow po-
wstalych wczesniej.

W pierwszym przypadku zwraca uwage pewna wybiorezo$é kompozytora oraz
wykonawcy. Na przyktad Ponomariow 1 Biczewska, opracowujac wiersze Biechtieje-
wa, pomijaja te, w ktorych wyrazne sa akcenty antysemickie (Huxonait II, Pyccras
Tomveogpa, Kpacnoe snama, Kudosun), a wybieraja teksty traktujace o ,koncu wiel-
kiej, prawostawnej Rusi”; przyktadem moze byé Poccus, rozpoczynajaca sig stowami:

beina [lepxxasnas Poccus,
Bbita Benukas crpaHa’,

Uprzednios¢ podkreslaja tu czasowniki dokonane uzyte w czasie przeszlym:
,,OBIIa” 1 terazniejszym: ,,B KIOYKH pa3opBaHa mop¢upa”, ,,pacTONTAH HAPCTBEHHBIA
BeHel”. Z kolei kontrast migdzy owa mocarstwowa Rosja (,,AepxxaHas™) a jej obecna
kondycja ukazano dzigki wykorzystaniu obrazéw ojczyzny ponizonej, ojczyzny ze-
braczki, antonimicznych do mocarstwowosci: ,,Teneps Thl xaikas Onyaauia,/Paba,
npuciryxHuna pabos!”, ,,Ctoums T, Hama Marte pomHas,/B yrmy ¢ mpoTsSHyTOH

pykoii”. Ponadto §piewane przez Biczewska wiersze Biechtiejewa emanuja ,,poetyka
modlitewna” i czynia z cara oraz jego rodziny §wigtych, ktorzy zgingli za Rosjg 1 wiarg

4 Zob.: <http://spb.kp.ru/daily/culture/doc2515> oraz: </http://jewish.ru/994190905.asp>.
5 <http://www.bards.ru/archives/albom_show.asp?ID=2150>.
6 <http://www.yaroslav.russian.ru/zanna-rossiya.mp3>.
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prawostawna. Wymienmy tu takie piesni, jak: Lapuya Arexcamopa czy Ceamotl
Lapw’, w ktorych wystepuje poréwnanie cara do Chrystusa:

U mapckue ovd I0G0BHO DISACTH

W ronoc MoHapIHUii 38y4a,

Kaxk mecHst BommeOHas HEXHOU CBUPEIH,
Kak cnagocTHO mentyuii Bai.

[...]

W »TH r1a3a ¢ BEIUYaBBIM CMHPEHUEM,

W xporkue >1H ycTa

Kazanucs npekpacHBIM, )KUBBIM OTPasKCHHEM
IIpeuncroro nmuka Xpucra.

Podobne poréwnania, a takze archaiczna, poetyzujaca leksyka (starocerkiewno-
stowianskie ,,ouu”, ,siuk”) znajduja si¢ we wspotczesnych piesniach ze stowami autor-
stwa Ponomariowa. Najlepszymi przyktadami sa [Jape Huxonait i llecna o Ceamuix
Hapcmeennvix Myuenurxax. W pierwszej wyroznia si¢ analogiczny do juz cytowanego
obraz cara:

C KaJIeH/[aps CMOTPUT MHE B JIYIITy
Iaps Huxonaii B3opom Xpucra®.

Natomiast druga piesn staje si¢ modlitwa do wszystkich rozstrzelanych cztonkéw
rodziny Mikotaja II. Ten modlitewny charakter réwniez zostal przejety od Biechtieje-
wa’. Na uwage zastuguja stylizacje plaszczyzny fonetycznej wspotczesnych wykonan,
ktére odwoluja si¢ z jednej strony do stylu wysokiego, a nawet cerkiewnego (stad na
przyklad formy ,cBarein”, ,,00eBbis”, ,Ha Hebecu” zamiast neutralnych ,,cBsaThIE”,
,,00eBbIe”, | Ha Hebecax™), a z drugiej strony do ludowosci, co zauwazy¢ mozna szcze-
g6lnie wyraznie w piosenkach nawiazujacych do tradycji kozackiej. Poza plaszczyzna
fonetyczna i leksykalng stylizacja ludowa osiagana jest rowniez dzigki wprowadzeniu
do pieéni bialogwardyjskich powtérzen syntaktycznych i paralelizmu obrazowego, jak
chocby w piosenkach 3axamunacs 3opwra 3a nec Borisowa czy /Juxoe nore N. Gusaro-
wal%; symbolika pie$ni Gusarowa jest niezwykle bliska tej obserwowanej w balladach
ludowych. Oto pierwsza zwrotka tego tekstu:

Of1, 1a To He Oensl rycu-nebenu

C moaHebechs AT HA 3aTOH.

To CXOMWITHCH TFOH OYIHO TIEMEHH
B nuxom nosie Haj pexoro [oH.

7 <http://www.yaroslav.russian.ru/zanna-svyatoi_tsar.mp3>.
8 <nhttp://derzava.russian.ru/zanna_car nikolaj.mp3>.

9 Zob. np.: Foxce omdati nam yaps, Monumea.

10 <http://ruek.narod.ru/whitemp3/zanna_dikoe pole.mp3>.
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We wspodlczesnych piosenkach biatogwardyjskich wystgpuja takze inne nawiaza-
nia do znanych wczesniej utworéw. Niezwykle interesujacym przyktadem jest tu
wspomniany juz [lopyuux loruysn. Zawarte w tej piesni obrazy mtodych oficerow
gwardii 1 nostalgiczny nastréj wplynety bowiem na wiele pdzniejszych tekstow styli-
zowanych na bialogwardyjskie. Intertekstualne odniesienia podkresla takie oto porow-
nanie kilku wersow Ilopyuuxa... 1 piosenki Borisowa pod tytutem He raodo epycmums,
20cnooa ouyepul:

Hopyuux I'onuyein He naoo epycmume, 2ocnoda oguyepol
UeTBepThle CYTKH NMBLIAIOT CTAHHIIBI, Bot MeI HenpusaTeneM k JoHY IpIKaThI,
I'oput mojy Horamu JoHcKast 3eMUIsl. 3a HaMH OCTAHCH [TOJIOCKH 3EMIIH.

Mer1aroT CTAHMIBI, 1EPEBbA U XaThl,

IopaiiTe 6oxansl, nopyuuk l'osmuein, | Pasz0eiiTe, nopy4uk, cTakaH ¢ CaMOIOHOM.

. . . 12
Kopuer Obonenckuti, HasteliTe BuHa!! Bean BoI He HaliieTe clIaceHbs B BHHE.

W obu powtarza sig¢ motyw Donu, spalonych stanic, w obu tez oficerowie pija
alkohol. Réznica dotyczy rodzaju trunku. Porucznik Golicyn pije wino, bezimienny
porucznik z utworu Borisowa — samogon. Mozna uznaé, ze wraz z przyblizaniem sig
daty powstania tekstu nastgpuje jego emotywna aktualizacja, wyrazajaca si¢ w brutali-
zacji obrazu. Podobienistwo rozpatrywanych tekstow dotyczy tez plaszczyzny wersyfi-
kacyjnej — w obu przypadkach to czterostopowy amfibrach, regularny w wersach nie-
parzystych i katalektyczny w parzystych.

Hopyuux Tonuyorn stak sig réwniez pretekstem do napisania przez Andrieja Sze-
chwatowa wiersza Kopuem cocxyuunca no mame (Ilucoemo xopnema Obonenckozo
mamepw)'3, w ktérym poza Obolenskim pojawilo sig tez wspomnienie o $mierci Golicyna:

Hpyr T'onuues Banroma
HeiHue B 3eMIIIO 3apHIT...

Warto takze odnotowaé, ze wymieniona wczesdniej piosenka Dolskiego [ocnoda
oguyepwr przyczynita sig, naszym zdaniem, do powstania w pewnym sensie antoni-
micznego tekstu Tocnoda padoesie'* przypominajacego, ze na wojnie gina przede

11" <http://www.mk.ru/numbers/95 5/article26966.htm>.

12 <http://ruek narod.ru/whitemp3/zanna ne nado_grustit gospoda_ oficery.mp3>.

13 Kopuem cocxyuunca no mame (ITucomo xoprema Oborenckozo mamepu), st. N. Zdanow-Lucen-
ko, muz. W. Wierchoturcew; zob. <http://www.stihi.ru/poems/2001/12/10-666 . html>.

14 <http://www.stihi.ru/poems/2001/12/10-666 html>.
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wszystkim szeregowcy. Tekst ten jest wyraznym przejawem wspotczesnej demokraty-
zacji, ktéra wydaje sig by¢ swego rodzaju ,,spadkiem” po latach panowania ideologii
komunistycznej. Obok wyrdzniania roli prostych zotnierzy, obserwujemy réwniez
podkre$lanie demokratycznego charakteru Bialej Armii w wypowiedziach suge-
rujacych brak réznic klasowych w tej wojskowej formacji. Oto fragment jed-
nego z wierszy Jurija Niestierienko (Onpokunyroce neb6o u mouem 8 wupoKom

Howny...):

Her, He paau JBOPSHCKHX, 3aCITyKEHHbIX JIC/IAMH [IPaB
Ilox orHeM HOHUMAOTCS GEIble HAIIH TIOJIKH!

CHIH KpecThsHHHA 37iech U Poccuiickoli mmepuu rpad

B paBHOM 4HHE, 32 €10 OIHO OOHAKUIU KIUHKN!

Taxk uTo, Ballle CUSTEIBCTBO, BCE MBI CETOHS PABHBI,
Jlap I'eopruy KopHuiios 6T caM H3 IPOCTHIX Ka3akos !>,

Innego rodzaju przytoczenie literackie stanowi romans Ecau mooicews, npocmul®,

Wyraznie nawiazuje on do romansu skomponowanego do stéw losifa Arkadjewa pod
tym samym tytultem, a $piewanego swego czasu przez [zabelg Juriewa. Jednak w pier-
wowzorze kobieta btaga ukochanego o wybaczenie i powr6t, natomiast w romansie
biatogwardyjskim odchodzacy na wojng porucznik prosi o wybaczenie swoja ukocha-
na. Piesn ta odwoluje sig do jeszcze innego starego, anonimowego romansu — He
yezorcati mul, Mol 2onybuux, ktory przypominaja stowa:

To1 MHe mienTana: ,,Moi romy6auk
He yxoau, 1o6yus ¢o MHoI”!,

Kolejnym przyktadem jest piosenka beras eéapoua Zoi Jaszczenko, poswigcona
Aleksandrowi Galiczowi. Co wigeej, jej tekst, poprzez specyficzne ,,cytowanie”, two-
rzy jednocze$nie swego rodzaju dialog ze znanym utworem tego autora: Koeda
A eepuyce. Porownajmy ostatnie stowa obu wypowiedzi lirycznych:

15 Zob.: <http://yun.complife.ru/verses/white.txt>.

16 Ecau mooxcewn, npocmu, st. N. Zdanow-Lucenko, muz. W. Wierchoturcew; zob.: <http://ruek.na-
rod.rw/whitemp3/zanna-esli_ mozesh prosti.mp3>.

17 <http://www.yaroslav.russian.ru/zanna-esli_mozesh prosti.mp3>.
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A. Galicz 7. Jaszczenko

Korpa s BepHych, Korma T61 BepHEIILCs — Bee OyeT nHave,
3acBHCTAT B (heBpalIe COTOBBH - U nam 6b1 y3HATE IPYT APYTA,
Tot cTapsiit MOTHB - TOT JABHUIIHUH, 3a0BITHIH, Koraa ThI BepHEIIBCH, a S HE XKEHa

3aMCTHIA. W naxe He moxpyra.
U s ynany, Korpa T BEpHEIIBCS - BEPHENIBCS B HAII
Tlo6exmennniii cBoero mobeIou, TOPOJT
U TKHYCB TOJIOBOIO, KaK B IPUCTAHB, B KOJICHH O0eToBaHHBIH,

TBOH! Korpa Tl BEpHEIIBCS, TaKOH HEBO3MOXKHEIH
Korpa s BepHYyCB. U Takoii sxenaHHbIH? 19
A xorna st BepuHych?!.. 18

Powstaje wigc rodzaj odpowiedzi na pytanie Galicza, cho¢ odpowiedz ta takze
jest pytaniem. Warto réwniez zauwazy¢, ze poeta zmuszony przez whadze¢ radziecka do
emigracji (w latach siedemdziesiatych XX w.), dzigki piosence Jaszczenko stal sig
symbolem emigracji biatogwardyjskiej. Cho¢ powyzsze zdanie zawiera oczywisty ana-
chronizm, to poréwnanie wydaje si¢ uprawnione ze wzgledu na niewatpliwe podo-
bienstwo sytuacji i tgsknote za ojczyzna, wyrazana w utworach wszystkich fal emigra-
cji rosyjskiej. Ten whasnie motyw tesknoty bardzo czgsto taczy si¢ z poczuciem klegski,
ostatecznosci, konca wszystkiego, co prowadzi do pojawienia sig poczucia pustki we-
wngtrznej, przypominajacej stan nieistnienia. Przyktadem moga by¢ stowa z piosenki
U3 nuomkyoa 6 nuxyoa N. Zdanowa-Fucenko?':

CeaTas CBS3b BPEMEH yTpatucHa.
Hac 6omnbine HeTy, rocoaa

a takze: ,, Yk HeTy oTeduecTBa, HETY YK Bepol” z He Haoo epycmumb, 20cnoda oguiyepst
Borisowa. Z kolei w §piewanej przez Aleksandra Malinina piosence benoe na cuwnem,
atakze w Pomanc cenepana Yaprnomwr Aleksandra Rozenbauma znajdziemy obraz
nieszczgSliwego emigranta:

18 Piyta: Anmexcamap Tammu, Grand collection.

19 <http://www.bezpowoda.ru/music/belay guardia.mp3>.

20 i3 nuomkyoa 6 muxyda, N. Zdanow-Eucenko, muz. Z. Biczewska; zob.: <http://ruek narod.ru/
whitemp3/zanna iz niotkuda v nikuda.mp3>.
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Benoe na cunem Pomanc cenepana Yaprnomor
Ax Kxakue Oellble Ha CHHEM JlaBHO JIEKHUT Ha 30JI0TBIX [IOTOHAX
[Tapoxogs! yxoaumm B Jainb TTapmKCKIX YIUI] BEKOBAS TTHLTH, 22

Yrozunu Ha GopTy Poccuto

21
AX, IOPYYHK, KaK BaM OBLIO JKallb.

~2 93

Ostateczno$¢ podkresla takze epitet ,,mocnenuuii” — przeksztalcajacy sie w epitet
kontekstualnie staty, czyli charakterystyczny dla danego gatunku: ,,mocmenHuit
cMepTenbHBI 60i” (Dmo 6v110)>, ,mocnemnss araka” (Ilocneonas amaxa)®*. Nato-
miast wspomnienia dotyczace zycia przed rewolucja pojawia si¢ w takich tekstach, jak
anonimowy Bansc 1onkepos unu Benvtii 6éanvc®, Boinycknoil 6an 1917 Jurija Paniusz-
kina czy Hocmanveuueckas Borisowa. Te nostalgiczne liryki czgsto tacza w sobie
motywy aktualne ($mier¢, emigracja) z minionymi (bal, nominacja oficerska, ukocha-
na). Zwykle wystgpuja w nich wspomnienia szczesliwego dziecinstwa, mtodosci,
pierwszej milosci, a takze pewne ,rekwizyty”: bigkitne mundury, ztote epolety, z fran-
cuska brzmigce imiona i walc. Motyw walca oraz ostatniego balu przewija si¢ w
piosence rosyjskiej bardzo czgsto, nie tylko biatogwardyjskiej, takze radzieckiej. Przy-
pomnijmy tu piosenkg B zecy npugponmosgom; mowa w niej o walcu, przy dzwigkach
ktérego zohierze tanczyli kiedys$ ze swymi ukochanymi czy Basc 1937 200a Rozen-
bauma, ktéry wspomina w tagrze bohater piosenki:

B necy npugpponmosom Banve 1937 200a
[Toy 3TOT Banbc BeCEHHUM JIHEM Banbc pasnykn o cTpane HOCHT IHUCHMA...
Xonaunu MBI Ha KpYT, K coxanenpio, B HUX 00paTHOTO ajpeca HeT.
[Toq 3TOT BaNbC B KPat0 pOJTHOM U neraroT 1o 3emMite HaNIK MBICITH,
JIroOnmm Me1 mopyT % U nmeraet o BceM marepsM BabC HATEK]T. ..
[--]
Panu bora, He cHUMaliTe ITACTUHKH,
DTOT BallbC TAHIIEBATH MBI B TPHU/IATH
cenpMoM

21 Zob.: <http://www.mediapool.bg/phorum/lofiversion/index.php/t73 1 html>.

22 7ob.: <http://oduvanchik.info/chords/rozenbaum. html>.

3 Dmo 6vno, st. N. Zdanow-Lucenko, muz. W. Wierchoturcew; zob.: <http://ruek narod.ru/white-
mp3/zanna eto bylo.mp3>.

2 Iocnednsan amaxa (Paccxkas y6umozo), st. A. Kutitow, muz. G. Ponomariow; zob.: <http://ruek.
narod.rw/whitemp3/zanna posledniaja ataka.mp3>.

25 Autor stéw i muzyki nieznany.

26 B necy npughpormosom, st. M. Tsakowski, muz. M. Blanter; zob.: <http://www.karaoke.ru/song/773 htm>.

2T Bamve 1937 200a, A. Rozenbaum; zob.: <http:/lib.ni/KSP/rozenbaum/baum1 . htm#baum0051>.
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Z kolei w piosence J. Paniuszkina Beinycxroit 6ar 1917 dominuje obraz gimna-
zjalisty, najpierw — uczestnika balu, pdézniej — poleglego Zzolnierza: ,,1I rumnazuct
HalaH JeXUT 3aKonoTeiii”?8, Wale i bal staja sie wiec symbolem szczesliwych czasow,
ktére bezpowrotnie mingly. To przemijanie taczy si¢ rowniez z obrazem topiacych sig
$wiec w utworze Whodzimierza Wysockiego Onnasnaromea ceeuu i ,,placzacych”
w Ceopas nnauym ceeuu Zwiezdinskiego.

W piesniach, w ktérych pojawia sig motyw odej$cia w przeszto$é, znajdziemy
takze obrazy oficeréw popehiajacych samobdjstwo, dowddcdéw zegnajacych sig z zol-
nierzami i z ojczyzna. Przykladem moze by¢ Kycox semau (Pomanc Konuaxa) Rozen-
bauma. Obserwujemy tu misterna mieszaning stylu wysokiego, zwiazanego ze $wigta
dla starego dowodcy pamigcia ojczyzny, ktora zgingla, oraz potocznoéci, a nawet pew-
nej brutalnosci stownictwa i wypowiedzi, taczacych sig z aktualng sytuacja biatogwar-
dzistéw (a przede wszystkim odnoszacych si¢ do zwycigskich zotnierzy Armii Czer-
wongj). Przytoczmy w tym miejscu nastgpujaca wypowiedz Kokczaka:

He cmeTs cprIBaTh ¢ MEHS IBapIeHCKUE IIOTOHBL,

He cmeTs KacaTbes Naroi pycCKUX OpIEHOB.

OcraBsTe HHCTUTYTKAM 3TOT OpeJl BAIl PEBONOIMOHHBIH,
U oTIyCTUTE K MaTepsM MAIRIHIIEK IOHKEPOBZ.

Z jednej strony przebija sig w niej niepokdj o los chlopcow junkréw i prosba
o zwrbcenie ich matkom, a z drugiej wyrazenia brutalizujace obraz poetycki: ,Jama”,
,,Opell PEBOMIOIUOHHEIA" oraz tryb rozkazujacy ,,He cMeTs” uzyty w bezokoliczniku,
co podkresla emocjonalnos¢ wypowiedzi 1 pogardg dla tych, do ktérych zwraca sig
podmiot liryczny.

Przejdzmy do sygnalizowanego juz zagadnienia brutalizacji jgzyka wspolcze-
snych piesni bialogwardyjskich. W piosenkach pochodzacych z okresu wojny domo-
wej dotyczyla ona zwykle motywéw ,komisarzy” oraz zdrajcow. Natomiast piesni
pojawiajace si¢ w ostatnich dziesigcioleciach wzmacniaja t¢ stylistyke. Wykorzystuja
bowiem zaréwno dosadne stownictwo, czego przyktadem moga by¢ stowa:

W, npago, mydire myJarw B J00, TOKA THI BSH,

Yem 3aBTpa NOA IITHIKHA NOACTABUTH 3aJHUITY,

C 11030poM JApanasi oT COOCTBEHHBIX KPECThAH .,

jak 1 obrazy ukazujace zohierzy Bialej Gwardii w nie zawsze pozytywnym $wietle. Poza
motywami pijanstwa obserwujemy tu sceny $wiadczace o moralnej degrengoladzie,

28 Bumyckuoii 6an 1917, 1. Paniuszkin; zob.: <http://www.samarabard.ru/ak9panyu>.

29 Kycox semmu (Pomanc Konuaxa), A. Rozenbaum; zob.: <http://ruek narod.ru/whitemp3/kusok-
_zemli.mp3>.

30 pycexas pynemia (6enozeapoetickuii pomanc), A. Owczukow-Suworow [wyréznienie moje
— A. B.]; zob.: <http://stihi.ru/poems/2001/08/09-481 html>.
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bedacej w jakims sensie skutkiem przegranej kampanii. Taki wlasnie obraz pojawit sig
w wierszu Andrieja Szechwatowa Cunno ceeuu mepyarom, ozapaa yensl... Oto dwa
,,obrazki rodzajowe” z tego tekstu:

3axMeIeBIIas qaMa Haja GOKaloM ¢ BHHOM

THX0 TIeCEHKY IIeNa O Becenbe OBIIOM.

B TemHOTE 32 mIKadaMH KTO-TO IIUIDIET JCBYAT,

Harmm reapaeiickuil MOpy4HK, pacCTETHYB CBOM MyHIUP,
YepHomiasoli MoIoAKe Ae/al MUIbL niesup (plaisir)®!,

Oficerowie nie tylko sa pijani, ale takze publicznie oblapiaja kobiety. To przyktad
utraty nie tylko ojczyzny i wiary, lecz takze upadku dawnego $wiata, kultury, utraty
czlowieczenstwa. A przeciez mowa tu o tych samych oficerach, ktérzy jak $wigtosé
przechowuja krzyzyk otrzymany z rak ukochanej (fucsmo xoprema QObonenckoeo
mamepu) 1 ruszaja do boju przy dzwigkach Ilecnu o Bewem Oneze Aleksandra Puszki-
na; dwie zwrotki tej piesni uzupetnione skocznym marszowym refrenem mialy za-
grzewaé do walki. Wcezesniej takie aluzje z wyraznie erotycznym podtekstem odnosity
si¢ tylko do znienawidzonych , komisarzy”:

A B KOMHATAX HAITUX CHIAT KOMHCCAPHI
U nepouex HAITUX BEAYT B KAOHHET.
(llopyuux I'onuywin)

Tego typu przejawy brutalizacji wydaja si¢ by¢ rowniez wynikiem zniesienia swo-
istej cenzury obyczajowej 1 zerwania z tradycja zakazujaca wypowiadac sig Zle o bohate-
rach pozytywnych.

Podsumowanie

Wspolczesna piesn bialogwardyjska sigga do piesni powstalych wezeéniej i nie
tylko do biatogwardyjskich pierwowzoréw. Charakterystyczne jest przy tym wykorzy-
stywanie wzorca ludycznego (przede wszystkim kozackiego) oraz odwolywanie si¢ do
stylu cerkiewnego (forma modlitwy). Pojawiaja si¢ w niej niedopuszczalne w latach
istnienia ZSRR nawiazania do poezji emigrantéw, a takze do religii, a jednoczesnie
zakazane wczesniej przez cenzurg obyczajowa brutalizacje w sferze leksyki i obrazo-
wania. Z kolei niewatpliwym przejawem dostosowania si¢ do wymogow wspokczesnej
poprawnosci politycznej jest odzegnywanie si¢ od akcentdéw antysemickich i podkre-
$lanie demokratycznego charakteru Bialej Armii.

31 <http://www.stihi.ru/poems/2001/12/07-355 html>.



110 Amnna Bednarczyk

Zwraca uwage poetycka prostota wspotczesnych tekstow piesni biatogwardyj-
skiej. W wigkszosci tych utworéow obserwujemy zanik metaforyki. Autorzy postuguja
si¢ przede wszystkim poréwnaniem i epitetem, ktory moze przeksztalcic¢ si¢ w epitet
kontekstualnie staly. Wykorzystuja typowe elementy poezji ludowej, jej symbolikg, a
takze stereotypowe skojarzenia odnoszace si¢ do zohierzy Bialej Gwardii (zlote epo-
lety) czy przemijania (§wiece). Warto tez zauwazy¢ wykorzystanie warstwy melicznej
utworu dla osiagnigeia zamierzonego efektu, na przyktad oparcie kompozycji muzycz-
nej na rytmie walca w utworach o nostalgicznym charakterze.

Summary
Poetics of the contemporary White guard’s songs

This paper considers issues referred to forming contemporary White guard’s songs in Russia
today. It discusses intertextual links of those songs with songs formed in 1917-1921, and texts
formed in another historical periods (before the October Revolution, and the 60-s of the 20%
century). Particular attention is focused on folklore elements and style typical to church songs in
the context of the cancelling censure, as well as adaptation of the songs to new political situation.



