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Wstep

Autor thumaczenia filmowego, podobnie jak autor tlumaczenia literackie-
go musi stawi¢ czola wielu przeciwnos$ciom, zanim owoc jego pracy trafi do
finalnego odbiorcy- stuchacza, widza, czytelnika TD (tekstu docelowego).
Przeklad filmowy nie podlega jednak wszystkim tym prawom, ktérym podle-
ga chociazby przeklad literacki czy tez specjalistyczny (prawniczy, ekono-
miczny). Nasz artykut jest préba odpowiedzi na pytanie, jakie srodki, narze-
dzia tlumaczeniowe sg najbardziej skuteczne w procesie przekladu filmu,
dzieki ktérym TD charakteryzuje sie¢ podobnymi, jezeli nie tymi samymi,
indiosynkratyzmami, czytelnymi dla odbiorcy tegoz, zanurzonego w kulture
wlasnego jezyka. Przedstawimy i przeanalizujemy najczesciej stosowane
techniki ttumaczeniowe, stuzace ttumaczowi jako orez w walce z nieprzekta-
dalnoécig, dzieki ktérym TD posiada ekwiwalentne elementy TP (tekstu
poczatkowego), aprobowane, bo czytelne dla odbiorcéw T'D. Zaproponowane
przez nas techniki ttumaczeniowe zostaly oparte o wczesniej opisywane stra-
tegie i metody tlumaczeniowe (por. Newmark ([1988] 1995: 81-98) oraz Che-
sterman (1997: 87-113)), ktére jednak nie do korica znajdujg zastosowanie
w przektadach filmowych, poniewaz — jak twierdzi Hendrykowski (1984:

1 Cytat zaczerpniety z powiesci The Tragic Sense of Life z roku 1913.
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246) — przeklad filmowy to przektad wolny, przysparzajacy ttumaczom wielu
probleméw natury technicznej (przy generowaniu odpowiednio zwiezlego
ekwiwalentu TP). Czesé praktyczna zawiera oméwienie poszczegélnych tech-
nik tlumaczeniowych (w porzadku od najczesciej stosowanych do tych, kté-
rych uzycie jest rzadkie bad¢ sporadyczne) wraz z wybranymi oryginalnymi
kwestiami dialogowymi (z ang.: turns), przettumaczonymi na jezyk polski-
JTD (jezyk tekstu docelowego).

1. Charakterystyka przekladu filmowego

Realizacja omawianego przez nas polskiego przektadu filmu Dracula jest
typowa dla zdecydowanej wigkszosci przektadéw filmowych ttumaczonych na
potrzeby telewizyjne w Polsce (por. Majewski, 2003)2. Przeklad filmowy — jak
podkreéla Hendrykowski (1984: 243) — charakteryzuje sie zawsze dwiema
cechami: jest obcojezyczny (indywidualny) lub réznojezyczny (uniwersalny),
przy czym, jak twierdzi Scandura (1996), to wlaénie przektad réznojezyczny
jest latwiej przyswajalny przez przedstawicieli réznych kultur, zanurzonych
W morzu rozbieznos$ci pomiedzy kulturag TP a kulturg T'D. Cechy wspdlne
tlumaczonego tekstu sa mozliwe do zlokalizowania w obu uczestniczacych
w tlumaczeniu kulturach dzigki (jak twierdzi Gadamer, 1976) ,skopiowaniu”
przez ttumacza sensu TP i ,wkomponowaniu” wigkszosci z nich w TD.

1.1. Sens - przeklad - kultura

Przeklad, jak twierdzi Gadamer (ibid.), nigdy nie jest pozbawiony aspek-
tow kulturowych towarzyszacych powstawaniu danego tekstu w kulturze
JTP (tekstu jezyka poczatkowego). De Blesser (2002) dodaje, iz jezyk rozpa-
trywany na kazdym poziomie (pragmatycznym, semantycznym, oraz syntak-
tycznym), wykazuje cechy bliskich zwiazkéw z kultura, z ktorej sie wywodzi
co, jak dodaje Katan (1999: 34), nie pozostaje bez wplywu na proces przektadu.

Sam proces przekladu Gadamer (1976) okreéla jako kraft, czyli zabieg
odzwierciedlania sensu bedacego istota TP w realiach kultury TD. Vermer
(1989) widzi przeklad jako skopos, ktory ttumacz realizuje w oparciu o dwie
jego wytyczne, cel przekladu i powod jego realizacji. Nie nalezy zapominad,
ze proces przekladu jest réwniez istotnym aktem komunikacji, tyle Ze mie-
dzykulturowej, ktérej nierozerwalnym elementem jest tekst:

Tekst nie jest produktem, lecz procesem, ktory zachodzi w sposéb dynamiczny
i jest kontrolowany przez uczestnikéw aktu komunikacji. [...] Rozpoznawanie
aktu komunikacji zalezy w istotny sposéb od tego, jakie typy wypowiedzi oraz
jakie wzorce kulturowe i spoteczne leza u podstaw danego systemu komunikacji.
(Duszak, 1998: 18-19)

2 Prywatne konsultacje naukowe z Piotrem Andrzejem Majewskim — tlumaczem
Agengcji Filmowej TVP SA Warszawa: 7 lipca 2003.
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Jak twierdzi Scandura (1996), ttumacz filmowy powinien byé szczegélnie
uwazny podczas pracy z tekstem oddajacym realia kulturowe, odmienne od
tych ktorych §wiadom jest odbiorca TD. Kultura, jak twierdzi Tabakowska
(2002: 71) to system wartosci, wrazen i obyczajéw, przyjety przez dang spo-
tecznosé i realizowany przez okreslone zachowania spoteczne, niekoniecznie
zrozumiate dla kazdego przecietnego odbiorcy TD. Nie chodzi li tylko o kwe-
stie czysto gramatyczne, cho¢ i one, jak kontynuuje Tabakowska (2002: 79)
przektadajq sie na tresé, tresé zas jest odbiciem kultury. Thumaczenie, jako
proces ‘odwzorowywania’ gadamerowskiego sensu TP w realiach innej kultu-
ry (TD), to nic innego, jak poszukiwanie cech wspélnych dla obu kultur
zaangazowanych w przeklad. Niznik (1998: 109) twierdzi, Ze struktura sensu
to taki zbidr poje¢ wraz z ich wzajemng zaleznosciq logicznq, ktére zapewnia-
Jja zrozumiatosé formutowanych przy ich pomocy przekazéw. Jednakze
wszystkie wspomniane cechy wspélne dla oby kultur obecnych w przekla-
dzie, osadzaja sie na kontekscie w ktéorym dana kwestia dialogowa sie poja-
wia, a kontekst wedlug Mey’a (2003), w oparciu o sens, formuje znaczenie.
I tak oto dochodzimy do wniosku, iz to wlasnie kopiowanie sensu zawartego
w TP stanowi istote przektadu, ktéry to przekiad jest swojego rodzaju ,tacz-
nikiem” pomiedzy nadawca TP (jego autorem) a odbiorca 7TD.

1.2. Nadawca TP a odbiorca kohcowy TD

Jak juz wspomnieliémy, przeklad to préba znalezienia takich ekwiwalen-
tow TP w JD (jezyku docelowym), ktére pozwola nadawcy tekstu oraz jego
odbiorcy (reprezentujacych hipotetycznie odmienne kultury), na wzajemne
zrozumienie. Niznik (1998: 109) okresla ten model identyfikacji sensu wypo-
wiedzi poczatkowej w procesie przekladu — oswajaniem swiata. Jedynie ttu-
macz — oprocz dwujezycznych odbiorcéw TD — umozliwia odbiorcy znajacemu
tylko jezyk TD zrozumienie sensu oryginatu.

W kazdej wypowiedzi ujawniajg sie zwiazki zachodzace miedzy ranga odbiorcy
a $wiadomos$cig tej rangi (tj. rangi odbiorcy) u budujacego wypowiedz. Zwiazki
te stanowig o istocie jezykowych rél spolecznych. Realizowanie rél spotecznych
w procesie komunikacji polega na doborze §rodkéw jezykowych stosowanych do
mozliwoséci odbiorcy oraz do funkcji, jaka pelni on w spoleczenstwie. (Grabias,
2001: 268)

Nalezy pamietaé, ze tlumacz sam jest odbiorca TP, a jak twierdzi
Tommola (2003) ttumacz interpretujac TP na potrzeby odbiorcy TD, powi-
nien stawiac siebie takze w roli takiego odbiorcy wladajacego jedynie jednym
jezykiem (jezykiem TD). Jak potwierdza Pym (1999: 3), tfumacz pracuje
I egzystuje na pograniczu jezykéw i kultur. Gdyby nie owe réznice, ttumacze
byliby zbedni®. Z drugiej jednak strony, owe réznice kulturowe sg doskonalg
pozywka dla ,wpadek translatoréw” (por. Hendrykowski, 1984: 244), ktore
Newmark ([1988] 1995: 80) okresla mianem: ,niewypaléw ttumaczeniowych”,
ktérych nie sposéb uniknaé podczas pracy translatorskiej.
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2. Szeptanka jako jedna z metod realizowania
przekladu filmowego

Istnieja, co potwierdzajg Hendrykowski (1984: 245) oraz Majewski
(2003) trzy zasadnicze sposoby realizowania przektadu filmowego: ,napisy”,
~wersja lektorska” i ,dubbing”. Tomaszkiewicz (2002: 241) dodaje, Ze oprécz
trzech wymienionych metod istnieje jeszcze jedna- ttumaczenie symultanicz-
ne, ktorej to charakterystyki sama autorka nie rozwija. W naszym artykule
opiszemy jedynie te trzy sposoby realizowania przektadu filmowego, ktérych
istnienia mozemy dowie$¢. Przeklad lektorski, zwany takze ,szeptanka?”,
pozostaje niezmiennie od lat najpopularniejsza metoda realizowania przekla-
du filmowego na potrzeby telewizyjne w Polsce. Pomimo licznych niedosko-
nalosci w swej strukturze, szeptanka, co potwierdza Majewski (2003), jest
jedyna metodg realizowania przekitadu filmowego tolerowana przez widzéw
(finalnych odbiorcow tekstu). Wersja lektorska, nazywana przez Hendrykow-
skiego (1984: 248) ekranowym posrednictwem lektora, pojawila sie wraz
z nastaniem kina niemego, kiedy to demonstratorzy” opowiadali akcje filmu
zgromadzonej na sali projekcyjnej publiczno$ci. Wersja lektorska stoi pomie-
dzy ,napisami” a ,dubbingiem”, kiedy rozpatrujemy wplyw samej techniki
ttumaczeniowej na zmiane gadamerowskiego sensu oryginatu. W poréwna-
niu z napisami, dodaje Hendrykowski (ibid.): metoda ta przejawia stosunko-
wo duzy stopieri ingerencji w pilerwotng postaé dzieta, znacznie ograniczajgc
mozliwosct odbiorczego kontaktu z jego sferq dZwickowq. Z drugiej jednak
strony:

W zestawieniu z dubbingiem wersja lektorska ma, by tak rzec, charakter zdecy-
dowanie mniej ,arabitrarny”, ulatwiajac proces percepcji obcojezycznych kwe-
stii- czeSciowo w filmie slyszac — ale nie zastepujac ich generalnie w §wiadomo-
§ci widza, innojezycznym ekwiwalentem oryginalnych wykonari autorskich.
(Hendrykowski, 1984: 246}

3. Techniki tlumaczeniowe jako sposéb walki
z nieprzetlumaczalnoscig o zgodnosé przekladu
z oryginalem

W tej czeSci przedstawimy najskuteczniejsze techniki tlumaczeniowe,
ktérych zasady osadzaja si¢ gléwnie na metodach ttumaczeniowych, zapropo-
nowanych przez Newmarka ([1988] 1995: 81-98) oraz Chestermana (1997:
87-113), ale ktérych skutecznoéé nie zostala zweryfikowana w praktyce, przy
polskich przekladach filmowych. Jak twierdzi Vincenedeau (1988), metody

3 Tlumaczenie wszystkich obcojezycznych cytatéw, jezeli nie zaznaczono inaczej, Mi-
chal Garcarz.

4 ,Szeptanka” to okreslenie przekladu lektorskiego w zargonie ttumaczy telewizyj-
nych (por. Majewski, 2003).
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przekladu filmowego, to niekoniecznie te same metody, stuzace przektadom
np. literackim.

Pomimo tego, ze istniejg liczne formalne obostrzenia dotyczace samego
jezyka uzywanego na potrzeby medidw, tj. telewizji (patrz Commision of
the European Communities, 1994), to jak wspomina Majewski (2003), nie
obowigzuja thumaczy telewizyjnych inne nadzwyczajne przepisy (dotyczace
stosowania okreslonych zabiegéow translatorskich), niz te, do przestrzegania
ktérych ttumacze zobligowani sa poprzez ustawe o mediach oraz konstytucje
RP. My przedstawimy te techniki ttumaczeniowe ktére ida w sukurs stara-
niom ttumaczy o zwalczenie nieprzekladalnosci, celem uzyskania ekwiwalent-
nego przekladu TP, w pelni czytelnego dla jego konicowego odbiorcy. Sa to:

— technika przektadu dostownego;
technika przekladu stowo- w- stowo;

— technika przektadu wiernego;
technika opisu;

technika wymiany;

technika pominigcia;
technika wzbogacania;
technika spolszczenia.

3.1. Technika przekladu doslownego

Ta technika jest zdecydowanie najczesciej stosowang metodg na potrze-
by ttumaczenia wszystkich rodzajow tekstu, poczawszy od tekstow technicz-
nych czy prawniczych, a na literackich skonczywszy. Mozna wymienié tutaj
dwie podmetody tej techniki, a sa nimi: technika przektadu stowo w stowo,
oraz technika przektadu wiernego. Te pierwszag Newmark ({1988] 1995: 45)
okresla mianem word- for- word translation, a Allouba (1992) dodaje, iz tego
rodzaju technika przekladu pomaga ttumaczowi pokona¢ nieprzekladalnosé
tylko wtedy, gdy ekwiwalenty TP sa do ,namierzenia” przez ttumacza w J7D
(patrz tabela 1).

Tabela 1
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski

DRACIILA: The blood is the life. Krew to zycie.

Garcarz (2003) dodaje, iz technika przektadu stowo w stowo sprawdza sig
jedynie w krétkich kwestiach dialogowych oraz tych o malo poetyckim cha-
rakterze. Technika przektadu wiernego (tabele 2-3) jest wySmienitym rozwia-
zaniem, kiedy idzie o powtdrzenie kontekstu sytuacyjnego badz spolecznego
wybranej kwestii dialogowej w mozliwie najkrotszej wypowiedzi lektorskiej
w JTD, przy jednoczesnym zachowaniu specyfiki bad? stylizacji JTP. Jak
twierdzi Mey (2003): przekiad jest uzalezniony od kontekstu spolecznego
a dekontekstualizacja, wedlug Mey’a, jest oderwaniem tekstu od rzeczywistosci.
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Tabela 2
Tekst poczatkowy (TP) Dracula _ Wersja polska: Andrzej Chajewski
DBRACUILA: Take care how you cut . . . .
Zwaz jak sie golisz.
yourself.
Tabela 3
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski
HOLMWOQOD: I would watch my Odradzalbym to kolonialne
colonial tongue, if I were you. stownictwo.
Tabela 4
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski
HELSING: I will bring you from the . . i
shadow into the light. Wywiodeg Cie z mroku do $wiatla.

Mozna stosowaé takze kombinacje tych dwdch technik, kiedy ttumacz
pragnie nadaé thumaczonej przez siebie kwestii nieco wznioslejszy ton (tabe-
la 4), co Hendrykowski (1984: 253) okres§la mianem poetyckiej funkcji prze-
ktadu.

3.2. Technika opisu

Ta technika jest réwniez czesto stosowana do przekladéw filmowych,
ktora mozna poréwnaé¢ do metody thumaczeniowej okreslonej przez Newmar-
ka ([1988] 1995: 88) mianem techniki modulacyjnej. Technika ta charaktery-
zuje sie duza ingerencjg w fabule calej tlumaczonej ,opowiesci” (w tym wy-
padku catego filmu), ale z drugiej strony ma ona duzy wplyw na formowanie
koficowej wersji tlumaczonego filmu. W przypadku filmu Dracula, ttumacz
wykorzystujacy te technike moze swobodnie operowaé stownictwem J7TD,
uwazajgc jedynie, aby poetycka natura TP, ktéra niewatpliwie charakteryzu-
je ten film, nie zostala zagubiona badZ pominieta (patrz tabele 5-6).

Tabela 5
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski
NARRATOR: The vengeful Turks shot Strzala m§ciwego Turczyna
an arrow (...). przyniosta ktamstwo (...).
Tabela 6 .
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski
RENFIELD: I know that, when the
rewards are given I will be one of Wiem, ze gdy do nagréd przyjdzie
those who benefits from your zyskam na Twej hojnosci.
generosity.
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Jest to technika zaliczana do typu technik wolnych (por. Hendrykowski,
1984: 246), ktérych uzycie moze prowadzié do uzyskania nie do korca ade-
kwatnych ekwiwalentéw TP. Hendrykowski (ibid.) uspokaja dodajac, iz nie-
adekwatnosé ttumaczenia bywa po czesci nieuchronna (tabele 7-8).

Tabela 7
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski
DRACUTA: A foul. bauble of man's Twér ludzkiej préznosci.
vanity.
Tabela 8
Tekst poczatkowy (TP) Dracula - Wersja polska: Andrzej Chajewski
DRACULA: Your impotent men with Stabi mezczyzni i ich glupie
theirs foolish spells (...). zaklecia (...).

Ttumacz uzywajacy tej metody ,rozbiera” ttumaczony przez siebie tekst
na czesci pierwsze, aby ztozyé go ponownie przy uzyciu elementéw J7D. Mey
(2003) potwierdza stuszno§é takiego rozumienia istoty samego przekladu
twierdzac, ze: przektad jest powtérnym procesem tgczenia faktéw oraz wpla-
tania go w nowy kontekst w osobnym przypadku.

3.3. Technika wymiany

Zasadniczym elementem tej techniki, okreslanej przez Newmarka
([1988] 1995: 84) technikq synonimdéw, jest sam ttumacz a raczej jego dosta-
tecznie dobra znajomo§é JTD. Tlumacz uzywajacy tej techniki dokonuje pro-
stego zabiegu wymiany catych fraz lub zwrotéw TP na ich odpowiednie
ekwiwalenty w TD, ktérych zabarwienie kulturowe w potaczeniu z informa-
cjami plynacymi z ekranu pozwola odbiorcy TD na jego pelne zrozumienie,
wraz z calym bagazem indiosynkratyzméw TP (tabela 9-10).

Tabela 9
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski

DRACTILA: I am anxiously expecting
you.

Bardzo Ci¢ wygladam.

Tabela 10
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski

DRACIILA: Should you leave this room,

you will not be any chance to go to sleep

in any part of the castle. It is old and has
many bad memories.

Jesli wyjdziesz z tej komnaty, nie $pij
zadna miara w innych. To stare
zamczysko widzialo wiele zla.

Jak twierdzi Wille (2002: 143-144), gtéwnym kryterium weryfikacji jako-
$ci przektadu staje sie nie tyle zgodnosé z literq oryginatu (ekwiwalencja for-
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malna), co wywotanie zamierzonego. skutku (ekwiwalencja dynamiczna). Jed-
nakze tylko osoba doglebnie znajaca JTD moze w pelni wykorzystaé uniwer-
salny charakter tej metody. Technika ttumaczeniowa tego typu jest, jak prze-
konuje Canos (1996: 190), szczegélnie uzyteczna przy tlumaczeniu tekstéw
literackich napisanych bardzo barwnym, plastycznym jezykiem.

3.4. Technika pomini¢cia

Technika pominigcia jest zblizona w sposobie uzycia do techniki zwanej
przez Newmarka ([1988] 1995: 82) technikq naturalizacji, ktéra charaktery-
zuje sie sporym ,okrajaniem” ttumaczonego tekstu z elementéw widzianych
przez ttumacza jako zbedne w catym TD, bez ktérych obecnoéci jego odbiorca
uchwyci sens jednostkowej wypowiedzi, positkujac sie informacjami plynacy-
mi z samego obrazu (tabele 11-12).

Tabela 11
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski
LUCY: Tell Jonathan oceans of love. . Usciskaj Jonathana.

Tabela 12
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski

HELSING: They're racing against the| Gonig zachéd storica, Bg da ze nie
sunset. It may be too late, God help us! zdazga.

Swoiste ,okrajanie” tekstu filmowego z jego tresci opiera sie — jak prze-
konuje Mey (2003) — na jego interpretacji. Ttumaczenie obrazu [catej sfery
pozajezykowej — M.G.] oparte jest na interpretacji, ktéra musi mieé swe po-
twierdzenie w semiotycznych interpretacjach obrazu, ktéry zasadza sie nie na
tym jak jest odbierany lecz raczej na tym jak jest uzyskiwany. Technika pomi-
jania jest skuteczna tylko wtedy, kiedy nie jest nadmiernie stosowana. Jed-
nakze, jak twierdzi Hendrykowski (1984: 244), zapedy purystyczne cechujg
wszystkich tlumaczy filmowych, poniewaz pokusa ,skrécenia” tresci ttuma-
czonego filmu bywa niekiedy zbyt silna do odparcia dla ttumacza. W procesie
filmowego komunikatu uczestniczq wiec kazdorazowo dwa przeciwstawne kie-
runki dgzeni: wektor powszechnej czytelnosci i wektor swoistej czytelnosci prze-
kazu (Hendrykowski 1984: 259).

3.5. Technika wzbogacania

Tlumaczenie, to jak zapewnia Tabakowska (2002: 72), zasadniczo prze-
ktad elementéw kultury [cechujacych JTD — M.G.]. Ttumacz jest niekiedy
zmuszony do wzbogacenia- czyli swoistego ,podrasowania” tlumaczonego
tekstu tak, aby jego wersja koricowa w polgczeniu z obrazem brzmiata bar-
dziej wiarygodnie dla jego odbiorcy. W przypadku filmu Dracula, kwestia
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wzbogacenia, to kwesta zabiegu stylizacji JTD na tyle, aby zabieg ten zostat
przez widza zauwazony (tabela 13).

Tabela 13
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski

DRACTTLA: Welcome to my home. Enter
freely of your own will and leave
some of the happiness you bring.

Witaj w mym domu. Z wlasnej woli
w nim goscisz, wnies troche radosci.

Ta technika, jak zapewnia Newmark ([1988] 1995: 98), jest szczegélnie
pomocna przy przektadach literackich, ale nigdy prawniczych czy ekonomicz-
nych, poniewaz jak twierdzi Garcarz (2003) teksty ,formalne” charakteryzu-
ja sie zwiezloscia i niepoetyckim jezykiem. Uzupelnianie tekstu w JD jest
niekiedy nieuniknione, poniewaz — jak wnioskuje Hendrykowski (1984: 247):

| niedoskonatosé wersji lektorskiej uwydatnia sig szczegélnie wyraznie w prak-
tycznym jej zetknieciu z tymi filmami, ktérych koncepcja dzwiekowa wspét-
tworzy istotng wartosé¢ artystyczng. Stopienn wzbogacenia tresci samego tek-
stu uzalezniony jest od samego ttumacza, ktéry powinien ocenié¢ wplyw
ewentualnego wzbogacenia na sens tejze tresci.

I 3.6. Technika spolszczenia

Ta technika jest stosunkowo rzadko wykorzystywana przez ttumaczy
z uwagi na swéj szalenie specyficzny charakter. Jej podstawowsg cecha jest
taka ,obrébka” tlumaczonego tekstu aby jego elementy w wersji konicowej
byly czytelne z punktu widzenia jego odbiorcy ,zanurzonego” we wlasna
kulture (tabela 14). Jak twierdzi Miller-Schwere (1983: 140), to wlasnie
kultura JTD zbliza obcy kulturowo tekst to jego odbiorcy w JD.

Tabela 14
Tekst poczatkowy (TP) Dracula Wersja polska: Andrzej Chajewski

HARKER: We are passed Bistritza. Mineli§my Bystrzyce.

Mey (2003) zastanawia sie, do jakiego stopnia tlumacze powinni byé
zaznajomieni z ponadkulturowymi réznicami jezykowymi, ktére stanowig
podstawe tzw. technik pragmatycznych, ingerujacych w ttumaczony tekst na
poziomie zaréwno syntaktycznym, jak i semantycznym. Jak dodaje Wilson
(2002), dogtebne zrozumienie proceséw rzqdzqceych pragmatykq moze byé was-
nym wkltadem w teorie interpretacji jak i przektadu.

Cel przektadu coraz rzadziej jest utozsamiany z dotarciem do prawdy oryginatu,
a coraz czedciej z realizacja okre§lonego celu pragmatycznego poprzez tekst
przekladu, a moze raczej prawda oryginalu jest sama w sobie definiowana
w kategoriach pragmatycznych: jako historycznie zmienna, stuzaca interesom
odbiorcy, dzigki ktéremu ma wszelkg racje istnienia. (Wille, 2002: 143-144)
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Mey (2003) widzi Zrodia egzystencji werbalnej w spoleczenstwie, ktore
definiuje wigkszo§¢ praw czy zachowan jezykowych. Jezyk i kultura szcze-
golnie na tym poziomie sg ze soba nierozerwalnie zlaczone, a umiejetne
potaczenie cech tlumaczonego tekstu z elementami kultury J7TD to — jak
twierdzi Scandura (1996) — klucz do osiagniecia funkcjonalnego przektadu
filmowego. '

4. Wnioski koncowe

Przektad filmowy, podobnie jak przektad literacki nigdy nie jest dosko-
naly w swojej ostatecznej wersji. Nida (1969: 12) dodaje wyjasniajac, ze:
najlepszy przektad nigdy nie brzmi jak przektad. Trudno sie¢ nie zgodzié z ta-
kim twierdzeniem wiedzac, iz przektadanie to formowanie nowego tekstu
zyjacego wlasnym zyciem w innej przestrzeni kulturowej. Ttumaczenie fil-
mowe jest dodatkowo utrudnione, poniewaz wersja lektorska ttumaczenia
pozwala widzowi na czeéciowy kontakt z oryginalng wersja jezykowsa filmu.
Chodzi tu o kontakt z wieloma obcajezycznymi stowami, ktérych filmowe zna-
czenie i ksztatt nie sq bynajmniej obajetne, wyjasnia Hendrykowski (1984: 244).
Lewicki (2004: 247) twierdzi, ze sama natura przekazu filmowego jest ztozona:

Audiowizualne $rodki przekazu (zarzut ten nie ogranicza sie bowiem wylacznie
do filmu) bywaja takze oskarzane o falszowanie rzeczywistosci, zastepowanie
realno$ci pustymi symulakrami, deprawowanie miodziezy. Z drugiej za$§ strony
nie sposéb nie dostrzec sporego potencjalu dydaktycznego i poznawczego, jaki
tkwi w filmach czy telewizyjnych programach.

Opisany przez nas przeklad Draculi jest doskonalym przykladem ilu-
strujacym uzycie technik ttumaczeniowych, pomagajacych ttumaczowi prze-
lozyé dany tekst (ttumaczony film) na jezyk istniejacy w ramach innej kultu-
ry w taki sposéb, aby straty tresci w czasie tego zabiegu byly najmniejsze.
Przektad filmowy - jak potwierdza Hendrykowski (1984: 245) — daje sie
okielznaé tylko w momencie, kiedy instrumenty uzywane do jego realizacji
sa funkcjonalne, a takimi niewatpliwie sg techniki ttumaczeniowe.

Tekst Zrodlowy

» . P .

ternetowej: http://www.godamongdirectors.com/scripts/index/copp-
drac.shtml
Polskie przeklady

Dracula (1992) — Dracula wersja polska: Andrzej Chajewski, Agencja Filmowa
TVP.


http://www.godamongdirectors.com/scripts/index/copp-drac.shtml
http://www.godamongdirectors.com/scripts/index/copp-drac.shtml
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