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POSTMODERNIZM ROSYJSKI
Z PERSPEKTYWY MIEDZYNARODOWEJ

Artykul dotyczy recepcji i wspéttworzenia postmodernizmu w literaturze
rosyjskiej w kontekscie rozwoju tego zjawiska w wybranych krajach $wiata,
aw szczegélnosci w rozwoju literatury w zachodniej i potudniowej Stowiarisz-
czyznie. Niejednoznaczno$é pojecia wyjsciowego, jakim jest postmodernizm,
zmusza do zakre§lenia we wstepie skrotowo, a nawet wrecz hastowo, ram tego
pojecia. Przypomnijmy zatem, ze postmodernizm jest pierwszym socjokodem
literackim Zachodu (Fokkema 1994: 19) lub tradycyjnie méwige — wielkim
pradem kultury wspoélczesnej, ktéry uksztaltowal sie najpierw nie w Europie,
jak zazwyczaj z wielkimi pradami bywalo, ale w Stanach Zjednoczonych Ame-
ryki Péinocnej i stamtad promieniowat na Europe i kraje pozostatych konty-
nentéw globu. Wyrést z amalgamatu subkultur mlodziezy buntujacej si¢ prze-
ciw swoim burzuazyjnym ojcom (angry men, beat generation, hippies i in.) ale
nié jest réwnoznaczny ani z subkultura mlodziezows, ani ze $wiatopogladem
wspomnianych generacji. Ksztaltowal sie juz od roku 1952 w Stanach Zjedno-
czonych w kregu tzw. antymodernistéw, w sze§édziesigtych latach stal pod
znakiem z jednej strony rodzimej kultury amerykanskiej ,nowych mutantow
i barbarzyricow”, ktorych przywoédca ideowym byl Leslie Fiedler, z drugiej —
inwazji deridianiskiego konstruktywizmu i poststrukturalistycznych teorii Rol-
landa Barthesa méwiacych o ,$mierci powiesci”, ,$mierci autora”, ,zerowym
stanie pisarstwa” etc.

Ostatecznie, szczegdlnie jesli chodzi o postawe filozoficzng postmoderni-
zmu, wykrystalizowal sie on w toku dyskusji w latach osiemdziesiatych.
Postmodernistyczny kod, choé powstaly w Stanach Zjednoczonych, nie jest
i nie byl nigdy wolny od wplywéw europejskich, lecz przeciwnie — wchionat
on w siebie i przetworzyl na swoja modle wiele zachodnioeuropejskich kie-
runkéw filozoficznych, takich jak egzystencjalizm, nietzscheanizm, post-
struktrulizm (wraz z jego teoriami zwigzanymi z nouveau roman), de-
konstrukcjonizm. Inspirowat sie takze realizmem magicznym Ameryki La-
cinskiej 1 literaturg groteski i absurdu. Poczatkowo postmodernizm
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postrzegano jako literature milczenia (literature of silence) (Hassan), litera-
ture wyczerpania (literature of exhaution) (Barth 1967), czasami jako
literature no matters, anything goes (0 nic nie chodzi, wszystko uchodzi).
Okreslenia te zostaly zmiecione przez nastepny manifest Johna Bartha
The Literature of Replenishment (1980), wsparty jego i innych pisarzy ame-
rykanskich praktyka literacka, to jest saznistymi powiesciami i nowelami.
Zreszta juz od poczatkéw postmodernizmu istnial w nim rodzimy nurt
amerykanski. I nurt gniewnych mtodych ludzi nazywajacych siebie ,barba-
rzyncami”. Jego zyciodajne Zrédla zostaly zamulone pédZniej przez teorie
z importu.

Rok 1980 stanowi potezng cezure w rozwoju postmodernizmu. W roku
tym ukazuje si¢ bowiem kilka wazkich prac literackich i filozoficznych,
ktore zmieniaja catkowicie obraz postmodernizmu amerykarskiego i euro-
pejskiego. A mianowicie: pisarz amerykariski John Barth, autor ogloszone-
go w roku 1967 postmodernistycznego manifestu Literature of Exhaution
(1967, Literatura wyczerpania) publikuje manifest nastepny Literature of
Replenishment (1980, Literatura wzbogacenia odnowy). Polemika miedzy
Habermasem a Lyotardem wprowadza nowe punkty widzenia do dyskus;ji
nad postmodernizmem, a opublikowanie Imienia Rézy Umberta Eco wywie-
ra ogromny wplyw na recepcje postmodernizmu w Europie (Fokkema 1997:
26). To, co potem juz nastepuje, nie ma nic wspélnego z postmodernizmem
anything goes. Ten ,nowy” postmodernizm rehabilituje reprezentacje, po-
wraca do literatury walczacej, zaangazowanej, albowiem, jak piszg femi-
nistki amerykanskie, wszystko jest polityka, ,kazda interpretacja jest poli-
tycznym ruchem, tak samo artystyczna, historyczna, tworczoéé literacka,
dyskurs, komentarz, jest politycznym aktem. Ukochani [chodzi o powie$é
Toni Morisson Beloved — H.J.-J.] jest aktem politycznym. Tak samo Przemi-
neto z wiatrem, tak samo Alicja w krainie czaréw. Tak samo Biblia” (Mar-
shall 1992: 192).

Znajomos¢ ogdlnych ram postmodernizmu, konturéw jego ducha i jego
historycznych strategii literackich jest konieczna z tego wzgledu, iz zdarza
sie czesto, ze w dyskusjach na temat recepcji postmodernizmu poza granica-
mi Stanéw Zjednoczonych zwolennicy i przeciwnicy tego kierunku odwolujg
si¢ do réznych historycznie jego warstw, podnoszac je do roli postmoderni-
stycznego absolutu i lekcewazac zarazem inne. A przeciez promieniowanie
kazdego pradu literackiego i filozoficznego przebiega zazwyczaj zaréwno w
plaszczyZnie diachronii, jak i synchronii. Dlatego tez nierzadko jednak to, co
w postmodernizmie amerykanskim stalo si¢ juz jego gleboka przeszloscig
(np. nouveau roman), w innym kraju ma warto$¢ nowosci najswiezszej daty,
albo tez wspdlistnieje z nowymi aspektami pradu w massmedialnym postmo-
dernistycznym pomieszaniu.

Oprécz promieniowania wplywow, najpierw postmodernizmu amerykan-
skiego, a pdZniej euroatlantyckiego, mamy do czynienia réwniez z paraleli-
zmami, wynikajacymi z ducha czaséw (Weltschauung). Niezaleznie bowiem
od réznic ustrojowych, dzielacych przed 11 zaledwie laty kapitalistyczny
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Zachdd od komunistycznego Wschodu, 6w Duch zmaga sie z ta sama w swojej
strukturze glebokiej nowoczesnoscig (modernity), ktéra jest autorytarna, re-
presyjna, oparta na mysli silnej, homogenizujacej rzeczywistosé i redukujacej
ja do jednej zasady (prawicowej lub lewicowej). Zmierza ona do wybudowania
Ladu trwatego opartego na systemie nakazowym, na panstwie i policji, co
doprowadza w konicu do faszyzmu lub komunizmu, ktére to systemy ,celowaty
w doprowadzaniu tendencji totalitarnej do skrajnego wyrazu; pierwszy przez
kondensacje tadu w problem czystosci rasowej, drugi przez zredukowanie za-
dari tadotwéreczych do problemu czystosci rasowej” (Bauman 2000: 26). Ich
owoce to Oswiecim z jednej strony, z drugiej — gulagi. Oznaczaja one paradyg-
matyczny koniec nowoczesnoéci i przynosza ze sobg upadek wielkich narracji
nie tylko przeciez lewicowych, ale takze prawicowych. Literatura slowiarnska,
ktora uczestniczyta w tych ogdlnoéwiatowych procesach i doswiadczata ich
bolesnie na wlasnym terytorium, niejednokrotnie wczeéniej niz literatura eu-
roatlantycka byla zdolna postrzec i zawrzeé¢ w swoich wypowiedziach te zjawi-
ska, ktorym Zachdd nadat imie dopiero na przelomie lat osiemdziesiatych
(Janaszek-Ivanickova 2000: 7). Tym glebokim podobieristwom poswieca sie
w ogéle duzo mniej uwagi niz oddziatywaniu literackich wzorcéow euroatlan-
tyckich postmodernizmu, chociaz i tak paralelizmy zachodzace migdzy post-
modernizmem zachodnim a slowianiskim rzucaja sie w oczy.

Postmodernizm w krajach Orientu i Zachodu

Dobrym przykladem na potwierdzenie tej tezy jest tom studiow wyda-
nych we wspéltpracy miedzynarodowej pod egida I'Association Internationale
de Littérature Comparée International Postmodernism, a w nim zamieszczo-
ny blok studiéw pt. History of The Reception and Processing of Postmoder-
nism (Historia recepcji i rozwoju postmodernizmu w literaturze swiatowej).
Jak z niej i kilkunastu innych Zrédel wynika, postmodernizm nie tylko réz-
nie jest rozumiany, ale tez nader rozmaicie przejawia sie¢ w réznych krajach
1 kontynentach. I tak np. w Chinach - jak pisze Yue Daiyuna z Uniwersytetu
w Pekinie — ma charakter wywrotowy i zachowuje sie jako rewolucjonista
(1996: 316-317). Za pomoca, teorii wolnosciowych Hassana, dekonstruktywi-
zmu Derridy, nowego historyzmu Foucaulta, nieufnosci do wielkich narracji
Lyotarda rozbija on stare dogmaty i otwiera nowe horyzonty poznawcze.
W Japonii natomiast, dokonawszy za posrednictwem tegoz Derridy dzieta
przestrukturalizowania ,my$li i jezyka teorii literatury w drugiej polowie lat
osiemdziesiatych, w dziedzinie krytyki literackiej dojrzewa do swego Smier-
telnego konca” (Kodama Sanehide and Inoue Ken 1997: 513), natomiast jako
fenomen literacki zachowuje si¢ ekstrawagancko i perwersyjnie pozostajac
w cieniu Ameryki i Francji.
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Niemniej dziwnie wyglada recepcja amerykanskiego kodu w Europie
Zachodniej.

We Francji — stodkiej ojczyZnie wszystkich literackich ,izméw” z wyjat-
kiem postmodernizmu wlasnie — kierunek ten rozumiany jest najczesciej
jako zmierzch modernizmu i jako taki spotyka sie z dezaprobatsg. Podbijajace
§wiat teorie Lyotarda nie ciesza sie w jego ojczyZnie popularnoscig i oskarza-
ne sa o redukcjonizm poznawczy (Lernout 1997: 354). Francuzi poza tym
z reguly niechetnie odnoszg si¢ do pomysléw amerykanskich, choéby u ich
podstaw lezaly idee francuskie. W Anglii, Niemczech, we Wloszech od lat
osiemdziesigtych trwa proces ,rozpoznawania wstecz” pisarzy znanych do-
tychczas jako pisarze modernistyczni, ktérym ich amerykariscy koledzy
nadali etykietke postmodernistyczng (dotyczy to pisarzy takich jak John
Fowles, Iris Mudroch, Peter Handke, Oktavio Paz, Umberto Eco). Pisarze ci,
z chwila gdy zostali uznani za postmodernistow, zaczeli oddzialywaé na inne
kraje pod tym szyldem postmodernizmu, zyskujac sobie wigksze wplywy
i uznanie niz autorzy czotowych dziel amerykariskiego postmodernizmu. Nie
tylko w Rosji, ale i w Polsce uwagi pisane na marginesie Imienia Roézy,
utworu entuzjastycznie przyjetego i majacego kilka wydan, byly pierwszym
lub gléwnym Zrédlem pouczenia o zachodnim postmodernistycznym socjoko-
dzie literackim.

Na obszarze niemieckojezycznym, obejmujacym swym zasiegiem Repu-
blike Federalng Niemiec, byla Niemieckg Republike Demokratyczna, Au-
strie, cze§¢ Szwajcarii i kilka mniejszo$ci kulturowych postugujacych sie
jezykiem niemieckim w innych krajach, postmodernizm pojawia sie dopiero
w latach osiemdziesigtych i — co najdziwniejsze — pojawia sie tak pézno
zaréwno na terytorium jezyka niemieckiego lezacym w strefie gospodarki
wolnorynkowej kapitalistycznej i systemie demokracji politycznej, jak i na
terytorium demokracji pozbawionym, lezacym w strefie gospodarki socjali-
stycznej, to jest w NRD. Powody tak spéznionej recepcji postmodernizmu
w pierwszym z wymienionych obszaréw sg zlozone i wielorakie. Jak szczego-
lowo i wnikliwie analizuje je Frans Ruiter, nalezy do nich m.in. niecheé do
amerykanskiego postmodernizmu, jego wczesnej fazy ze wzgledu na pomie-
szanie w nim ~ w odczuciu niemieckich krytykéw — ,zaawansowanych mo-
dernistycznych teorii i literackich technik i sztuki dadaistycznej” z ,dzikim
obrazoburstwem” (Ruiter 1997: 360) oraz silna pozycja i wplywy lewicy
marksistowskie] w Niemczech w latach sze§édziesiatych, w ktérej oczach
poglady Leslie Fiedlera na temat postmodernizmu, przedstawione przez nie-
go w 1968 roku na wykladach we Freiburgu, wydawaly sie zagrozeniem
zaréwno pogladow jej wlasnych, jak i demokracji w ogéle. To niebezpieczen-
stwo, jak sadzono, krylo sie¢ w irracjonalizmie Fiedlera. W dekadzie Nowego
Oswiecenia (the New Enlightment), jaka panowata éwczeénie w Republice
Federalnej Niemiec, irracjonalizm byt zwalczany, a Rozum, béstwo ze wzgle-
du na swojg bezduszno§¢ zdetronizowane przez postmodernistéw, stal na
najwyzszym piedestale.
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Marksizm oczywiscie stanowil takze waing przeszkode w akceptacji
rozpowszechniania postmodernizmu na drugim obszarze niemieckojezycz-
nym, tj. na terytorium NRD. Byl to marksizm innego pokroju — dogmatycz-
ny i panstwowy, ktéry tak samo jak w innych krajach komunistycznych
zmuszal do klasyfikowania postmodernizmu jako zjawiska ograniczonego
do burzuazyjnej ideologii. Jednakze w chwili gdy dostrzezono w nim we
wschodnich Niemczech sprzymierzerica w wielkiej ,batalii antymonopoli-
stycznej”, wprowadzono go do obiegu kultury. Nie ulega watpliwosci, ze
Niemcy wschodni byli pod pewnymi wzgledami w lepszym polozeniu niz
Polacy, Stowacy czy Czesi: system mieli wprawdzie bardziej dogmatyczny
itwardszy niz Stowianie Zachodni, ale réwnocze$nie obecno$é w ich zyciu
informacji ptyngcych z Zachodu za posrednictwem wspdlnego jezyka — nie-
mieckiego — czynila trudniejszym zatajanie informacji, w tym takze doty-
czacych kultury i literatury.

Jest rzeczg interesujaca, ze to wlasnie w Niemczech wschodnich zrodzita
sie tworczosé Christy Wolf, traktowanej bezapelacyjnie w miedzynarodowych
kotach postmodernistycznych feministek (Hutcheon, Marshall, Janet) jako
pisarka wrecz kultowa. Warto zauwazy¢ takze, ze to na ziemiach niemieckie-
go obszaru jezykowego, przede wszystkim w Austrii (Kunne 1997: 214), do-
konano postmodernistycznego rereading i rewriting tzw. the Heimat novel,
usuwajac z niej opary Blut-und-Boden fikcji i niszczgc skutecznie mit wyz-
szosci 1 czystosci rasy germanskiej.

Postmodernizm w Rosji

W interesujacej nas czesci globu, to jest krajach stowianskich, postmo-
dernizm budzi jeszcze wigksze emocje. W Rosji — jak twierdzi Kuzniecow —
wynurza sie stopniowo z chaosu zdarzen i powszechnej, wskutek zaniedban
na polu przekladow, niewiedzy o podstawowych cechach tego pradu, btadzac
w mgle sprzecznych na jego temat enuncjacji. Jego pierwsza fala, przypadaja-
ca na lata osiemdziesigte, rozwija si¢ podobnie jak amerykariski postmoder-
nizm o dekade wczesniej pod wplywem Barthesa i neobarokowej literatury
Ameryki Laciniskiej (B. Jukanow, T. Szczerbina, A. Lewkin, O. Skrustalewa,
W. Kurytsin). Postmodernistycznym pisarzem kultowym w Rosji jest W. Nabo-
kow. Postmodernizm rosyjski ma jednak swoje wlasne sity napedowe w posta-
ci koncepcji karnawalizacji kultury Bachtina, bedacej odpowiednikiem ame-
rykanskiej i kanadyjskiej zasady postmodernistycznej gry, ma takze swoich
prekursoré6w w postaci rosyjskich ,pionierow” teatru absurdu, takich jak
K. Waginow, D. Kharms, A. Wwiedenski — jak podaje Kuzniecow. Herta
Schmid dorzuca nam jeszcze do tej grupy utworéw dramaty p6Zznego Wampi-
towa, Almarika i Aksionowa (Schmid 1986: 157-184). Postmodernizm rosyj-
ski stopniowo zaczyna juz rozpoznawaé swéj wlasny dorobek zro-
dzony nie z nasladownictwa, lecz ducha czasu wspartego tradycja rodzima,
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m.in. w powiesci Puszkinski dom Andreja Bitowa, a takze w zorientowanej
na jezykows dekonstrukcje tworczosci konceptualistow (A. Monastyrski,
D. Prigow, L. Rubinsztein, M. Ajzenberg, W. Jerofiejew).

Wiacza si¢ swoimi utworami w Swiatowy nurt tzw. prozy profesorskiej,
ktora w utworach A. Zoltowskiego, a takze A. Siniawskiego i A. Piatigorskie-
go ,demonstruje blyskotliwg kombinacje filozoficznej dyskusji i alternatyw-
nej powieSciowej intrygi” (Kuzniecow 1997: 458). Warto odnotowaé jeszcze
(dla celéw poréwnawczych z innymi literaturami stowiariskimi), ze w rosyj-
skiej literaturze postmodernistycznej pojawiaja si¢ réwniez motywy religijne
(A. Iwanczenko w utworze Monogram podejmuje problematyke buddyjskiej
metafizyki), tozsamosci narodowej (M. Bierg-Ross), ze rozwija sie science
fiction i powiesé detektywistyczna i ze najwigkszym przeciwnikiem postmo-
dernizmu w Rosji jest Aleksander Solzenicyn. Przede wszystkim jednak —
twierdzi Kuzniecow — postmodernizm rosyjski przeglada si¢ najchetniej
w zwierciadle nienajnowszej daty, lecz ciggle bardzo popularnego rosyjskiego
utworu wspélczesnego Moskwa Pietuszki (1969) Wieniedikta Jefrojewa,
bedacego odbiciem traumatycznych przezyé, wyksztatconego intelektualisty
alkoholika, z ktorych to przezyé i przemysélenn wylania si¢ ,oryginalna paro-
dia encyklopedii §wiatowej historii i kultury, od zalozenia Rzymu 1 mitu
Edypa do Rewolucji PaZdziernikowej, Jeana-Paula Sartre’a i Praskiej Wio-
sny” (Kuzniecow 1997: 458). I co ciekawsze — ksigzka ta ,pelna ironii iiro-
nicznie zrewidowanych cytatéw czesto sama staje sie¢ Zrédlem cytatéw, przede
wszystkim w zyciu codziennym”.

Nie tylko zreszta w Rosji, takze w innych krajach stowianiskich. W kaz-
dym razie ,paradygmat prozy alkoholowej” (Spieker 1995: 21) spotyka sie
rowniez w Polsce z czytelniczym odzewem. Szczegélnie chetnie cytatami
z Jefrojewa postuguja sie¢ polscy rusycysci.

Rozwazania Kuzniecowa i — jak zobaczymy dalej — takze Epsztejna odno-
szg sie¢ do wczesdniejszego etapu rozwoju postmodernizmu, tego, ktéry dawat
o sobie zna¢ w genialnych intuicjach pisarzy gléwnie jeszcze przed rozpadem
Zwigzku Radzieckiego i ideologii komunizmu. Przedstawiony 20 listopada
1998 roku na seminarium w Slavic Research Center w Sapporo przez Tetsuo
Mochizuki btyskotliwy przeglad rosyjskiej prozy lat dziewieédziesiatych
pokazuje w przekroju jej gwaltowny iloéciowy i jakos$ciowy wzrost stosunku
postmodernistycznych pisarzy rosyjskich do koncepgji pluralizmu. Przedmio-
tem zainteresowania japonskiego badacza jest pluralizm przelamujacy sie
w samoéwiadomoéci bohateréw, pluralizm czasu i miejsca, pluralizm stylu
i pluralizm tematycznej kompozycji. Ze znakomitej analizy pelnych poczucia
humoru, obfitujacych w szereg paradokséw kilkunastu utworéw postradziec-
kiej postmodernistycznej prozy piéra profesora Mochizuki (autoréw takich jak
W. Nabrikowa, W. Popow, W. Aksionow, A. Zotkowski, W. Makanin, W. Soro-
kin, L. Tiszkow, A. Melichow, W. Zalotucha, J. Radow, W. Pielewin, A. Korolew,
S. Gandiewski, W. Chmielew, A. Azolski, M. Gorowanskaja Czutaki, I. Kowal,
W. Makanin, D. Lipskierow, A. Slapovski, I. Kabakow, M. Gatkowski) wylania
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sie nowy obraz Rosjan wyzwolonych od ,autorytarnego sposobu myslenia”, a
takze od ciezaru ,wlasnej przygniatajacej koncepcji, koncepcji Rosji jako
wielkiej §wiatowej potegi” (Mochizuki 1998: 14). Postmodernistyczna playful-
ness i postmodernistyczna ironia, ktora obficie postugujg sie obecnie postmo-
dernistyczni pisarze, okazuje si¢ wiec droga wiodaca do demokragji.

W wydanej w Stanach Zjednoczonych, popularnej w Japonii i w innych
miejscach naszego kontynentu ksigzce Michaila Epsztejna (Mikhail Epstein)
After the Future,The Paradoxes of Postmodernism and Contemporary Rusian
Culture postmodernizm w swej najbardziej waznej, przynajmniej dla Zacho-
du, rosyjskiej postaci (konceptualizmu) przejawia si¢ natomiast gléwnie jako
wywrotowy politolog-jezykoznawca, zajety niezmordowana pracg wywraca-
nia do géry nogami calej, wznoszonej przez lat siedemdziesiat, kunsztowne;j
budowli ideologii sowieckiej po to, by pokazaé jej absolutng pustke. Rowniez
pustke bedacego czescia tej budowli — realizmu socjalistycznego, rozmywane-
go od czaséw Gorbaczowowskiej pierestrojki rozmaitymi wirgtami w postaci
réznorodnych i niewiele majacych wspélnego z socrealizmem w jego ,kla-
sycznej postaci” poetyk do niego przemycanych, w postaci rozlicznych cyta-
téw, pastiszy, kolazy, wtretow etc. Stad wyprowadza Epsztejn bardzo efek-
towny, ale bedacy czystgq fantazja wniosek, ze socrealizm i postmodernizm
sg tozsame, gdyz sg jednakowo puste, co, mimo wspaniato$ci wywodéw Epsz-
tejna zapatrzonego w postmarksistowskie koncepcje Francisa Jamesa o post-
modernizmie jako ,péZnym stadium kapitalizmu” oraz apokaliptyczne symu-
laki Baudrillarda, mija sie z prawdg. Albowiem ani postmodernizm, ani
socrealizm nie sg i nigdy nie byly koncepcjami pustymi. Antyfundamenta-
lizm postmodernistyczny otworzyl bowiem przestrzen wolnosci zablokowang
przez wszelkie idee i koncepcje o charakterze totalitarnym, ktérych socre-
alizm byl jednym z najbardziej widomych przejawow. Socrealizm byt bowiem
fundamentalizmem doskonalym, absolutnym. Propagowal mysl silng, totali-
zujaca. Opieral sie na pigciu niepodwazalnych zasadach: prawdy jako odbicia
rzeczywistodci, partyjnosci, klasowosci, ludowosci i optymizmu. Prawda
obiektywna miala jednak w socrealizmie w istocie rzeczy charakter wolunta-
rystyczny, niszczyla ja bowiem zasada partyjnosci, klasowosci i obowigzuja-
cego optymizmu. Prawda partii eliminowata i nie dopuszczata do glosu swo-
ich przeciwnikéw i przeciwnikéw doktryny partyjnej, przedstawicieli innych
warstw i klas, ktérzy nie podzielali pogladéw partyjnych. W praktyce spo-
lecznej ,prawda obiektywna” byla przedmiotem manipulacji Komitetu Cen-
tralnego lub jego przywédcy. Dokiryna socrealizmu stuzyla kontroli literatu-
ry i za jej poSrednictwem mysli i swiadomosci szerokich mas. Epsztejn
pokazuje doskonale, dokad ta kontrola w literaturze prowadzi — do stworze-
nia symulacji rzeczywistosct, jej cienia.

W postmodernizmie na miejsce jedynie stusznej prawdy realizmu socjali-
stycznego wkracza wielo§¢ prawd i wielo§é opcji, a z pola widzenia ustepuje
determinizm, ,konieczno$¢ dziejowa” itp. Niebezpieczng dla przeciwnikéw
systemu totalitarng mysl silng zastepuje mysl staba. Byt w postmodernizmie



60 Halina Janaszek-Ivanic¢kova

ma charakter przygodny, w ktorym wszystko jest mozliwe. Postep nie ma
charakteru linearnego. Postmodernizm dostrzega role katastrof w dziejach
ludzkoéci i przypisuje im wielkie znaczenie.

W literaturze postmodernistycznej wielka role odgrywa wielos$é stylow,
§rodkow artystycznych. To kwestia nie tyle nasladownictwa, to §wiadomosé
réznorodnoéci dziedzictwa literackiego. To takze protest przeciw redukcjoni-
stycznym zabiegom awangardy, ktéra dazyla w agresywny sposéb do wyla-
czenia z obiegu wszystkich innych poetyk i styléw, by na ich miejsce wpro-
wadzi¢ wylgcznie wlasne.

To prawda, ze w miare jak zrodzona z ksigzycowej ideologii ekonomia
socjalistyczna upada, a komunizm wylamuje sobie zeby w trakcie kolejnych
odwilzy i pieriestrojek, rola socrealizmu stabnie. Epsztejn duzo pisze o rela-
tywizacji komunizmu i socrealizmu wynikajacych z ich aporii; kresli wspa-
niale wzorce tych aporii, réwnoczeénie jednak pokazuje, jak bardzo umiejet-
nie aporiami zonglowali kolejni wladcy (a szczegélnie Lenin i Stalin), aby
moc wykorzystaé je do swoich celéw, do trzymania spoleczenstwa i literatury
w karbach. Tak wiec relatywizacja ta byla w koricu pozorna. Dlatego tez
cenniejsze od fantazji Epsztejna i bardziej zgodne z nasza wiedza o mozli-
wych paradygmatach postmodernizmu sg analizy i oceny Kuzniecowa, Mo-
chizukiego, Spiekera i innych.

Postmodernizm w krajach bylej Jugostawii

Postmodernizm prezentuje si¢ w roézny sposéb w réznych literaturach
bylej Jugostawii. Jak wynika z ciekawych analiz badaczy tego zjawiska (Mo-
zejko, Czapik, Miodyriski), ogdlnie biorac jest zjawiskiem w poréwnaniu z
innymi literaturami stowiariskimi duzo wcze$niejszym i bardziej rozwinie-
tym, co wynika z faktu zywych kontaktéw bylej Jugostawii z Zachodem.

Interesujaca mape krazenia idei postmodernistycznych w bylej Jugosta-
wii ustala w studium zamieszczonym w International Postmodernism
Edward Mozejko. Pokazuje ona, jak dalece rozpowszechnianie sie¢ nowych
idei jest zalezne od stopnia rozwoju demokracji w danym kraju, a takze od
czynnikéw ekonomiczno-politycznych, ktére ten rozwéj warunkuja. Nie zdzi-
wi nas zatem stwierdzenie faktu, iz pierwszym krajem, w ktérym po raz
pierwszy na terenie bylej Jugostawii termin ten si¢ pojawia, jest Stowenia.

W Slowenii dyskusje o postmodernizmie zainicjowano juz w roku 1982
na lamach czasopisma literackiego ,Sodobnost”, ukazujacego sie¢ w Lublanie.
Ogniskowala si¢ ona wokoél pytania: Co to jest postmodernizm i jak my go
widzimy? Taka wlasnie forma obcowania z postmodernizmem, czyli ankiety i
kwestionariuszy, okazaé si¢ miala najbardziej rozpowszechniona w tej czesci
bylej Jugostawii.

W drugiej potowie lat osiemdziesiatych i na poczatku dziewieédziesigtych
publikowana jest juz w Stowenii duza liczba teoretycznych i analitycznych
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rozpraw autoréw sloweniskich poswieconych postmodernizmowi. (Piszg je
m.in. Ale$ Debeljak, Janko Kos, Tomo Virk, Tine Hribar). Ich autorzy swoja
uwage koncentrujg gléwnie wokol postmodernistycznej filozofii i1 sztuki
i z sympatig §ledzg jej przejawy. Pojawiajg si¢ réwniez manifestacje arty-
styczne postmodernizmu. Wczesne §lady postmodernistycznego socjokodu
mozna jednak odnaleZé juz w latach siedemdziesigtych w postaci metastuali-
zmu (Dimitri Rupel), fragmentacji (Lojze Kovaéic), autotelicznosci (Alojz Re-
bula), eksploracji administracyjnego albo biurokratycznego zargonu (wyko-
rzystanie dokumentéw lub quasi-dokumentéw) (Misko Kranjec, Igor Torkar),
autobiografizmu (JoZe Javorsek). Niewatpliwie interesujacg cechg znaczacej
czesci tej prozy jest nasycenie jej echami wydarzen politycznych i rewolucyj-
nych (np. Dmitri Rupel).

W recepcji postmodernizmu w Chorwacji nie ma tego rozmachu co
w Stowenii. Dopiero w 1985 zaczynajg sie¢ ukazywaé na lamach ,Republiki”
artykuly o postmodernizmie zgromadzone w jednym tomie, odbywa si¢ takze
sympozjum na temat postmodernizmu w Zagrzebiu w roku 1986, ktérego
efektem jest ksigzka wydana pod znamiennym tytulem Postmoderna. Nova
epoha ili zabluda? (Postmodernizm. Nowa epoka czy pomytka?). O obu tych
pozycjach informowaliémy w swoim czasie polskiego czytelnika na lamach
ySPamietnika Slowianskiego”, wskazujac na blakanie si¢ autorow chorwac-
kich wéréd niepewnosci, czy nalezy postmodernizm zaakceptowaé, czy odrzu-
ci¢ uwydatniajac role pisarzy i filozofow zagranicznych, tlumaczonych na
jezyk chorwacki (Lyotard, Vattimo, Hassan, Leenhard i inni) w okreslaniu
tego zjawiska (Woloszczuk 1991: 343). Ostatecznie jednak pytanie postawio-
ne w tytule tomu studiéw Postmodernizm. Nowa epoka czy pomytka? pozo-
stato 6wczeSnie w Chorwacji bez odpowiedzi (Wojtas 1991: 349). Teksty po-
Swiecone postmodernizmowi, pisane wylgcznie przez autoréw chorwackich,
pojawiajg sie w 1988 roku w rezultacie dyskusji przy okraglym stole w II
programie Radia Zagrzeb. W jej toku zostal osiggniety pewien konsensus
W rozumieniu postmodernizmu jako kierunku, ktéry ,koncentruje sie wokét
cztowieka i rzeczywistosci, w jakiej zyje, ale unika jakichkolwiek dyspozycji
ideologicznych” (Mozejko 1997: 443).

Konsensus ten pozostaje jednak w pewnej sprzecznosci zaréwno w zesta-
wieniu z silnym ideologicznym nacechowaniem zachodniej filozofii postmo-
dernistycznej, jak i opinig wybitnego teoretyka nowoczesnosci i ponowocze-
snoéci Dubravki Orali¢ Tolié, ktéra postmodernizm laczy z ,upadkiem
jugoslowianskiej utopii”. Diagnoza ta znajduje swoje pelne potwierdzenie
w tworczosci Dubravki Ugresié, wybitnej par excellence postmodernistycznej
pisarki, ktora ten bolesny proces zobrazowala znakomicie w swoich esejach
Kultura lazi (Kultura ktamstwa).

Jednoczesnie z pisarstwem politycznie zaangazowanym pojawia sie¢ pi-
sarstwo postmodernistycznych borgesowcéw, autoréw nawiazujacych do
tworczosci argentynskiego pisarza Jorga Louisa Borgesa, autora fantastycz-
nych opowiadan i wielkiego antykwariusza ludzkosci, szerzacego przekona-
nie, ze wszystkie teksty juz zostaly napisane, mozliwe jest juz tylko ich
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powielanie. Prowadzi to do rozbudowywania w twérczosci pisarzy chorwac-
kich silnego kontekstu intertekstualnego i metarefleksji (D. Pavlié, Z. Cor-
nak, S. Andri¢ i inni).

Do Serbii postmodernizm, wedtug Mozejki, przenika przede wszystkim
za poSrednictwem tlumaczen ze sloweriskiego. W polowie lat osiemdziesig-
tych wazne czasopisma literackie, takie jak ,Delo” w Belgradzie i ,,Polja”
w Nowym Sadzie, zaczynajg publikowaé we wzrastajacym tempie eseje
o postmodernizmie, ale i tutaj, podobnie jak w Chorwacji, wigkszos§é zamiesz-
czonych tekstow pochodzi z zagranicy.

W 1983 roku, a wiec wezedniej niz w Chorwacji, ukazuje sie bardzo
interesujaca ksigzka Predraga Palavestry Kriticka knjizevnost. Alternativa
postmodernizma (Literatura krytyczna jako alternatywa postmodernizmu),
takze recenzowana w ,Pamietniku Slowiariskim” (Putka 1991). Palavestra
przedstawia w niej obszerng charakterystyke postmodernizmu amerykan-
skiego jako zjawiska okreslajacego nowy stan w kulturze euroatlantyckiej po
apokalipsie IT wojny Swiatowej 1 wojny w Wietnamie oraz przemianach, jakie
nastgpily w cywilizacji postindustrialnej wraz z rozwojem wielkich miast
iprzeobrazeniami techniki umozliwiajacymi loty miedzyplanetarne i docelo-
wa wizje uniwersalnej kultury globu. Charakterystyka ta opiera sie na do-
brych Zrédtach, ktérymi sg wielce kompetentne prace Thaba Hassana. Réw-
noczesnie autor §wiadom tego, ze sytuacja, w jakiej znajduje sie¢ dwczesna
Serbia, jest odmienna od amerykariskiej, zaréwno pod wzgledem cywilizacyj-
nym jak i ideologicznym, zastanawia si¢ nad zadaniami literatury i kultury
w swoim kraju i dostrzega je w kulturze alternatywnej w stosunku do do-
gmatow systemu komunistycznego w Jugostawii, ktéry stworzyt jedynie ilu-
zje swobody tworczej w postaci tzw. pluralizmu estetycznego, natomiast lite-
ratura krytyczna inspirujac si¢ duchem postmodernizmu winna umozliwié
pluralizm krytyczny zwrécony w strone znaczenia, a nie formy. Duch post-
modernizmu jest wiec przez Palavestre traktowany jako sita twércza, ktéra
powinna wyzwolié literature jugostowianiskg zaréwno z ciasnego gorsetu es-
tetyzmu socjalistycznego, jak i dogmatéw kultury oficjalnej.

Do paradokséw rozwojowych postmodernizmu w Serbii nalezy réwniez
fakt, ze choé Serbia pozostala nieco w tyle za Stowenig, to réwnoczesénie
wyprodukowala dwdich najbardziej skomplikowanych pisarzy postmoderni-
stycznych: Danila KiSa 1 Milorada Pavliéa. Danilo Kis wprowadzil do litera-
tury serbskiej borgesowski styl narracyjny, ale odcial si¢ od jego ideologii
podkreslajac, iz raczej polemizuje z argentyriskim pisarzem niz nasladuje go.
Tworczosé KiSsa wyrasta bowiem z zupelnie innych przestanek, przede
wszystkim z do$wiadczenia zwigzanego z dwoma systemami totalitarnymi:
z faszyzmem 1i stalinizmem.

W rozwoju recepcji postmodernizmu w Macedonii Mozejko eksponuje
jeszcze jeden paradoks. Chociaz bowiem wigkszosé postmodernizmu w Mace-
donii pochodzi z importu, z Belgradu i innych centréw kultury bylej Jugosta-
wii, to jednak na tym, a nie na innym terenie pojawila sie jedna z najwaz-



Postmodernizm rosyjski z perspektywy miedzynarodowej 63

niejszych ksigzek na interesujacy nas temat. Jest nig Poetikata na postmo-
dernizot (1983) krytyka literackiego Danila Kocevskiego. Do postmoderni-
zmu zalicza Mozejko twérczoéé takich pisarzy w Macedonii jak: Alexandra
Prokopiec, Jadranka Vladova, Dimitrije Duracovski i Dragi Mihajlovski.

Cennym uzupetnieniem studium Mozejki na gruncie polskim sg prace
na temat recepcji postmodernizmu w Jugostawii Barbary Czapik. Wprowa-
dza ona bowiem konsekwentnie do swoich rozwazan o postmodernizmie
chorwackim i serbskim wazne rozréznienie: miedzy postmodernizmem
avant la lettre a postmodernizmem ¢ leftre. Waga tej dyferencjacji polega
na tym, Ze pozwala traktowaé postmodernizm w krajach europejskich nie
tylko w kategoriach recepcji, wptywu czy oddzialywania kodu euroatlantyc-
kiego, ale takze w kategoriach paralelizmow duchowych i artystycznych,
w kategoriach Weltschauung — Ducha Czasu, w ktérym partycypujemy
wszyscy. Postmodernizm avant la lettre, powstaly jeszcze zanim zostala
zwerbalizowana i zaprezentowana §wiadomo$¢ ideowo-artystyczna, pojawia
sie we wezesnych utworach Danila Kisa, Borislava Pekicia i Mirka Kovaca
juz w 1965, a w latach siedemdziesiatych rozwija krytyke modernistycz-
nych iluzji, utopii i mitéw, w dekadzie 1980-1990 krystalizuje si¢ zestaw
pisarzy postmodernistycznych w literaturze serbskiej. Twoércqg kanonu pisa-
rzy postmodernistycznych w Serbii jest autor pierwszej antologii serbskiej
prozy okresu postmoderny A. Jerkow, wydanej w Belgradzie w 1992 roku,
ale poniewaz jest to kanon §wiezy, poddawany jest nieustannym weryfika-
cjom i uzupetnieniom.

Podobnie dzieje sie z kanonem utworow pisarzy chorwackich, jakkolwiek
jest on latwiejszy do ustalenia, albowiem literatura chorwacka chetniej po-
stuguje sie rozumieniem literatury postmodernistycznej a lettre, co zwigksza
wprawdzie ryzyko pomylek ,nim si¢ przedmiot §wiezy jak figa ucukruje, jak
tytuni ulezy”, ale z drugiej strony pomylki tego rodzaju sa integralng czescia
literatury i krytyki literackiej, rozwijajacej sie na naszych oczach i w toku jej
rozwoju sg prostowane.

Barbara Czapik przes§wiadczona jest takze, podobnie jak Mozejko, o zna-
czeniu borgesowskiego modelu literatury ,opierajacego sie na zasadzie wy-
obrazni magicznej” (Czapik-Lityriska 1993: 173), jednakze w swojej pracy
podaje znacznie szerszy kanon pisarzy chorwackich uznanych za postmoder-
nistycznych. Nie bedziemy jednak tej sprawy rozwijac: ona zresztg rozwija
sie sama wraz z uplywem lat, przynoszac coraz to nowsze zestawy pisarzy
tworzacych w duchu lub formie postmodernistyczne;j.

Miodyniski natomiast wprowadza do refleksji nad literaturg macedonska
silng §wiadomosé jej synkretyzmu, spowodowanego koniecznoscig nadrobie-
nia przez te literature w ciagu jednego stulecia kilku okreséw rozwojowych
literatury europejskiej, w zwigzku z czym literatura ta przerabiajac réwniez
w przySpieszonym tempie postmodernizm skazana jest na powierzchownosé,
wynikajaca z nieprzetrawienia glebszych senséw awangardowego i postmo-
dernistycznego wyzwolenia. Albowiem — jak pisze Miodynski — ,,Polimorfizm
sztuki, ktora zbyt szybko sie rozstaje z korzeniami plemiennej jednoSci,
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prébujac skokowo wznieéé si¢ na wyzyny totalnego wyzwolenia, ma znamio-
na kokieterii wobec §wiata o rozleglejszej wiedzy i szerszych do$wiadcze-
niach” (Miodynski 1995: 194).

Postmodernizm w krajach zachodniostowianskich

W krajach zachodniostowianiskich postmodernizm réwniez wylania sie
z mgly niewiedzy o amerykanskim kodzie kulturowym jako kierunek avant
la lettre, czerpiacy swe podniety po pierwsze ze zblizonej, generalnie rzecz
biorac, sytuacji moderny z jej wielkimi fundamentalistycznymi narracjami
lewicowymi i prawicowymi, z ktérych zaréwno Zachéd, jak i Wschéd bedzie
probowal sie wyzwolié¢, jeden wczesniej, drugi péZniej, oraz po drugie —
bezpoérednio z Francji, Anglii, Ameryki Laciniskiej i Rosji (z bardzo popu-
larnych w nich, podobnie jak na calym $wiecie, teorii Bachtina), a wiec
z tych samych Zrdédel europejskich co amerykanscy postmodernisci czerpiac
swe podniety.

Ow postmodernizm avant la lettre rozmaicie bywa interpretowany, w za-
leznosci z jednej strony od tego, jakie historyczne zloza postmodernizmu
badacze zachodniostowianscy wtasnie odkryli, z drugiej — od tradycji narodo-
wych 1 preferencji ideologicznych, etycznych krytykow, ktorzy pisza o nim
teksty.

W Stowacji — wedlug Tibora Zilki (wiele swych inspiracji metodologicz-
nych zawdzieczajacego z jednej strony czeskiemu i stowackiemu strukturali-
zmowi, z drugiej — wybitnym jugostowiaiskim teoretykom postmodernizmu,
takim jak A. Erjawec, V. Zmegaé, P. Palavestra, S. Zizek, J. Hristi¢, z trzeciej
za$ swoim zwigzkom z filozoficzng aurg Wegier) sam termin postmodernizm
pojawia si¢ w jego kraju dopiero w poczatkach lat osiemdziesiatych, nato-
miast zjawisko istnialo juz wczeéniej. Jego narodziny wiaze Zilka z odwilzg
polityczna lat szesédziesiatych. Ow postmodernizm avant la lettre jest przede
wszystkim egzystencjalistg i1 poststrukturalista, z najwiekszym upodo-
baniem manifestuje sie¢ w nouveau roman i w intertekstualnosci — Jan
Jdohanides Siuikromie (1963, Prywatnosé) i Podstata kamernolomu (1965, Istota
kamieniotomu), Rudolf Stodola Narcis (1965) czy Petra Jaro$a Zdesenie
(1965, Przerazenie). Ma przy tym opozycyjny i cierpietniczy grymas na twa-
rzy, albowiem swoje koncepcje zmuszony jest realizowaé wbrew obowiazuja-
ce) (do aksamitnej rewolucji) doktrynie realizmu socjalistycznego. Nie jest
jednak, z wyjatkiem Dominika Tatarki, dysydentem. Reprezentuje, jak wy-
raznie podkresla to Zilka, literature na poly oficjalng (Zilka 1997: 414).
Tworza ja autorzy wyzej wspomniani oraz Pavel Vilikovsky, najwybitniejszy
przedstawiciel postmodernizmu w stowackiej prozie konica lat osiemdziesig-
tych inastepnego dziesieciolecia, z wyksztalcenia anglista, bardzo dobrze
znajacy techniki pisarskie postmodernizmu pélnocnoamerykariskiego i wykorzy-
stujacy je tworczo na gruncie stowackim. Do grona postmodernistéw zaliczany
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bywa takze Ladislav Ballek jako autor powiesci Agdty (1981), uwazanej za
utwor wyrosty z fascynacji latynoamerykanskim realizmem magicznym.
Tworza go réwniez pisarze mlodsi: Dusan Mitana, DuSan Dusek, Peter Pista-
nek, Peter Hriz, Martin Butora, St'efan Moravéik i inni.

Postmodernizm dojrzewa zatem w latach osiemdziesiatych, oficjalnie za-
czyna byé uznawany dopiero po aksamitnej rewolucji. Przejawia sie takze
w poetyckich dramatach Viliama Klimacka wystawianych na scenie jego eks-
perymentalnego teatru GUnaGU. W luZniejszych zwigzkach z postmoderni-
zmem pozostaje natomiast gloény teatr autorskiej pary Milana Lasicy
iJuliusa Slatinskiego, ktory od lat sze§édziesiatych postuguje sie elementa-
mi teatru absurdu do tworzenia specyficznej, opartej na aporiach i paradok-
sach, wizji éwiata wspdlczesnego. Wyraznie postmodernistyczny charakter
nosi wspoélnie napisana przez obu autoréw ksiazka persyflazy Necakanie na
Godota (Nieczekanie na Godota), korzystajaca w peini z laboratorium post-
modernistycznych strategii literackich, takich jak intertekstualnosé, pastisz,
palimpsest.

Zauwazmy wszakze na marginesie uwag Zilki, ze starszej daty postmo-
dernizm wyhodowany na egzystencjalizmie jest raczej ponury i pryncypialny,
postmodernizm Sredniej generacji, wychowanej na teatrze Lasicy 1 Satinskie-
go parodiujacym rzeczywisto§¢ — peten poczucia humoru. Poza tym slowacki
postmodernizm trzyma poniekad sztame z ko$ciolem, co nas po trosze dziwi,
gdyz z jednej strony kosciol z reguly zwalcza postmodernizm, z drugiej zas
postmodernizm stojac na gruncie immanencji nie uznaje religii i metafizyki.
Jednakze w krajach Europy Srodkowej pisarze postmodernistyczni sa bardzo
czesto nosicielami tresci transcendentalnych i metafizycznych, niektérzy
znich sa nawet pisarzami katolickimi, co wbhrew pozorom — na co zwraca
uwage Mihadly Szegedy-Maszak (1997: 45) nie jest zjawiskiem odosobnionym
roéwniez na Zachodzie.

Dodajmy jeszcze od siebie, ze postmodernizm jest w Stowacji aktualnie
w wielkiej modzie i moda ta ptodzi nowych miodych postmodernistéw, kté-
rzy wprawdzie niewiele maja do powiedzenia o §wiecie, natomiast wspania-
le opanowali intertekstualne gry i co najmniej z dwudziestopiecioletnim
op6Znieniem realizujg obecnie wczesny wariant postmodernizmu typu no
matters, anything goes. Wzorcowym przyktadem literatury ,o0 nic nie cho-
dzi, wszystko uchodzi” jest tworczos¢ miodego pisarza, skadingd profesjo-
nalnego teoretyka literatury, Tomd8a Horvatha, autora dwéch tomikéw no-
wel. Ostatni z nich Niekolko ndhlych konfiguracii (1997, Kilka naglych
konfiguracji) zawiera siedem opowiadan, w ktérych przedstawiane wyda-
rzenia — zgodnie z wczesnymi receptami na utwér postmodernistyczny —
pozbawione sa jakiejkolwiek logiki i przyczynowo-skutkowych zwiazkéw.
Sensu — takze. Sa to wszystko teksty o innych tekstach z odniesieniami
intertekstualnymi do szczegélnie modnych autoréw zywych i martwych,
takich jak np. klasyk markiz de Sade wraz z jego perwersjami lub John
Barth i Anthony Burgess.



66 Halina Janaszek-Ivani¢kova

Inng koncepcje rozwoju postmodernizmu w Stowacji prezentuje swoja
rozprawg Viliam Marcok, ktory narodziny postmodernizmu stowackiego,
naturalnie postmodernizmu avant la lettre tylko, sytuuje daleko wcze-
$niej, bo juz w koricu lat pieédziesigtych, kiedy to ukazuje si¢ powiesé
Dominika Tatarki Démon sihlasu (Demon zgody) (Maréok 1993: 500),
podczas gdy Zilka z postmodernizmem wiaze dopiero jego utwory pézniej-
sze, publikowane poza obiegiem cenzury, takie jak Pisacky (Pisaniny)
i Navrdvacdky (Gadaniny). Ta réznica ocen wynika stad, iz pierwszy z teo-
retykéw postmodernizmu poczatkowo zafascynowany byl przede wszyst-
kim intertekstualnoscig jako gléwnym wyznacznikiem postmodernizmu,
drugi postawa ideologiczng pisarzy, dosé tradycyjnie zreszta interpreto-
wana. W wypadku Démona sithlasu Maréok sie jednak nie pomylit, albo-
wiem to klasyczny juz dzisiaj utwér dla nurtu literatury postmoderni-
stycznej avant la lettre, sygnalizujacej upadek wielkich narracji i zajete]
zwalczaniem totalizujacych obsesji moderny wraz z jej kultem Rozumu
Imperialnego i tworzonymi przezen sylogizmami przestaniajacymi i fal-
szujacymi obraz rzeczywistosci.

Marcok nie rozwijal dalej, poza incydentalnymi przypadkami, swoich
teorii. Zilka pracowat i pracuje nad nimi w dalszym ciagu i jest w tej chwili
w Stowacji najwybitniejszym znawca postmodernizmu, cenionym takze w in-
nych krajach Europy Srodkowe;j.

W Czechach - w ujeciu Suchomela —~ postmodernizm przejawia sie
w podobny sposob jak w Stowacji. Rozkoszuje sie intertekstualizmem, piele-
gnuje neostrukturalizm, ktdry, jak pisze Suchomel, ,rozwija idee neostruktu-
ralizmu lat siedemdziesigtych”, czyli kierunku, ktéry w dalszym ciagu stano-
wi przedmiot najwiekszej dumy i chwaly Czechéw — strukturalizm czeski.
Ow neostrukturalizm ma bezposrednie zwiazki (personalne) z Francjg i re-
alizuje sie¢ przede wszystkim w twdrczosci kultowych, réwniez z tego powo-
du, pisarek Sylvii Richterovej i Véry Linhardovej. Znajduje upodobanie w ko-
lazach i brikolazach Jifigo Kolara, ,poety niekonczacych sie gier
jezykowych” (Suchomel 1997: 419). Postmodernizmowi czeskiemu nieobca
jest takze swiadomoéé korica ery modernistycznej jako pewnej epoki kulturo-
wej, ktora w artykule-manife§cie Konec moderny oglosit juz w 1946 r. Vaclav
Chalupecky, zywiacy awersje do dyktatu teorii awangardowych i moderni-
stycznych. Postmodernizm ma wiec na czym w literaturze czeskiej budowadé.
Plejada przedstawicieli postmodernizmu w literaturze czeskiej jest bogata, a
sg wérdod nich najwieksze nazwiska czeskiej literatury wspétczesnej: Milan
Kundera, Bohumil Hrabal, Ladislav Fuks, Vaclav Havel (jako twdérca teatru
absurdu i dekonstrukecji nowomowy, czyli tzw. ptedepe). I cala plejada po-
mniejszych, ale majacych powazne miejsce w literaturze czeskiej, jak: Ludvik
Vaculik, Vladimir Paral, Alena Vostra, Ivan Vyskoéil, Jifi Grusa, Ivan Krato-
chvil oraz poeci Ivan Wernich i Peter KabeS. A takze pisarzy $redniej genera-
¢ji, bardzo wybitnych i przektadanych w wielu krajach europejskich, jak np.
Daniela Hodrova, autorka ezoterycznej trylogii Tryznivé mésto. Charakter
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zwiazkow wymienionych pisarzy z postmodernizmem jest w kazdym przy-
padku inny, a kryteria przynaleznosci réznorodne i niezbyt precyzyjnie sfor-
mulowane.

Jednakze réwniez w Czechach postmodernizm coraz rzadziej pokazy-
wany jest jako nosiciel gier pustych (cho¢ i taki kierunek jest w nim obec-
ny, podobnie zreszta jak w Polsce i Stowacji — o czym dalej), coraz czesciej
jako nosiciel gier znaczacych, nawet mozna powiedzie¢ — bojownik o plura-
lizm i demokracje. Vladimir Novotny, ideolog i dyzurny politolog czeski,
fundamentalistyczny straznik dysydentéw, do niedawna ignorujacy litera-
ture postmodernistyczna, glosi ostatnio, Zze ma ona swoje spoleczne znacze-
nie, ,gdyz poprzez swoja strukture i idee przekazuje postmodernistyczng
filozofie terazniejszosci, to znaczy wspolczesny stan obecnej cywilizac)i z jej
spotecznymi paralelami i paralelizmami (nalezy do nich np. zaréwno nasze
domaganie si¢ przed rewolucjg aksamitng politycznego pluralizmu, jak
i oéwiecony 1 $wiadomy relatywizm w najszerszym rozumieniu tego slowa
oraz potrzeba odnowionej koncepcji filozoficznej kultury i spoleczenstwa”
(Novotny 1995: 6).

W Polsce wyraz ,postmodernizm” pojawia si¢ okazjonalnie w polskiej
prasie artystycznej i krytycznoliterackiej od konca lat siedemdziesiatych,
najczesciej w odniesieniu do sztuk pieknych na okreélenie ,Swiadomosci
wspolczesnej praktyki artystycznej” (Jawlowska 1991: 51). Watle echa
postmodernistycznej literatury zaczynajg przenika¢ do Polski od roku
1972, kiedy to w przekladzie na jezyk polski ukazuje sie na tamach mie-
sigcznika ,Literatura na Swiecie” gloény esej J. Bartha The Literature of
Exhaution (1967). Polska krytyke literacka cechuje jednak daleko posunie-
ta nieufnoéé w stosunku do postmodernizmu, wynikajaca z braku rozezna-
nia w skali tego zjawiska. Nie przynosi rowniez radykalnych zmian w tym
podejéciu ani ukazanie sie w 1980 r. w jezyku polskim opracowanej przez
Z. Lewickiego antologii krétkiej prozy amerykanskiej z lat 1961-1977 Ga-
binet luster, ani tez wydanie nawigzujacej do niej tematycznie antologii
Nowa proza amerykarniska, zawierajacej ,teksty krytyczne, ktore towarzy-
szyly narodzinom i rozwojowi postmodernistycznej prozy amerykarnskiej”
(Lewicki, 1980: 11) a obejmujacej m. in. eseje I. Howe’a, J. Bartha, G.
Graffa, I. Hassana, J. Hawkesa, R. Federmana. Obie te prace ograniczaja
bowiem z natury rzeczy postmodernizm do literatury i krytyki literackiej
amerykanskiej, a ich znajomo$¢ nie wychodzi 6wcze$nie w Polsce poza
amerykanistéw i zwolennikéw literatury Stanéw Zjednoczonych, znacznie
mniej licznych w Polsce od milosnikéw literatury zachodnioeuropejskiej
(przede wszystkim francuskiej) i nie ma wiekszego wplywu na ksztattowa-
nie si¢ powszechnych wyobrazen.

Pisarzy amerykanskich wchodzacych do czotéwki postmodernistycznej
usiluje propagowaé réowniez ,Literatura na $wiecie”, zamieszczajac kolejno
utwory D. Barthelme’a (1974), J. Hawkesa (1974), K. Vonneguta (1976,
1977), J. Cage’a (1980), W. Nabokowa (1982), D. Barthelme’a, W. Gaddisa,
W. Abisha, J. Klinkowitza (1984), H. Mathewsa, J. Ashberego, R. Federmana,
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R. Suckennicka (1984), T. Pynchona (1985), J. Ashberego (1986), R. Coovera,
W. Abisha (1986), R. Kosiniskiego (1989). Czesé tych pisarzy zadomowita sie
w literaturze polskiej dzigki ttumaczeniom catych ich powiesci na jezyk pol-
ski. Nalezy do nich J. Barth, z tym ze standardowe dzieto Bartha Zagubiony
w labiryncie $miechu (Lost in the Funhouse) ukazuje sie po polsku dopiero
w 1991 r. jako tom trzeci §wiezo powolanej do zycia Biblioteki Amerykan-
skiej, w ktorej, notabene, do chwili obecnej zaprezentowano jeszcze utwory
prozatorskie trzech innych wybitnych postmodernistéow amerykarnskich:
W. Abisha, R. Coovera, R. Sukenicka. Wielkg 1 stale wzrastajgcq liczbe prze-
ktadéw osiaga K. Vonegutt, ktéry doczeka sie w koricu na gruncie polskim
wydania zbiorowego swoich dziet, na rynku wydawniczym funkcjonujg
R. Kosinski i W. Nabokow, obecny jest rowniez T. Pynchon, ale tylko jako
autor powieéci The Crying of Lot 49.

Z daleko zywszym zainteresowaniem niz klasyczny amerykanski socjo-
kod postmodernizmu spotykaja si¢ w Polsce juz od lat szeéédziesigtych jego
europejskie doplywy i mutacje, przede wszystkim teatr absurdu i groteski
S. Becketta, E. Ionesco, J. Geneta i F. Diirrenmata, pisarzy, ktérych utwory
byly w Polsce ttumaczone, wystawiane i1 szeroko komentowane. Niektérzy
z nich, jak np. Beckett czy Ionesco, doczekali si¢ wydania swoich dziet
w jezyku polskim, inni, jak F. Diirrenmat, nieustajacego festiwalu swoich
sztuk na czotowych scenach stolicy.

Zywy oddzZwiek, szczegdlnie w kregach krytycznoliterackich, budzity losy
francuskiego nouveau roman, m. in. powie$é A. Robe-Grilleta ttumaczonych
obficie w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych na jezyk polski, m. in.
Les gommes, La maison de rendez-vous, Djinn, ktére wniosty swdj wktad, nie
do korica wprawdzie jeszcze zbadany, w formowanie si¢ r6wniez amerykarn-
skiego kodu postmodernistycznego.

Z uwaga $ledzono francuska mysl teoretyczna, ktéra wspéttworzyta kli-
mat intelektualny, sprzyjajacy poststrukturalistycznym i postmodernistycz-
nym grom nie tylko w Stanach Zjednoczonych, ale i w Polsce, wspoétksztattu-
jac nieufnoéé do poznawczych mozliwosci fikeji literackiej. Czytano wiec
prace teoretyczne R. Barthesa, M. Foucaulta (ukazaly si¢ one takze w wyda-
niach ksiazkowych) i nieliczne wéwczas prace G. Deleuze’a, J. Derridy. (Der-
rida swoje triumfy na scenie polskiej odnosi dopiero w ostatnich latach; jego
najwazniejsze dziela ukazujg si¢ u nas z 20-30-letnim opéZnieniem). Na
uwage zastuguje takze wielka admiracja w Polsce w latach siedemdziesig-
tych i osiemdziesigtych dla twdrczo$ci M. Bachtina, zainteresowanie jego
teoriami kultury ludycznej, karnawatowej, ktore na réwni z teoriami zachod-
nimi wywarly wplyw na ksztaltowanie si¢ wyobrazen o wywrotowej roli
émiechu w kulturze, wspolgrajac z tym, co w literaturze polskiej od korica lat
sze§cdziesigtych przyciagalo najzywsza uwage — nonkonformistyczny teatr
absurdu i groteski, preferujacy anarchizacje ducha, humor, zabawe i swobo-
de wyobrazni.

W latach siedemdziesiatych rozpoczela sie ogromna fascynacja latyno-
amerykanskim boomem. Powstaty specjalne edycje w Krakowie 1 Warszawie
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prozy iberoamerykanskiej, w ramach ktérej ukazywaly si¢ utwory J. L. Bor-
gesa, Garcii Marqueza, J. Cortazara, M. Fuentesa i innych. Pasjonowano sie
realizmem magicznym i latynoamerykanskim poszukiwaniem ,niewyobra-
zalnego”.

W ramach trwalych zainteresowan polskich dobrg literatura angielskie-
go obszaru jezykowego ukazywaly si¢ od korca lat pieédziesigtych liczne
powieséci I. Murdoch, autorki zaliczonej ex post do postmodernistow. Wyszia
takze w przekladzie na jezyk polski, co prawda tylko w popularnej edycji
Jnteresujacej ksiazki”, klasyczna postmodernistyczna powie$é J. Fowlesa
Kochanica Francuza (The Lieutnant’s Woman). Przektadano utwory W. Gol-
dinga. Z niemieckiego obszaru jezykowego ttumaczeni byli w Polsce wysoko
cenieni przez krytyke literackg P. Handke i T. Bernhard. Obecny byt i jest
stale w zyciu umystowym Polakéw postmodernistyczny pisarz czeski zyjacy
we Francji M. Kundera.

Z pisarzy wioskich duze triumfy odnosili w Polsce U. Eco i I. Calvino.
Eco, najpierw jako semiotyk, tworca prac teoretycznych z tego zakresu
takich jak Opera aperta czy La struttura assente, ttumaczonych w latach
siedemdziesigtych na jezyk polski, ktére spotykaty sie tu z duza aprobatg
— polska publicznoéé czytajaca odnajdywata w nich zawsze §wieza reak-
¢je¢ na bliskie sobie mody paryskie. Z bogatej tworczoséci I. Calvino prze-
tlumaczono réwniez sztandarowe dla postmodernizmu utwory, takie jak
Niewidzialne miasto (La citta invisibli) i Jesli podrézny zimowgq porg (Se
una notte d’ inverno un viggiatore), stanowiace réwniez bogaty przeglad
probleméw badawczych, jakimi karmita si¢ zachodnia krytyka literacka
ostatnich dekad.

Jest rzeczg jednak niezmiernie charakterystyczna, ze do polowy lat
osiemdziesiatych utwory wymienionych pisarzy (takze amerykanskich),
wchodzacych w obreb kanonicznego zestawu pisarzy postmodernistycznych,
rzadko kiedy oznaczane byly przez polska krytyke literackg tym mianem.
Wynikato to z ogélnego niedowladu krytyki w koricu lat siedemdziesiatych
1 poczatku lat osiemdziesigtych. Krytyka polska, zazwyczaj bardzo czujna na
wszelkie prady idace z Zachodu, co wiecej — tradycyjnie odgrywajgca role
mediatora w przekazywaniu ich treéci oéciennym krajom slowianskim, ow-
cze$nie skoncentrowana byla na sprawach spoleczno-narodowych i zajeta
nieustannym eksploatowaniem wzorcow polskiej literatury romantycznej do
doraZznych celow politycznych.

Polska krytyka literacka dopiero znacznie péZniej wyczula potencjat wy-
wrotowy ideologii postmoderny, kryjacy si¢ we wlasciwym filozofii postmo-
dernistycznej rozpadzie homogenicznej wizji §wiata, w przekonaniu o sub-
wersywnej roli entropii w kosmochaosie, dostrzezeniu upadku wielkich
metanarracji o wyzwoleniu czlowieka u F. Lyotarda, w pluralizmie traktowa-
nym jako ognisko postmoderny u G. Welscha, roli przypisywanej immanencji
przez 1. Hassana i innych autoréw, ktorych dziela, w odréznieniu od utwo-
row poststrukturalistéw francuskich, byly w Polsce prawie nieznane.
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Rok 1987 i nastepny nalezy uzna¢ za przetomowy w polskim odbiorze
postmodernizmu, wrazliwszym na jego mutacje europejskie niz klasyczny
socjokod amerykanski. Wowczas to bowiem ukazuje si¢ w przekladzie na
jezyk polski Il nome dela rosa (Imie rozy). Eco, dzigki zawartemu w tym
utworze postcriptum, us§wiadamia czytajacej publicznosci stosunek postmo-
dernizmu do awangardy, do tej pory catkowicie dla niej niejasny. Rozwijaja-
ca si¢ wokol powieéci 1 filmu dyskusja doprowadza wreszcie do tego, czego
nie udalo sie osiagnaé za pomoca tekstow krytyki amerykanskiej, a miano-
wicie do wprowadzenia w szerszy obieg krytycznoliteracki pojecia postmo-
dernizmu.

W roku 1988 wychodzi nowa antologia postmodernizmu Postmodernizm —
kultura wyczerpania?, obejmujaca juz nie tylko teksty amerykanskie, lecz
i zachodnioeuropejskie z zakresu zaréwno literatury, jak i filozofii, kultury,
sztuk pieknych, nauki itp., za§ w poczatkach lat dziewieédziesigtych na la-
mach powaznych periodykéw naukowych, takich jak ,Studia Filozoficzne”,
»~Kultura i Spoleczenstwo” czy ,Pamietnik Stowianski”, zaczynaja si¢ poja-
wia¢ studia i roztrzasania na temat samego pojecia postmodernizmu, jego
zakresu, stosunku do awangardy i neoawangardy oraz jego przestanek
filozoficznych. Jako syndrom poszukiwania znakéw nowych naszego czasu
traktuje postmodernizm H. Janaszek-Ivani¢kovd wskazujac réwnoczesnie
na obecno$é postmodernizmu w krajach stowianskich (Janaszek-Ivanickova
1988, 1991), jako mutacje kulturowg modernizmu S. Morawski (1990: 33),
jako przejSciowy i1 raczej nieperspektywiczny stan kultury Jawlowska
(1991: 52), jako wyraz §wiadomosci spotecznej i kulturowej postindustrial-
nej epoki upadku wiary w jakikolwiek porzadek transcendentalny B. Ba-
ran, autor pierwszej polskiej monografii zachodniego postmodernizmu
(1992), skoncentrowanej wokot jego aspektéow filozoficzno-jezykowych i lite-
rackich.

W wypowiedziach o postmodernizmie, publikowanych na przelomie lat
osiemdziesigtych i dziewig¢édziesigtych, uderza wyczulenie na ideowsg tresé
zachodniego przekazu postmodernistycznego, co ujawnito si¢ m. in. w zorga-
nizowanej w 1989 r. dyskusji na tamach miesiecznika ,Dialog”, opublikowa-
nej pod znamiennym tytulem Czy postmodernizm jest dobry na postkomu-
nizm? W dyskusji tej, obfitujacej zreszta w sporo nieporozumieri wynikajacych
z niepelnej znajomosci tematu, zarowno postmodernizm, jak i postkomunizm
zostaty potraktowane jako dwa pokrewne sobie ,amorfizmy”, prowadzace do
rozbicia istniejacych struktur, ale koniczace swdj zywot wraz z dokonaniem
sie procesu destrukgji, czyli w najblizszej perspektywie.

Niedowladu polskiej krytyki literackiej w stosunku do literatury rodzi-
mej nie nalezy utozsamiaé z nieobecno$cig postmodernizmu w literaturze
polskiej. Parafrazujac opinie R. Todda o literaturze brytyjskiej mozna powie-
dzie¢ jedynie, ze ,Polska fikcja literacka podobnie jak brytyjska cierpi na
brak adekwatnej definicji” (Todd 1986: 104). Odzwierciedla si¢ tu pewna
ogdlniejsza prawidlowos§é, zwiazana z rozwojem postmodernizmu - roz-
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poznanie postmodernizmu przez krytyke literacks jest na ogét wtérne i sp6z-
nione w stosunku do rozwoju tego zjawiska w literaturze pigknej (Calinescu
1987: 268).

W odréznieniu od literatury czeskiej, stowackiej czy radzieckiej literatu-
ra polska w latach po II wojnie §wiatowej utrzymywata zawsze zywa lacz-
noéé z kulturg zachodnioeuropejsks i nigdy, na okres dtuzszy niz kilka lat,
‘nie przerwala ciagloéci swej tradycji kulturowej, w ktérej modernizm, awan-
garda i prekursorska, w stosunku do §wiatowego postmodernizmu, twérczosé
pisarzy takich jak Witkacy, Witold Gombrowicz i Karol Irzykowski odgrywa-
ly we wszelkich nowatorskich nurtach role dominujacg jako pozytywny badz
jako negatywny uklad odniesienia.

Do literatury polskiej nie znajduje wiec zastosowania kategoria dyskon-
tinuity, ktora postuguje sie czeski krytyk F. Vodicka w stosunku do literatu-
ry innych krajow slowianskich, gdzie narzucony administracyjnie system
wzoréw socrealizmu zahamowat na kilkadziesiat lat proces naturalnej prze-
miany kierunkéw literackich (Schmidt 1986: 158).

Zywo odczuwany w Polsce przez wielu artystéw postmodernistyczny
duch nieokres§lonoéci, entropii istniejacych ukladéw spotecznych i struktur
1 wszechogarniajacej niepewnosci, wynikajacej m. in. z dramatyczne;j historii
Polski, juz od korica lat szes§édziesigtych unosi si¢ nad wodami polskiej lite-
ratury, ktora broni si¢ przed nacierajacym zewszad absurdem, groteska,
czarnym humorem, ironig i zgrywa, podwazajacq wszystkie swietosci.

Stymulowany zaréwno zachodnioeuropejskimi mutacjami postmoderni-
zmu, jak i rodzima tradycja polskich prekursoréw postmodernizmu lub
wrecz postmodernistéw avant la lettre — za takiego uwaza sie np. Witkace-
go (Gerould 1990: 63) — postawangardowy nurt pisarstwa polskiego ujaw-
nia sie najwczesniej w twérczosci dwu wybitnych twoércéw literatury absur-
du i groteski: Stawomira Mrozka i Tadeusza Rozewicza, w ich dramatach
i komediach szeroko rozwinigta intertekstualno$¢ swym parodystycznym
ostrzem zwrécona ku polskiej tradycji romantycznej, modernistycznej,
awangardowej i socrealistycznej toruje droge paradygmatowi poetyki post-
modernistycznej. Polska krytyka literacka zalicza jednak najczesciej wy-
mienionych pisarzy do neoawangardy lub po-sztuki, gdyz pojecie postmo-
dernizmu wydaje si¢ jej ,terminem zbyt workowatym” (Drewnowski 1990:
137). Natomiast badacze Zyjacy na Zachodzie, lepiej obeznani z jezykiem
postmodernistycznego socjokodu, anektujg jednoznacznie na razie gtéwnie
Rézewicza dla postmodernizmu, zwracajac uwage nie tylko na to, ze jego
sztuki oznaczajg koniec tradycyjnej estetyki skoncentrowanej na ,pieknie”
czy ,niepowtarzalnosci”’, lecz takze na role elementu ludycznego w jego
tworczosci, np. w tryptyku z polowy lat szesédziesiatych (Akt przerywany,
Przyrost naturalny i Straz porzgdkowa), w ktérym autor folguje swojej
sktonnosci do zabawy, zartobliwie przeobrazajac proces kreacji w erotyczng
gre stow (Filipowicz: 1991).

Zagraniczna legitymizacja Rézewicza jako postmodernisty, wskazanie na
Witkacego jako postmoderniste zapoczatkowuje réwniez w krytyce polskiej
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otwarcie si¢ prawdziwej puszki Pandory z postmoderna literacka, ktéra to
puszka skrywa w sobie, moim zdaniem, obfito§é charakterystycznych dla
obecnej fazy rozwojowej kultury zachodniej tendencji i watkow.

1. Nierespektowanie granic istniejacej rzeczywistosci, wedréwki w czasie
i przestrzeni w poszukiwaniu §wiatéw alternatywnych opartych na ekspery-
mentach z narkotykami i chemia. Tendencja ta znajduje najpelniejsze od-
zwierciedlenie w tworczosci Stanistawa Lema, tworcy polskiej science fiction,
ktorej model oparty jest na entropii, a formy, w jakich si¢ ona przejawia, sg
wyrazem nieustannej gry pisarza z rozmaitymi gatunkami literackimi i sty-
lami (eksperymenty z powiescia detektywistycznag w utworze Sledztwo
(1969); tworzenie literatury metafikcjonalnej np. w formie zbioru krytyk
traktujacych o fikcyjnych dzielach wymyslnych przez samego Lema w Dosko-
nafej prézni (1971), ludyczne potraktowanie rzadéw chemokracji w przelud-
nionym $wiecie w powiesci Kongres futurologiczny (1983), pornografia obser-
wowana z pozycji rozbawionego filozofa kultury tamze, filozofia zen przemycana
do Bajek o robotach (1964) itp.).

2. Formowanie modelu prozy opozycyjnej wobec wzoru zamknigtej
mimezis fikcjonalnej (Ritz 1990: 63-161). Proces ten rozpoczety po II
wojnie §wiatowej powiesdcig Wilhelma Macha Géry nad czarnym morzem
(1961), majacy swe antecedencje w Pafubie (1902) Karola Irzykowskiego
(glebokiej psychologicznej metapowiesci o pisaniu powiesci parodiujacej
dotychczasowe sposoby przedstawiania dramatéw duszy), trwa nieustan-
nie w ambitnym nurcie polskiej prozy, nowy ksztalt osiagajac w tworczo-
$ci pisarzy lat siedemdziesiatych, m. in. Marka Styki czy Donata Kirscha,
w ktorych utworach ,Daznosci do rezygnacji z fikgji [...] towarzyszy Scisle
z nig zwigzana dgznoé¢ do ufikcyjnienia fikeji, do jej wyzwolenia z umow-
nych rygoréw naiwnego mimetyzmy, do jej calkowitego ufantastycznienia”
(Bereza 1989: 31).

3. Nieche¢ do zastanych wymogoéw ,,opowiedzenia historii” i wzrastajace
dazenie do przeksztalcenia sztuki narracyjnej w akt odkrycia poznawczego.
Idee, ktore legly u podstaw wyrafinowanego intelektualnie i artystycznie
pisarstwa Teodora Parnickiego i znalazly sw¢j wyraz w dlugim ciggu jego
ksiag historycznych, w ktérym historia pojmowana jest jako labirynt nieroz-
poznanych drég i mozliwosci.

4. Nowe dziennikarstwo — polaczenie form beletrystki z reportazem i re-
fleksja historiozoficzng znajdujace najpelniejszy wyraz w pisarstwie
R. Kapuscinskiego, autora powiesci dziennikarskich takich jak np. Cesarz
(1978).

5. Pojawienie si¢ w literaturze polskiej powiesci profesorskiej, podobne;j
do tej, jaka we Wloszech stworzyli U. Eco i I. Calvino, w Kanadzie R.
Kroetsch i W. Borring, gdzie nad tradycyjng fabula, nierzadko kryminalna,
przygodowa, czy szpiegowska, nadbudowany jest skomplikowany system zna-
czen. W literaturze polskiej taki charakter nosi powie$é wybitnego historyka
sztuki prof. M. Porebskiego — Z, ktérej bohater zwielokrotniony (dzieki
réznym historycznym wecieleniom) wedruje wérdd chaosu zdarzen po wielu
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cywilizacjach i kulturach, prébujac z ich ikonicznych znakéw (opisywanych
notabene przez autora z zawodowga maestrig i postmodernistycznym upodo-
baniem do pastiszu) odczytaé niejasne przestanie dziejow.

6. Narodziny feminizmu w postmodernistycznej, réwniez igrajacej wielo-
ma konwencjami literackimi, prozie Krystyny Kofty, m. in. w utopijnej po-
wiesci Ciafo niczyje (1988), stawiajacej nowe wyzwania kobiecego erotyzmu
wobec mezczyzn, a zarazem apologizujacej platoniczng mitosé miedzy kobie-
tami jako twércza sile nowego spoleczenstwa.

7. Rola performance w kreowaniu zaréwno kultury wysokiej, elitarnej,
a zarazem bulwarowo-jarmarcznej, jak i ludyczno-ulicznej. Te pierwsza re-
prezentuje teatr Tadeusza Kantora, twércy wielkich dziel scenicznych, ta-
kich jak Umarta klasa (1975, The Dead class) czy Niech sczezng artysci
(1985, Let the artist die), artysty zafascynowanego Smiercia, przemijaniem,
rozpadem czlowieka i cywilizacji i opowiadajacego o tym niejednokrotnie
parafrazami z Witkacego. Teoretycy i badacze jego spuscizny dostrzegaja
wyraznie postmodernistyczny charakter jego tworczosci, lecz, podobnie jak
Drewnowski, wola tego terminu unikaé zastepujac go pojeciem neo- lub
postawangardy (Ktossowicz 1991: 110-111).

Drugs tendencje odnajdujemy w parodystycznych i kpiarskich happenin-
gach ulicznych organizowanych przez plastyczno-literackie ugrupowanie
wroctawskie, tzw. Pomaranczowa Alternatywe, wstawiong o§mieszaniem
wladzy, w ktorej najpelniej doszta do glosu kontrkultura mlodziezowa lat
osiemdziesigtych.

Jest to zaledwie kilka przykiadéw postmodernistycznych postaw arty-
stycznych w polskiej literaturze lat 60-80 XX w., ktérych pelna analiza i opis
wymagalyby toméw studiéw. Proces postmodernistycznej reinterpretacji lite-
ratury polskiej na dobre rozpoczal si¢ dopiero okolo 1989 r., w drugiej polo-
wie lat dziewieédziesigtych nabral przyspieszenia, czego widomym efektem
sa takie w polskiej literaturze zjawiska jak twérczos¢é Manueli Gretkowskiej,
realizujaca ideal wczesnego postmodernizmu: ,,O nic nie chodzi, wszystko
uchodzi”, oraz twérczoéé wielu innych pisarzy pokolenia ,brulionu” bieglych
w postmodernistycznych technikach literackich, prébujacych epatowaé czy-
telnika swojg niechecig do jakichkolwiek idei, cho¢ wlasnie tymczasem post-
moderniéci, a w szczegélnosci feministyczne postmodernistki, nawrdcili sie
na literature of political commitment.

Te zlg dla postmodernizmu pass¢ probuja przelamaé pod koniec lat
osiemdziesiatych takze slawi$ci powiazani z zachodnimi kregami komparaty-
stycznymi, w ktorych od roku 1981 zaczyna si¢ pracowaé nad przygotowaniem
do druku we wspéltpracy miedzynarodowej kolektywnego dzieta International
Postmodernism. Postulujg ponowne przebadanie literatur stowianskich pod
katem postmodernizmu, wskazujac réwnoczeénie na pisarzy, ktorzy wyrosli
wéréd podobnych wyzwan cywilizacyjnych, w tym samym, cho¢ podzielonym
$wiecie i na tych samych intelektualnych zachodnioeuropejskich odzywkach
co pisarze amerykanscy.
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To tzw. rozpoznawanie wstecz nie jest niczym nowym na gruncie euro-
pejskim, tyle tylko ze w poréwnaniu z Europa Zachodnig, ktéra juz na
przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych zaczeta w twérczosei swo-
ich pisarzy dostrzegaé, nie bez wplywow amerykanskich zreszta, cechy post-
modernistycznej kultury euroatlantyckiej, o jedng dekade spéZnionym.

W Polsce, przezywajacej w roku 1989 okres wyzwoleniczej euforii, post-
modernizm napotyka jednak na swej drodze opozycje fundamentalistyczna,
zwigzang z polonistycznymi kotami dysydenckimi, ktére uwazaja, ze zjawi-
sko to jest z wielu powodéw nie do przyjecia na gruncie polskiej tradycji
narodowej. Najwazniejszym ze wszystkich kontrargumentéw jest ten, ze
postmodernizm jest kierunkiem permisywistycznym, w ktorym ,o nic nie
chodzi, wszystko w nim uchodzi” (a literatura polska zawsze pelnita jakgs
misje spoteczng). Opinie te zostaja opublikowane w roku 1993 na tamach
wplywowego czasopisma naukowego ,Teksty Drugie”, to jest w kilkanascie
lat po tym, jak zasadnicza koncepcja postmodernizmu ulega radykalnej
zmianie, gdy Zywe sg jeszcze na $wiecie echa wielkiej dyskusji migdzynaro-
dowej zapoczatkowanej przez Lyotarda o koricu projektu modernistycznego.
Bolecki (1993) nie dostrzega tych zjawisk w ogole, nie dostrzega wywroto-
wego potencjalu postmodernizmu, niezmiernie przydatnego do walki z po-
zostaloéciami systemu totalitarnego. Nie widzi takze jego wielkich, na ska-
le Swiatowg realizacji literackich, takich jak np. postmodernistyczne dzieto
Fuentesa Terra Nostra, bedace zywym zaprzeczeniem zasady no matters,
anything goes.

Stanowisko Boleckiego przyhamowalo na pewien okres badania nad lite-
raturg polska, w tym zakresie z wielka szkoda dla jej rangi i pozycji miedzy-
narodowej. Nie zdolalo jednak calkowicie wyeliminowac tej problematyki,
gdyz z jednej strony w sukurs literaturze polskiej przyszli badacze zagra-
niczni, zwracajgc uwage na postmodernistyczny lub premodernistyczny cha-
rakter tworczosci Wilhelma Macha (Ritz 1990: 25-35), Witkacego (Gerould
1990: 60-63), Rozewicza (Filipowicz 1991), Gombrowicza (Scholze 1995: 205—
—-209), z drugiej strony nowa sytuacja, jaka powstata w Polsce po roku 1989,
umozliwiata prowadzenie badan w réznych placéwkach naukowych niezalez-
nie od sugestii i naciskéw plynacych z centrum, albowiem, jak wiadomo,
wszystkie centra w Polsce po roku 1989 ulegly decentracji. I tak na Uniwer-
sytecie Slaskim rozwinely si¢ wspaniale badania nad dekonstrukcjonizmem
Derridy i jego aplikacjami w odniesieniu do literatury polskiej
i swiatowej (Rachwal i Stawek 1992, Stawek 1995) 1 postmodernizmem
w filmie (Miczka 1992). Zorganizowanie przez Uniwersytet Slaski w 1993
roku konferencji migedzynarodowej we wspdlpracy z Douwe Fokkema, wspél-
koordynatorem badan nad literatura postmodernistyczng w skali §wiatowej,
na temat postmodernizmu w literaturze i kulturze Europy Srodkowo-
-Wschodniej, umozliwilo pokazanie elementéw wywrotowych postmoderni-
zmu w literaturach slowianskich i podkreslenie jego miedzynarodowego zna-
czenia, do tej pory w imie blednych koncepcji zachodnich eliminowanego ze
sfery postmodernizmu (Janaszek-Ivanickova 1995: 77-79).
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Symbolicznym uwieniczeniem tych propostmodernistycznych dziatan
bylo przyznanie w roku 1995 doktoratu honoris causa Uniwersytetu Slaskie-
go Douwie Fokkemie (promotor Janaszek-Ivani¢kova), w roku 1997 Jacqu-
esowi Derridzie (promotor Tadeusz Stawek, rektor Uniwersytetu).

W roku 1997 organizatorzy kolejnej konferencji Instytutu Filologii Sto-
wianskiej Uniwersytetu Slgskiego oraz Stowarzyszenia Pisarzy Polskich
w Katowicach odpowiedzieli na nowe, zmienione juz nieco wezwania doby
postmodernistycznej poSwiecajac ja problemowi postnowoczesnos$ci i tozsa-
mosci (Tokarz i Piskor 1997).

Badania nad Derrida prowadzone byly takze na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim w Krakowie. Ich znakomitym efektem sa prace Nycza o Derri-
dzie, dekonstrukcjonizmie i poststrukturalizmie z zastosowaniem do pol-
skich teorii literaturoznawczych (Nycz 1985, Nycz 1993) oraz wydanie
przez niego powaznej antologii zachodniej krytyki postmodernistycznej
wraz z obszerng bibliografia prac badaczy polskich o postmodernizmie
(Nycz 1997: 545 -565).

Bibliografia ta pokazuje jednak wyraziécie, ze mimo ogromnej pracy,
jaka polskie Srodowiska naukowe wlozyly w poznanie postmodernizmu, naj-
bardziej niedoinwestowane sgq w tym zakresie badania nad polska literaturg
piekna, najbardziej natomiast rozwiniete badania nad postmodernistyczna
filozofiq i teorig literatury, przy czym filozofem robiacym w Polsce najwiek-
szg kariere jest Zygmunt Bauman, Polak, od roku 1968 przebywajacy na
emigracji w Wielkiej Brytanii. Swoje wplywy zawdzigcza nie tylko madrej
refleksji, wprowadzajacej polskiego czytelnika w my§l filozoficzna i etyczna
postmodernizmu, ale przede wszystkim wspaniatej eseistycznej formie ksia-
zek, ktore zblizaja jego utwory do literatury pieknej. Na szczegdlng uwage
zastuguje ostatnia pozycja z serii pism Baumana Ponowoczesnosé jako Zrédio
cierpienia (2000).

Ostatnio coraz czeSciej pojawiajg si¢ glosy w Polsce i w innych krajach
slowianskich, méwiace o potrzebie znalezienia jakiej§ jednej formuly dla
pewnego ciagu polskich utworéw literackich okresu powojennego, poczynajac
od roku 1956, a ta wszechogarniajacg formula winien byé postmodernizm
(Dabrowski 1994: 33). Oznacza to w praktyce koniecznoéé przemyslenia na
nowo, z perspektywy postmodernistycznej, calej powojennej historii literatu-
ry, czyli przewertowania od poczatku ogromnej masy dziel. Nikt tego zada-
nia w odniesieniu do caloksztaltu zadnej z omawianych literatur stowianskich
Jeszcze nie wykonal, choé¢ mnozg si¢ nieustannie préby przewartosciowania
istniejacego dorobku w tym zakresie, rozszerzenia kanonu literatury uzna-
nego juz bezapelacyjnie za postmodernistyczny o nowe, nieustannie powsta-
Jjace dziela, postugujace sie strategiami literackimi postmodernizmu.
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