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7 MYSLA O NOWOCZESNEJ SCENIE.
PROPOZYCJE POCZATKUJACYCH
DRAMATOPISARZY UKRAINSKICH

Kultura ukrairiska moze nie jest juz dla Polaka pusta kartkg papieru,
choé nie zapisano jej znéw tak gesto i drobnym drukiem. Istnieje jeszcze na
niej wiele bialych pol, ktére domagajg sig, by je zapelniéc. W dziedzinie
literatury i sztuki obszarem niemal nietknietym jest na pewno dramaturgia
ukrainiska, w szczegolnej mierze ta najnowsza. Nadmieni¢ w tym miejscu
wypada, ze jest ona i przez samych Ukraificow dopiero odkrywana. Zgodzié
sie trzeba ze zdaniem jednego z jej badaczy, ktéry wprowadzajac na rynek
ksiegarski wybdr dramatéw z ostatniego dwudziestolecia XX wieku wypowie-
dzial si¢ na temat dramaturgii ukrainskiej nastepujaco:

yHistoria dramaturgii ukrairiskiej jest jednak dosy¢ smutna. Jeszcze
przed kilkoma laty wydawalo sig, ze oprécz Lesi Ukrainki i Iwana Franka,
oprécz doby teatru koryfeuszy i »epoki« Kornijczuka i Zarudnego, niczego
wigee] w dramaturgii ukrainiskiej nie ma. Ale okazalo sig, ze tak nie jest,
istnialy w niej wybitne postacie i znaczace dziela. Chociazby Mikota Kulisz —
jeden z najwczesniej zakazanych dramaturgéw i dlatego prawie nie znany,
wyjawszy specjalistow. Moze i nie bylo na Ukrainie wybitnych talentow
dramaturgicznych, ale w latach stalinowskich represji byly one niszczone.
Wolodymir Winniczenko tez byl przez dtugi czas na indeksie. I tak dalej. Tak
wigc dramaturgia oryginalna i oryginalna sztuka istniala. Ale byla zabronio-
na, oderwana od narodu. [...] Dlugo oczekiwana wolno$¢ i suwerenno$¢ od-
kryta w kulturze ukrainskiej wiele pustych miejsc. Jedne zapelniane sg
dzietami tych, ktérzy juz odeszli, inne trzeba zapelnié utworami mlodych
utalentowanych autoréw, ktérzy dopiero zaczynaja pisaé”.!

1 YOpuit Cunopenxo, Yac bez 2epos, [B:] V uexanni meampy. Awmonozin monodoi dpamamypeii,
Kuis 1998, c¢. 7. Ttumaczenie moje — H.M.



86 Halina Mazurek

Tak wiec dramatopisarstwo ukrainiskie w ogéle, w szczegélnoéci to
z ubieglego stulecia, czeka na historycznoliterackie opracowania, a takze
interpretacje teatralne, o co najbardziej chodzi najmtodszym tworcom. Pi-
szg bowiem z mysla o scenie nowego typu, takiej, ktéra zrywa zdecydowa-
nie z konwencjonalnym spektaklem i tradycjami teatru zycia codziennego.
Rozpoczynajacy swg dramaturgiczng kariere pisarze, jak kazde mlode po-
kolenie szukajace nowych rozwigzan, sg przekonani, ze teatr im wspoélcze-
sny nie przezyl jeszcze swoich najlepszych chwil. Proponuja mu wiec swoje
utwory w nadziei, ze odniosg sukces. Rzeczywistoé¢ wszakze nie zawsze
bywa dla nich laskawa, skazujac na zapomnienie niekiedy nawet dramaty
wartosciowe i znaczace. Totez wypada przyjrzeé si¢ tworczoéci miodej gene-
racji ukrainskich dramaturgéw, by chociaz zaanonsowaé¢ na gruncie pol-
skim zjawiska, ktore by¢ moze w przyszioéci stang sie gloséne.

Zgodnie z duchem czaséw autorzy, ktorych wiek zamyka sie¢ w grani-
cach 18-30 lat, tworza swoje sztuki inaczej, wykorzystujac tradycyjne poje-
cia o czasie i przestrzeni, dynamizmie akcji, konflikcie dramatycznym
i strukturze postaci. Napiecie akcji nie jest budowane na zawitoéciach pery-
petii, a jej podstawg konstrukcyjna staé sie moze np. dramat zycia znanej
osoby ~ w sztuce Nedy Nezdany A jednak cie zdradze (I ece-maxu a mebe
3padxcy) jest nig Lesia Ukrainka. Autorka skoncentrowatla si¢ na ostatnich
latach zycia poetki, czynigc w zasadzie ze swojego utworu studium $mierci,
ktére zaczyna sie nawet od zdarzenia majacego decydujacy wplyw na cho-
robe Lesi Ukrainki, kiedy jako dziewczynka zapragneta Chrystusowego
chrztu i podczas Swiatecznej liturgii wraz z ttumem ludzi zanurzyla sie w
lodowatej wodzie jeziora, cierpiac od tego czasu na gruzlice kosci. Kobiete
zewszad otacza $§mieré, ani na chwile nie dajac o sobie zapomnieé: umiera
wielka miloéé Lesi — Sergiej Merzinskij. Jednoznaczny w swej wymowie
Jjest rekwizyt w postaci zwiedlych blekitnych réz stanowigcy réwniez aluzje
do dramatu poetki Blekitna réza. Dramatyzm sztuki Nedy Nezdany polega
na gleboko odczuwanej, swoiscie pojetej niesprawiedliwoéci losu skazujace-
go na zbyt krétkie i nie ustane rézami zycie osobe obdarzong talentem,
zycie to kochajaca i1 oddang bez reszty tworczosci poetyckiej. Lesia — owa
biekitna réza — jest igraszka w rekach losu, ktéry symbolizujg tu postacie
Arlekina i Pierrota oznaczajgce zlo i dobro, smutek i radosé, czern i biel,
bohaterce przedstawiaja si¢ jako $miech i ptacz, a w spisie 0s6b nazwano je
duchem czarnym i duchem bialym. W prologu misterium, bo na takie mia-
no zastuguje ten niebanalny dramat, dokonujg oni przeistoczenia ducha
Lesi i kaza zejs$¢ jej na Ziemie, wedle ich interpretacji padét bélu, samotno-
Sci i cierpienia. Wlasciwg akcje dramatu rozpoczyna dobywajacy sie zza
kulis niemowlecy placz, w sugestii autorki dajacy poczatek smierci, w my$l
pojecia, ze czlowiek rodzi sie, by umrzeé. Przejeta misja poetki, odpowie-
dzialnoScig artysty Lesia Ukrainka powazniej traktuje zycie i bardziej odczu-
wa ironie losu, w ktérego rekach jest zabawka, jak kazdy zwykly czlowiek.
Dlatego tez nie kto inny 6w los reprezentuje, tylko Arlekin i Pierrot — gtéwne
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postacie komedii dell’arte — ktére, jak wyraZnie informujg didaskalia, bawig
sie bohaterka jak lalka. Powolanie Lesi do zycia jest dla nich kolejng zaba-
wa, totez wesolo liczac, nie jak mowi sie popularnie ,do trzech razy sztuka”,
lecz do symbolicznej liczby dwunastu wprowadzaja ja na Ziemie przekazujac
w rece Dramaturga, ktéry dokonuje wyboru przeznaczonych poetce wypad-
kéw 1 uklada je wedltug wlasnego zamystu. Ale i on bardziej jest podobny do
iluzjonisty niz do dramatopisarza, swojg prace wykonuje postugujac si¢ ge-
stami cyrkowego magika, ktéry prezentuje nowsq sztuczke z udawang powa-
ga 1 namaszczeniem, uroczyscie zwracajac si¢ do widzéw. Czlowiek jest wiec
juz nawet nie aktorem na scenie teatru zycia, uzaleznionym od nieublagane-
go losu-rezysera, lecz rekwizytem w reku iluzjonisty, ktorego wyczyny sg
przeciez krotkg chwila, ulotnym, nieuchwytnym momentem, zjawiskiem po-
chlaniajacym uwage, ale nie pozostawiajacym pewnosci co do tego, czy jest
jawa czy snem, realno$cig czy gra wyobraZzni. Jedyna rzecza nie budzaca
watpliwosci jest cena, jaka przychodzi zaptacié¢ za mozliwoéé uczestnictwa
w przedstawieniu zycia. Dla Lesi Ukrainki jest nig jej dorobek literacki wy-
rywany bezlitoénie z ragk przez Arlekina i Pierrota w finale dramatu. Ceng
za Zycie nie sa cierpienia cielesne, jak chce przekonaé o tym bohaterka, lecz
owoce jej pracy i talentu, jak oponuja Arlekin i Pierrot obiecujac jej, ze placié
bedzie cale wieki, majac tu na uwadze réwnie bezwzglednych jak przezna-
czenie interpretatoréw jej tworczosci poetyckiej. Ale by¢ moze zlozenie ofiary
swojemu narodowi i zapewnienie mu nie§miertelnosci jest wlasciwg nagroda
za zniewolenie przez los.

Interesujaca metoda artystycznego przekazu w omawianym dramacie
polega na nietypowym wykorzystaniu atrybutow teatralnosci i najdawniej-
szych form dramatu, na obdarzeniu nowymi funkcjami i znaczeniami zna-
nych z tradycji teatralnych i kojarzonych z ustalonymi czynno$ciami i zacho-
waniami postaci. Sztuka Nedy Nezdany jest celebrowaniem ostatnich lat
zycia wyjatkowej osoby, misterium jej ducha, rytualem tworzenia poezji na-
ktadajacym sie na ceremonie powolania Lesi Ukrainki do istnienia, wykony-
wang przez Arlekina i Pierrota, ktérzy przekazujq dalszy przebieg rozpocze-
tej czynno$ci Dramaturgowi-iluzjoniscie, by ten za dotknieciem swej
czarodziejskiej r6zdzki nadal inng forme dziejacemu sig¢ spektaklowi. Swo-
isty teatr w teatrze odkrywa przed odbiorca szczegoly procesu powstawania
dziela, ktore czerpigc ze Zrodetl i tradycji dramaturgicznych, zwlaszeza tych
z przelomu stuleci XIX i XX, przygotowuje dla teatru propozycje nowej formy
przekazu scenicznego.

Dramat Oleny Klimenko Dziwna i pouczajgca historia Kaspara Hausera,
ktéra byta zagrana przez trupe wioskich aktoréw w stawnym miescie Norym-
berdze w wigilie Bozego Narodzenia 1836 roku ([uena i nosuansha icmopis
Kacnapa I'aysepa, wjo 6yna 3izpana mpynoio imanitickix akmopis y cragHomy micmi
Hiopenbep3i nanepedooni Pisdsa 1836 poxy) jui poprzez sam tytul sugeruje
zwiazki z tradycjami dawnego teatru, teatru ulicznego, jarmarcznego, impro-
wizacyjnego. Tu juz mamy komplet aktoréw komedii dell’arte, ktorzy na
proébe zgromadzonych na rynku mieszkaricéw miasta wystawiaja wlasng
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interpretacje tajemniczych zdarzen z krétkiego zycia owianej tajemnicg
osoby. Przygotowania do tego widowiska, przekomarzania dyrektora z akto-
rami przeplataja si¢ z wtracajacymi si¢ do pracy trupy widzami. Totez
wkrotce zaczyna zacieraé sie granica miedzy rzeczywistoscia a aktorskim
przedstawieniem, ktore jest niezwykla wersjg legendy o czlowieku znikad,
zwracajacg uwage gléwnie na bogactwo duchowe bohatera i sile jego od-
dzialywania na wyobraZnie otaczajacych go ludzi. Ta sztuka o ,robieniu
dramatu”, o jego teatralnym wecielaniu nie jest zatem prébg wyjasnienia
nie rozwigzanej do dzi§ historii, lecz spojrzeniem, jednym z mozliwych, na
relacje miedzy zyciem a sztuka, na role dziela sztuki w spoleczenstwie.
Jest zapisem réznych sposob6éw postrzegania zawartych w utworze scenicz-
nym treéci oraz rejestracja mozliwoSci odbioru rzemiosta artystycznego.
Cho¢ zarysowano tu wyraznie mys$l o tym, ze granice miedzy realnym
zyciem i teatrem sg plynne (problem, do ktérego coraz czeéciej zaczyna
wracac¢ dramaturgia najnowsza), to jednak jako zagadnienie najwazniejsze
wybija sie wyzszos¢é §wiata dramatu i teatru nad proza zycia. Jego wyjatko-
wos$¢ potwierdza w utworze Oleny Klimenko niezrozumienie przez tlum
zebrany na rynku Norymbergi niezwyklej pracy artystéw i preferowanych
przez nich sposobow kreacji rzeczywistosci, po swojemu zakodowanej
w umystach ludzkich. Wybér tajemniczego zdarzenia i wprowadzenie do-
Swiadczen teatru jarmarcznego jest swoistym kompromisem aktoréw nie-
waniem do rozrywki, a nie sztuki jako takie;j.

Pograzenie si¢ w swiat wlasnego dziela i prezentacja aktu tworzenia
staje si¢ w najnowszej dramaturgii, ukrainiskiej takze, zjawiskiem wrecz
nagminnym. Stanowi jej temat najwazniejszy i watek podstawowy. Dosyé
oryginalnie zostalo to ujete w krotkim dramacie Solomona Stona Lampa
(Jlamna). Miniatura zlozona jest ze scen, ktére na przemian pokazuja two-
rzenie przez pisarza jego dziela, gloéne wymienianie zdarzen ukladanego
watku i identyczna akcje, ktora rozwija sie jednak samodzielnie, niezalez-
nie od zachwyconego swoim pomystem i przelewajacego go na papier auto-
ra. Ta ostatnia jest wizytq bialego aniola §mierci zlozona matej dziewczyn-
ce. Natomiast zapisywany przez pisarza i pochlaniajacy go bez reszty
wypadek to tragiczny w skutkach kontakt czarnego aniota §mierci z jakims$
mezczyzng. W pewnym momencie kierowana przez autora akcja wymyka
mu sie spod kontroli, a skutki zbytniego zaangazowania w tres§é wlasnego
utworu mogg by¢, jak chce powiedzie¢ Sotomon Ston, bardzo niebezpieczne,
co pokazuje final: nagle i zagadkowe znikniecie pisarza, ktérego okrzyki
kaza domys$lac¢ sie, ze padl on ofiarg sil nadprzyrodzonych, jakich opisem
nadto sie zafascynowal. Zadaniem tej niewielkiej sztuki ukazujacej teatr
bez tajemnic jest nie tyle przekaz jakich$ glebokich myéli, ile gra z odbior-
ca, zabawa w ukladanie tekstu, nietypowego w tym konkretnym przypad-
ku, ,montowanego” za pomoca technik filmowych osnutych na kolazu, prze-
miennosci obrazéw.
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Cheé zaskoczenia widza, zadania mu zagadki, zmuszenia do rozwiazy-
wania tamigléwki, jaka niejedna wspdtczesna sztuka moze sie wydaé, staje
sie w najnowszej dramaturgii celem samym w sobie i zjawiskiem powszech-
nym. Potwierdza to jednoaktéwka Nauczyciel (Yuumerv) Anatolija Dnistrowe-
go, prosta na pierwszy rzut oka rzecz, na ktorej tres¢ skladajg sie rozmysla-
nia mezczyzny, o znaczacym imieniu Samotnik, nad grobem swego
nauczyciela. Przylacza si¢ do niego Przechodzien, jak si¢ potem okazuje —
jego sobowtér, i obaj wdaja sie w rozwazania na tematy egzystencjalne.
Nieoczekiwanie zostaja wciagnieci do grobowca Nauczyciela, ktory zen wy-
chodzi, by zajaé¢ na lawce miejsce ucznia skladajac przy tym podzigkowania
penetrujacej cmentarz kobiecie i dwém podejrzanym grabarzom. Mlodemu
dramaturgowi nie chodzi chyba o to, bySmy ustalali kim, czy czym naprawde
sa postacie jego sztuki, gra wyobraZni owego Samotnika, cieniami, fantoma-
mi, a moze hienami cmentarnymi czy tez przywidzeniami pijanych grabarzy.
Chodzi raczej o sens wywodéw filozoficznych, a jeszcze bardziej o zaskocze-
nie, zagadke i celowo§é zakoriczenia dramatu jego punktem wyjscia. Naj-
mlodsze pokolenie dramatopisarzy tworzy z myslg o niekonwencjonalnej sce-
nie i spektaklu nie dajacym si¢ od razu nazwaé po imieniu, zaszufladkowaé
irozszyfrowaé za pomocsg tradycyjnych pojeé o dramacie i teatrze. Poczatku-
jacym autorom bardziej zalezy na wciagnieciu widza — czy tez czytelnika —
do gry w teatr, gry we wszelkiego rodzaju asocjacje, w burzenie mitéw i le-
gend, w naruszanie §wietosci, na zmuszeniu go do aktywnego uczestnictwa
w dramaturgicznej ukladance bez jakiejkolwiek odpowiedzialnoéci czy zapla-
ty w postaci skonkretyzowanej puenty.

Spektakularnym przyktadem sztuki bez powazniejszych podtekstow, lecz
z licznymi aluzjami do absurdéw naszej wspoélczesnosci, jest trzyaktowka
siéstr Rozbiszak (Zbdjniczek) Krol debili (Kopons debinis) rejestrujaca zywioto-
wy potok studenckich juwenaliéw i osnuta na nierezyserowanej, chaotycznej,
acz pokazujacej w calej pelni akademicki dowcip, pomystowosé, spryt i specy-
ficzny jezyk akcji, w ktérej r6wnoprawnymi bohaterami, obok braci studenc-
kiej 1 profesoréw, sa np. rogi Losiewa, ciasto na talerzu, portret Lenina itp.
Jesli ktos zechce w prezentowanej tu beztroskiej zabawie, szalonych tancach,
wygtupach i parodiowanych w przeméwieniach doszukaé sig¢ jakich§ wielkich
znaczen, straci czas, bowiem, jak chcg powiedzie¢ autorki, rozsadniej bedzie
poddaé sie panujacemu w sztuce nastrojowi, pograzyé sie¢ w jej zwariowany
Swiat, by w ten sposéb okazaé dystans do wspoélczesnej rzeczywistosci. Jak
kazda spontaniczna zabawa, akcja w tym dramacie nie podporzadkowuje sie
zadnym stereotypowym regutom. Autorki zdajg sie przekonywaé, ze nie inte-
resuje je to, co juz bylo w dramaturgii, ale tez nie troszcza sig, aby przedto-
zy¢ odbiorcy utwor skoniczony artystycznie, cho¢ moze jego niepoukiadany
watek oparty na studenckim karnawale jest konstrukcjg zamierzong i niety-
powa oferta dla sceny schytku XX wieku.

Inng nieco propozycje ucieczki od §wiata zawiera ,melodramofarsa”, jak
nazywa swoje dzielo Neda Nezdana pt. Jedenaste przykazanie albo Noc bia-
znéw (Oounaoysma 3anoeids, abo Hiu 6rasnis). Owo jedenaste przykazanie glosi:
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Jhie badZ powazny”, cho¢ sztuka jest z gatunku czarnego humoru, a jej
zawartosci treSciowej nie mozna traktowaé zbyt lekko. Méwi ona bowiem
o zniewoleniu czlowieka, drastycznym nawet naklanianiu do zmiany zdania
pod pozorem niewinnej zabawy w udawanie. Trudno wszak okreslié¢, kiedy
konczy sie ta, doskonale wyrezyserowana i wyrafinowana, gra w teatr, a mo-
ze bardziej w cyrk, a zaczyna normalne zZycie. Nie zdecyduje o tym finat,
z ktérego weale nie wynika, czy postanowienie zdeterminowanej bohaterki
odebra¢ nalezy jako potwierdzenie dobrowolnego uczestnictwa w blazena-
dzie, czy tez jako podyktowane sytuacjg bez wyjscia poddanie sie wladzy
uczniéw szkoly blaznéw, ktérg przyjechata zamknaé. Niewazne, czy autorka
miata na mysli tylko btaznéw, czy tez kogo$ innego, istotna wydaje sie byé
sugestia, ze niewinna z pozoru maskarada przerodzi¢ si¢ moze czasem w nie-
bezpieczng gre niszczaca osobowosé czlowieka nie bedacego w stanie uwolnié
si¢ od jej absurdalnych regutl.

Przestanie sztuki jest aktualne, gdyz eksponuje zanik ludzkiej indywidu-
alnosci, roztopienie si¢ w masie, czego rezultatem wecale nie jest wyczulenie
na los innych, przeciwnie — wzmaga to chorobe naszych czaséw, jaka jest
obojetnos¢. A takie wartosci jak przyjazn, mito$é, uczciwosé itp. stajg sie, co
najwyzej, przedmiotem gry, co zostalo ukazane w dramatach Lesi Demskiej
Tak nie bedzie (Tax ne 6yde) i Powroty donikqd (Iloseprenns y nixyou) postuguja-
cych sie szeroko symbolami, bogata metaforyka jezyka i gra stowem, bo tez
nie ma w nich wartkiej akeji ani dynamicznych zdarzen. Miedzy postaciami
toczy sie rozmowa o wypadkach z przeszioéci im tylko znanych. Pretensje
mezcezyzn do gléwnych bohaterek dotycza win popelnionych przez nie w ich
wzajemnych nieudanych zwigzkach, gdy pochianiata kobiety jedynie gra
uczuciami. Teraz za§ bawig sie¢ w odpowiedzialnoéé urzadzajac nawet fikcyj-
ny sad, w ktérym podstawg oskarzenia sg skutki ,wybrania samego siebie”.
Beznamigtnemu przerzucaniu sie stowami w pierwszej sztuce emocji dodaja
schody, a wspina si¢ po nich ten, kto wysuwa argumenty majace w danej
chwili przewage. Nic szczegélnego nie dzieje si¢ tez w drugim utworze, gdzie
bohaterowie mijaja si¢ w rozmowie nie starajac sie zrozumieé nawzajem
iskupiajac uwage na rzeczach malo znaczacych. Symbolizuje to wiodaca
scena z akwarium i postaciami usilujacymi ztapaé plywajacg w nim rybke,
ale ona wcigz wyslizguje im sie z rak, tak jak zycie, ktdrego celu nie moga
odnaleZé, bo jest im juz wszystko jedno, utwierdzili si¢ w przekonaniu, ze
wszystko toczy si¢ utartym szlakiem i ,nic nowego juz si¢ nigdy nie zdarzy”.
Smutne sztuki Lesi Demskiej sa bez watpienia wynikiem refleksji nad naszg
rzeczywistoscia, w ktérej zanadto daje sie we znaki brak jakiegokolwiek
oparcia, choéby w podstawowych i odwiecznych wartosciach przezywajacych
dzisiaj wielki kryzys. Nie ma autorytetéw ani argumentacji, ktéra przekona-
taby czlowieka do afirmacji zycia i wyzwolila ze snu obojetnosci 1 znieczulicy
deformujacej ludzka osobowosc.

Jakie§ niesamowite odretwienie zmusza np. bohateréw sztuki Sergija
Szczuczenki Zagrajmy (Jasaid nozpacmo) do rezygnacji ze swoich marzen
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i planéw 1 do biernego poddania si¢ dotychczasowym, zawsze takim samym
warunkom zycia, od ktérych zamierzali si¢ przedtem uwolnié. Sytuacje te
autor pokazuje na przykladzie dwudziestolatkéw, ktérym opiekunowie kaza
bawié sie klockami 1 lalkami. Pod ich nieobecnoé¢ mlodzi oddajq sie studio-
waniu Freuda i zapisywaniu trafnych skadingd uwag o zachowaniach star-
szych. Pozwalajg jednak zatriumfowaé catkowitej apatii, poniewaz wkrotce
przekonujg sie, ze ,gra w zycie” jest taka sama, jak gra w klocki i lalki, wigc
kontynuujg te druga.

Analizowana dramaturgia odzwierciedla na swdj sposob nasze przejSciowe
czasy, rzec nawet mozna, ze one wlasnie s jej gféwnym bohaterem?, poniewaz
sztuki te dramaturgie reprezentujace sa w zasadzie bez postaci wiodacych, nie
kreuja wybitnych, wspétczesnych indywidualnosci, a osoby w nich wystepujace
nie maja niekiedy nawet wlasnych imion (Przechodzien, Pisarz, Nauczyciel,
Rektor, Kobieta itp.). Autorytetéw i wyrézniajacych sie¢ osobowosci szuka sie w
przesztosci, czego dowodem sg np. utwory o Lesi Ukraince, nawet Kasparze
Hauserze. Pisarze positkujg si¢ nierzadko imionami kojarzacymi sie ze znany-
mi postaciami (Wagner, Rene), postaciami-symbolami (Arlekin, Kolombina,
Pierrot). Wydaje sie, iz wigkszym zainteresowaniem obdarza si¢ fantomy niz
konkretnych ludzi, istoty nie ze Swiata tego, nawet przedmioty, a prym wie-
dzie tematyka dotyczaca bardziej Smierci niz zycia, ktére juz nie jest tym
obszarem, gdzie mozna szuka¢ odpowiedzi na pytania ostateczne, coraz cze-
8ciej nurtujace spoleczenstwo przetomu wiekéw. Jego dekadenckie nastroje
zdajg sie wyrazac takze otwarte finaly omawianych sztuk, nie przynoszace
zadnych rozstrzygnieé, raczej komplikujace poruszane problemy, w wielu przy-
padkach koriczace utwér punktem wyjscia, sugerujac zapewne przez to, iz
wszystko jest blednym kotem.

Najnowsza dramaturgia ukrainiska koncentruje sie przede wszystkim
na poszukiwaniach nowej formy artystycznego wyrazu, kierujac sie coraz
bardziej w strone eksponowania aktu tworzenia, preferujac zabawe w ukla-
danie materialu treSciowego, gr¢ w ,robienie” dramatu, gre w teatr, gre
w gre, do ktorej chce wlaczyé odbiorce rezygnujacego po pewnym czasie
z bezskutecznego oczekiwania na zajmujace perypetie, by stopniowo ulegaé
magii przedstawiania, pochlania¢ samo celebrowanie gry, dawa¢ sie zaska-
kiwaé jej dziwnym regutom. Najwazniejsza staje sie wiec sama ceremonia,
rytual oznaczajacy powrét wspétezesnego dramatu do czaséw jego narodzin
oraz fascynacja sztuka teatru jako taka, przez co dramatopisarstwo ukrain-
skie ostatnich lat wpisuje sie¢ w najnowsze trendy panujace w catej drama-
turgii przelomu stuleci i moze byé rozpatrywane w kontekscie tendencji
postmodernistycznych, neomodernistycznych itp. Brak w wielu dramatach
konkretyzacji czasu i przestrzeni, czeste postugiwanie si¢ maska, ukrywa-
nie bohateréw za cudzym nazwiskiem, aluzje literackie i czerpanie z obcego
tekstu jest wyrazem izolacji od otaczajacej rzeczywistosci 1 pograzenia sie

2 Sugestie taka wysuwa Jurij Sidorenko, op. cit., s. 8.



92 Halina Mazurek

w ponadczasowy §wiat tworzonego dziela oraz w refleksje na tematy uni-
wersalne.

Pobiezny przeglad miodego ukrainiskiego dramatopisarstwa nasuwa
my$l, iz mimo wielu zalet nie jest ono tworem skoniczonym artystycznie, lecz,
jak twierdzg stusznie jego promotorzy, stanowi ambitne poszukiwanie, a czas
pokaze, czy zdazato ono we wlasciwym kierunku.?

3 Por. Opuit Cunopenxo, Yac 6e3 zepos; Hagis Mupommuugenko, omoiibiv naysu (Enunoz),
[B:] ¥ uexanui meampy...



