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Wielu artystdéw malarzy, ale takze pisarzy i poetow staralo si¢ na przestrzeni
wiekow udowodni¢ swoja tworczoscia, Zze mozna oddzieli¢ kolor od swojego zna-
czeniowego nos$nika. Chcieli w ten sposob pokazal, ze moze zaistnie jaki§ zupel-
nie nowy, doskonaly, absolutnie nie asocjujacy z niczym charakter. Okazuje sig
jednak, Ze bardzo trudno jest udowodni¢ mozliwos¢ zobiektywizowania znaczepia
koloru, jest to prawie niemozliwe. Kazdy cztowiek ma prawo do okreslenia przy
pomocy koloru tylko jednego, wybranego przez siebie znaczenia, wykorzystujac
swoje doSwiadczenie, wynikajace z historycznych, kulturowych, narodowych, reli-
gijnych i innych utartych skojarzen. Wiedzac o tych wielopokoleniowych przyzwy-
czajeniach dotyczacych znaczeniowego charakteru koloru, omawiajac okre§long
epoke, majac na uwadze okre$lony nardd, jego kulturowa i religijng tradycje, moze-
my stwierdzi¢, ze pewna utrwalona asocjatywno$¢ kolorow istnieje.

Postugiwanie si¢ kolorem moze by¢ bardzo waznym elementem twérczosci.
W literaturze rosyjskiej mozna znalez¢ wielu znakomitych kolorystow, wybitnych
pisarzy i poetow, w ktorych tworczosci odnajdujemy bogata palete barw. W szcze-
g01ny sposob nalezaloby tutaj wymieni¢ nazwiska kilku z nich, a mianowicie Gaw-
rity Dierzawina, Fiodora Tiutczewa, Konstantina Balmonta, Andrieja Bietego, Alek-
sandra Btoka, Nikolaja Klujewa i Siergieja Jesienina. Interesujacym problemem
wydaje si¢ by¢ proba odpowiedzi na pytanie: czym inspirowali si¢ ci wielcy poeci,
»malujac” swoje liryczne utwory? Jednym z najwybitniejszych poetow epoki klasy-
cyzmu, dla ktorego charakterystyczne bylo zmystowe postrzeganie §wiata, byt Dier-
zawin. W wielu ciekawych pracach badawczych nad liryka tego poety ze szczegdl-
nym naciskiem zwrocono uwage na utwory, dzieki ktorym zyskal on miano
wybitnego mysliciela epoki. Jednak u schytku XVIII wieku Dierzawin zwrdcit si¢
do poezji lekkiej, przyktadem czego moga by¢ chociazby takie utwory jak: Powrot
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wiosny, Wiosna, Jaskotka, Do Eugeniusza. Zycie w Zwance, Oblok, Tecza. Wiersze
te potwierdzaja, ze mamy do czynienia z poeta— malarzem, ktory w swojej tworczej
palecie wykorzystuje barwy: zlota, purpurowa, czerwona, r6zowa, ruda, rumiana,
z6Hta, niebieska, zielong i wiele innych. I nie sa to kolory pomocne tylko w odzwier-
ciedlaniu przepychu dworskiego, lecz te, ktére poeta zaobserwowal w rosyjskiej
przyrodzie. Helena Smorczewska zwraca uwage na fakt, Ze w tworczosci poety,
a zwlaszcza w liryce krajobrazu przewija si¢ motyw slorca, ktdre ,,mieni si¢ tysia-
cem tondw i pottonéw $wietlnych i barwnych”. Dla Dierzawina stofice do tego
stopnia jest wazne, Ze w pewien sposob jest jego ,,wyznawca i czcicielem”, przykla-
dem czego sa wiersze Tecza i Hymn do storical. Rzeczywiscie, potwierdza to czgste
wykorzystywanie $wiecacego, pelnego blasku zlota, czy to odbitego jako swiatlo w
1$niacej zbroi, czy w wyniku obserwacji natury, chociazby w stoneczny wiosenny
poranek. Wschody i zachody stonca to dla poety kolorysty najlepsza pora dnia, aby
poczu¢ soczysta §wiezoS¢ barw, wychwyci¢ odcienie tego samego koloru. Zreszta
Dierzawin potrafi o kazdej porze dnia i roku doceni¢ role stonca w tworzeniu
teczowych kolorow. Poeta nie moze oprzeé sig tej bogatej palecie barw, jej inten-
sywnosci, nig obawia si¢ kontrastowego zestawienia w swych wierszach wszelkich
odcieni, prowadzacych do niezwyklosci. a czasem wrgcz do przejaskrawienia. Ni-
czym malarz impresjonista Dierzawin t¢ bogata wielobarwnos$¢ potrafi z mistrzo-
stwem polaczy¢ ze staranng i wyszukana organizacja brzmieniowa. WyraZzne pokre-
wienstwo z Dierzawinem i tradycjami poezji rosyjskiej XVIII wieku wykazuje
Tiutczew — poeta antytez i kontrastow, poeta, ktory w odréznieniu od swojego
poprzednika, jako pejzazysta nie wyr6znil sig¢ az takim bogactwem palety. Do swo-
ich wierszy wprowadzal opisy przyrody, lecz najczgéciej byly one wyrazem dialek-
tycznego powiazania z cztowiekiem. Poprzez czgste uzycie ciemnych, szarych, bla-
dych barw Tiutczew ukazuje w tych obrazach psychiczny stan swego bohatera
lirycznego. Tragizm nie jest mu obcy, na co zwraca uwage Walentyna Jakimczuk,
starajaca si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy achromatyzm w liryce poety sprowadza
sie tylko do roli wyrazenia smutku, tgsknoty i przygnebienia 2. Tony szaroéci nie sa
jednak dominanta poezji Tiutczewa. Poeta potrafi ukaza¢ w wierszach inne odcie-
nie: zloty, stalowy, szaroniebieski, miodowy, ciemno—zielony, mglisto-liliowy, bez-
barwny. Mozna zauwazy¢, Ze nie sa to czyste kolory, lecz barwy zlamane za sprawa
domieszki bieli lub czerni. Dzieje sig tak w wierszach: Wieczne lody, Jesienny
wieczor, Wschod bielal... i w wielu innych. W tiutczewowskich pejzazach czyste
czerwone, niebieskie, zielone barwy wydaja sig by¢ bardzo ulotnymi: ,,cichy blekit,
co sie mgliscie chmurzy”, ,,zielenia na wskros widna, zwiewng”. O ciaglej zmienno-
$ci w przyrodzie swiadczy tez opis teczy:

1 Por.: H. Smorczewska, Motyw storica w poezji G.Dierzawina, [w:] ,Studia Rossica
Poznaniensia”, nr. XVIII, Poznan 1986, s. 34.

2 W. Jakimczuk, Barwy achromatyczne a katastroficznosé w liryce Fiodora Tiutczewa.
~Przeglad Rusycystyczny”, nr 47-48, 1990, s. 69.
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Jak barwnie wzniosla sie, oparta
Na niebie modrym i wilgotnym,
Powietrzna, niespodziana arka,
Triumfem cieszac sig przelotnym!3

Przyczyna takiego postrzegania barw jest zainteresowanie poety zrodiem ich
powstawania, czyli stoficem, w ktérego zlotych promieniach chetnie wypoczywa,
poddaje sie rozleniwieniu. Tiutczew podobnie jak malarze dywizjonisci wie jednak,
Ze w przyrodzie o$wietlenie ustawicznie sie zmienia, po dniu nadchodzi zmierzch,
zacieraja si¢ granice Swiatla, pojawiaja sie wcigz nowe kolory, tym razem pastelo-
we, §cieniowane. Kontrast dnia i nocy jest dla niego niezmiernie wazny, tak samo
jak zréznicowanie zimnej Potnocy i goracego Poludnia w liryce pejzazowej. Obrazy
Rosji oraz umitowanej wloskiej przyrody pozwalaja zaobserwowac niezwykla umie-
jetnos¢ postugiwania si¢ zimnymi i cieptymi odcieniami, dzigki czemu mozemy
zaobserwowac przewage oceny emocjonalnej nad nominatywna. Tiutczewa inspiru-
je jeszcze jedno fenomenalne zjawisko natury, mianowicie burza. Ten nieokietznany
zywiol nabiera w jego poezji szczegélnych barw, poniewaz w wiegkszosci przypad-
koéw poeta ukazal go noca, a takze w opisach sztormu. Zwrdci¢ nalezy uwage na
utwory: Burza wiosenna czy Sen na morzu, w ktorych ponownie podkreslony zostat
kontrast, tym razem intensywnych, krotkotrwatych zlotych koloréw ognia, rozdzie-
rajacych czem nieba. Te obrazy jeszcze raz udowadniaja niepowtarzalna poetycka
,malarsko$¢” Tiutczewa. 5

Pod koniec XIX wieku w malarstwie pojawil sig kierunek zwany impresjoni
zmem, ktérego przedstawiciele starali si¢ w spos6b najbardziej naturalny uchwycic
ruch i zmienno$¢ realnego otoczenia. Francuscy malarze E. Manet, C. Monet,
A. Renoir, E. Degas wyszli ze sztalugami w plener, tworzac bogate k510rystycznie
obrazy, w ktorych przekazywali swoje wrazenia wywotane stonecznym promienio-
waniem. Malarstwo impresjonistyczne odcisnelo swoje pigtno na literaturze
i w jakim§ stopniu wptyneto na symbolizm. Mimo iz symboli$ci w wiekszym stop-
niu kladli nacisk na wynajdywanie wspolnych cech pomiedzy literaturg a muzyka,
to niemniej wazna jest proba doboru stow, ktore odpowiadaja kolorystycznej pale-
cie. Zwrocit na to uwagg N. Czemiejko, ktory uwaza, ze samo stowo jest synteza
dzwieku, obrazu i pojgcia, co oznacza, ze moze ono laczyé w sobie zaréwno muzy-
ke jak i malarstwo®.

Sposrod rosyjskich symbolistow najbardziej zainspirowani kolorystyka sg Bal-
mont, Biely i Blok.

3 F. Tiutczew, Poezje, Warszawa 1957, s. 195.

4 H. YepHeiixo, ,, Cunacmemusm” A. Broxa ¢ meme cesepa u rza (Ha mamepuane
»HUmanvanckux cmuxoe” u yuxna ,,Kapmen”). ,®unonoruueckue Hayku”, Ne 5-6, 1995,
s. 30.
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Balmont jako przedstawiciel pokolenia starszych symbolistow byl poeta, ktore-

go w opisach przyrody najbardziej fascynowaty ulotnosé¢ chwili i zmiennos¢ aury.
W swoich lirycznych pejzazach, podobnie jak malarze impresjonisci, poeta stara sig
ukaza¢ stany emocjonalne podmiotu lirycznego, wywolane wrazeniami wizualnymi.
Niejednokrotnie starano si¢ wskazaé miejsca z otoczenia Balmonta, ktére wptynety
na jego palete barw, jednak chyba najbardziej trafnie scharakteryzowal poetycki
$wiat poety Wiaczestaw Iwanow, ktory stwierdzit, ze jedynymi inspirujacymi go
zywiotami bylo morze, wiatr i ogien . 1 rzeczywiscie, wigkszo$é mieniacych sig
koloréw (szaro-niebieski, srebrno-szary, zielono-blekitny, ztoto-liliowy, itp.), paste-
lowych pottondw, przelewajacych si¢ odcieni odnajdziemy w wierszach opisujacych
wodg, rozpalone stonce i wiatr. Przyktadem moze by¢ utwor Blotne lilie, w ktérym
poeta zwraca uwagg¢ na kontrast ,promieni zltocistych” zderzajacych sig
z ,woda chlodna i ciemna”; w wierszu O brzasku gdzie ,jasno-czerwone” stofice
przyrownane zostaje do ,kwiatka... pelnego zycia i ognia”; w Bialym pozarze, beda-
cym lirycznym poréwnaniem morskiego przyptywu do ,,jezykow bezsilnych bialych
ogni”. Liryka Balmonta to poetyckie impresje, w ktorych wszystko jest plynne,
ruchliwe i dzwigczne. Jego ,,umierajace dni”, ,$piewajace kwiaty”, ,kolorowe
dzwigki” wywoluja specyficzna nastrojowo$é, wrazenie niezwyklosci, basniowosci,
nasuwajacej na mysl malarstwo Wasniecowa.
. 7 taka nastrojowoscia, oderwana od probleméw rzeczywistosci starali si¢ wal-
¢Zy¢ miodsi symbolisci, pokiadajacy nadzieje w sztuce, ktora miata zaczaé pelni¢
rolg jedynej sily, bgdacej w stanie zmienié istniejacy §wiat. Pod wplywem mistycz-
nej filozofii i poezji Wlodimira Sotowjowa poeci tworzyli religijne wiersze, ktore
miaty poméc w odnowie wewnetrznej cztowieka. Jednym z nich byt Biety, kolejny
poeta kolorysta, ktory juz w 1904 roku w jednym ze swoich pierwszych, bodajze
najbardziej symbolistycznym tomié wierszy Zioto w lazurze nasycil poetyckie stowo
niebywata gama barw. Na pierwsze miejsce wysuwaja si¢ tam zlote odcienie, ktore
w utworach Slorice, Odwieczne wezwanie, W Swigtyni czy w Oblgkanym po prostu
plona. ,,Ztotym pozarom”, ,plongcemu zachwytem stonecznemu zlotu”, ,,ogniu zto-
cistych salw” towarzyszy catla paleta innych koloréw: rézany, pasowy, srebrny, czer-
wony, niebieski, purpurowy, popielato-czarny, 1$niaco-$niezysty, lazurowy, blekitny,
blado-zielony, szmaragdowy. Kolor bialy i czarny, podobnie jak u Tiutczewa, stuzy
Bietemu raczej jako domieszka, pozwalajaca uzyskaé niezwykle bogata game odcie-
ni w obrebie jednego koloru. Ta erupcja réznorodnych tondw bierze si¢ z wiary
przepojonego radoscia poety, ze §wiatem rzadzi promieniejace $wiatlo niezachodza-
cego stonica — symbolu boskiej sity i wladzy. Mistycyzm wzmocniony zostat row-
niez Srodkami leksykalnymi, w szczegdlnosci terminologia cerkiewna,
co wynikalo z przyjetej koncepcji filozoficzno-religijnej. Rado$¢ i wiara w odnowe
trwata jednak krotko, o czym $wiadcza kolejne zbiory wierszy: Popié? i Urna.
Pesymizmem napawaja wiersze Rozpacz, Bieda—troska, Depresja, Smier¢ czy Epi-
tafium, w ktorych poeta zubaza swojg palete barw, nadajac jej tragiczny wydzwigk.

5 K. BansMont, H36pannoe, Mocksa 1989, s. 13.
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Pod wptywem filozofii Solowjowa znalaz! si¢ rowniez Blok, ktory — jak uwaza
Seweryn Pollak—, pehit jak gdyby rol¢ medium, ktéry ,,poprzez stowa-symbole
i stowa-obrazy, poprzez melodyke wiersza wypowiadajac tajemnicg ,.tamtej strony”,
jednoczesnie wypowiada tajemnice wlasne, a takze widziany przez siebie $wiat™.
Bloka inspiruje przede wszystkim wrazenie wywotane obrazami i barwami otaczaja-
cej rzeczywistosci, symbole ktore sie za nimi kryja. Jedna z podstawowych cech
jego poetyki jest ukazywanie kontrastow; pomaga w tym umiejgtnos¢ operowania
kolorystyczna gama, o czym mozna si¢ przekonaé czytajac jego mlodzieficze wier-
sze, zebrane w tomiku Ante lucem. Juz w tych utworach mlody poeta $mialo prze-
ciwstawial $wiatlo ciemnosci, chldd cieplu, ruch bezruchowi. W mrocznych, bla-
dych, zamazanych, zdecydowanie ciemnych kolorach przedstawiona jest
niedoskonata — zdaniem Bloka — rzeczywistos¢. Intensywna tonacja kolorow niebie-
skiego, czerwonego, zielonego, bialego i ztotego stuzy do ukazania ,.tamtej strony”,
tego lepszego Swiata wyzszych idei, ktorymi wdwczas byla dla niego po prostu
mitos¢. Temat kobiety byl zawsze obecny w tworczosci Bloka, kobieta byla dla
niego zawsze uosobieniem pigkna, ktére odnajdywat kolejno u swojej narzeczonej
L. Mendelejewej, u aktorki N. Wolochowej, i u odtworczyni roli Carmen z opery
Bizeta — L. Andriejewej-Dalms. Szczegolnie w postaci tej ostatniej kobiety Biok
jako dojrzaly juz poeta ujrzat ideal pigkna, ktore, wedtug niego, mogto cechowaé
tylko mieszkanke Potudnia. W wyniku doznan poety powstat cykl wierszy Carmen,
poswigcony tematowi hiszpansko-cyganskiemu, tematowi Potudnia, ktéry zapoczat-
kowany zostal w zbiorze Wierszy wiloskich. Utwory Bloka zainspirowane podrc')iam‘i
do Wioch odznaczaja sig — w odréznieniu od obrazéw Péinocy — bogata paletg
barw. Jesli Rosja jawi si¢ poecie w pochmurnej, deszczowej, chlodnej tonacji, to
Potudnie mieni sig zottymi, ztotymi, czerwonymi kolorami slofica, wérdod ktérych
odnalez¢ mozna spokdj i1 rado$é. Poeta rezygnuje z cieniowania, nakladajac na
swoje liryczne piotna czyste plamy: ,,czerwony zagiel w zielonej oddali”, , blekitna
dal...”, ,,czame oko...”, ,,z0lty py!”, ,niebieski sen...” itp. Jest oczywiste dla Bloka,
ze sloneczna Italia musiala by¢ ojczyzna wybitnych malarzy, ktérych tworczoscia
tez sig fascynowal. Jego poetyckie obrazy przyrody powstawaly pod wyraznym
wplywem malarstwa prerafaelitow i wczesnego renesansu, o czym $wiadcza wymie-
niane przez niego nazwiska Perugino, Fra Angelico — ulubionych mistrzéw poety.
Nieobce byly mu réwniez prace rodzimych malarzy W. Wasniecowa i M. Niestiero-
wa, interesowal sig¢ tworczoscig Tatiany Gippius — siostry znanej poetki Zinaidy.
Pod wplywem jej szkicow o tematyce fantastycznej powstaly Wiosenne twory.
Wszystko to potwierdza, ze malarstwo odcisnelo wyrazne pietno na poetyckiej
tworczoSci Bloka.

Zlozona kolorystyczna gama, rzucajaca sie¢ od razu w oczy, wielobarwnos¢,

wykorzystywanie w sposob bezposredni lub metaforyczny ,,barwnych” przymiotni-
kow, rzeczownikow, czasownikow, postugiwanie si¢ utartymi, ale takze okazjonal-

6 3. Pollak, Niepokoje poetéw, Krakow 1972, s. 39.
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nymi kolorystycznymi skojarzeniami — wszystko to jest charakterystyczne dla poezji
Klujewa i Jesienina. Dla jednego i drugiego inspiracja byla tradycja i kultura wia-
snego narodu.

Klujew w swojej tworczosci cheial odzwierciedli¢ prawdziwy obraz chlopskiej
Rosji, miejsca, w ktorych si¢ wychowat, ktore znal, ktore uksztaltowaly go jako
poete. Ojczyzna dla niego byla oloniecka gubernia, daleko wysunigta poinoc Rosji,
ukryta w nieprzebytych lasach, gdzie w XVII wieku znalezli schronienie staroobrze-
dowcy. Ten ofoniecki poeta z cala pieczolowitoscia staral si¢ pokazaé zaonezska
chiopska izbe w calej jej okazalosci: z bogata wzorzysta ornamentyka, z cennymi
staroruskimi ikonami. Zgodnie z przekazami przodkéw, w mysl starocobrzedowych
wierzen Klujew opisywal miejscowy koloryt. Interesujac si¢ malarstwem fresko-
wym, znajac doskonale tworczo$¢ staroruskich malarzy ikon, poeta sam opanowat
technik¢ malowania, co niewatpliwie zawazylo na wielobarwnosci jego poezji.
Wiersze Klujewa przypominaja stare obrazy, na ktdrych mienig sie czyste kolory:
niebieskie, blekitne, zielone, rozowe, czerwone z domieszka pozloty. Metaforycz-
no$é poezji dopetniaja religijna leksyka, starocerkiewnostowianizmy, ludowa styli-
zacja, co powoduje wrazenie wzorzystosci, wymagajace od czytelnika skupienia
i uwagi. Przykladem moga by¢ chociazby takie utwory jak: O, Puzer geuepa,
b6azpsano—3onomute..., A moaunca 6vl auky 3akama..., Kocozopul, nusunel, 6oroma...,
cZy caly szereg wierszy z cyklu Hs6ausie necnu. Przyroda Klujewa jest pachnaca i
sdtczysta: kwiaty $wieca sig bardziej niz diamenty, wrzesniowe dni s3 utkane ztotem,
wieczory tak jak ikony l$nig purpura. Klujew — jak zauwaza AHla Marczenko —
potrafit wychwyci¢ najdrobniejsze szczegdly otoczenia i umiejgtnie je pozniej opi-
sa¢, wykorzystujac niezliczong ilo§¢ znanych sobie rzadkich, wzorzystych, starych,
niemodnych juz stéw, ktére mogt znowu zrobi¢ modnymi’. Swoimi ,,otonieckimi
pejzazami” poeta chcial zwroci¢ uwage mtodego pokolenia na to, iz nie nalezy
zapominaé o korzeniach, wypada pochyli¢ glowe przed ,,ikonami dziadéw”. T udato
mu sig to w przypadku jego mlodszego przyjaciela Jesienina.

Pod wptywem nauczyciela, za jakiego Jesienin uznat Klujewa, poglebit on
swoje zainteresowania staroruska kulturg, a przede wszystkim ikonografia. Zainspi-
rowany malarstwem starych mistrzow (Alimpij, Dionisij, Rublow) zastosowat
w swojej poezji niespotykang paletg barw, dzigki ktorym stworzyl niezliczona ilo§é
lirycznych pejzazy. Dominujg u niego trzy kolory: zloty, niebieski i czerwony, ktére
stanowily tez podstawe staroruskiej ikony. Jesienin podzielal gloszona przez
E. Trubieckiego i P. Florenskiego teorie sofiologiczna, ktdrej podstawa bylo twier-
dzenie, ze jedynym zrédlem bytu jest stonce, a w jego promieniach rodza sig
w przyrodzie wszystkie kolory. Te boska site rozumieli staroruscy malarze ikon
i dlatego wykorzystywanym przez siebie barwom nadali religijne, symboliczne zna-
czenie. W swych opisach otaczajacej rzeczywisto$ci riazafiski poeta wykorzystywal
te same odcienie z zachowaniem identycznego znaczenia. Kazdy z tych kolordw,

7 A. Mapuenko, ITosmuyeckuii mup Ecenuna, Mocksa 1972, c. 25.
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przypominajacy ikony i freski jest symbolem przezyé podmiotu lirycznego. Od-
zwierciedlaja to wiersze: Bocxoo coanya, 3anecauca sanemuoro nmawikoi...,
Coitnnem uepemyxa crezom..., Ocens, Tonybens 1 wiele, wiele innych. Postrzeganie
$wiata poprzez ikong pozwala takze oceni¢ postawe Jesienina wzgledem wydarzen
roku 1917. Tragiczne okoliczno$ci zwiazane z ta data przyczyniaja sie do zakomu-
nikowania przez poetg, Ze na zawsze utracony zostal blekit i niebieski, barwa, ktdra
w metaforach Jesienina pozwala dopatrywa¢ sie bezposrednich analogii z niebem.
W wierszach tego okresu zaczyna przebija¢ zolty smutek, symbolizujacy przybliza-
nie si¢ konca, oraz kolor czarny, czyli $mieré. Z twoérczosci Jesienina rozpatrywanej
pod katem ,malarskosci” wynika jedno: czytelnik chcac wglebi¢ si¢ w zawartos$é
ideowa wierszy musi przyjaé¢ postawe kontemplacyjng i uswiadomic sobie, ze wy-
plywa ona wprost ze staroruskiej ikony.

Analizujac wiersze tych kilku niezapomnianych rosyjskich poetow nie sposéb
nie zauwazy¢, jak waznym elementem w ich tworczosci jest wykorzystanie koloru
w percepcji $wiata. Mimo iz na poezj¢ Dierzawina jak i Tiutczewa, Btoka, Balmon-
ta, Bietego, Klujewa i Jesienina wptyngly inspirujaco rdzne czynniki, to taczy ich
wspolna cecha — umiejetnos¢ wykorzystania w literaturze Srodkéw wyrazu przyna-
leznych malarstwu. Polaczenie stowa poetyckiego z bogata paleta barw wzmocnito
emocjonalny wydzwigk lirycznej wypowiedzi poetow, pozwalajacy uznaé ich za
wybitnych kolorystow.



