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W trakcie minionych trzech dekad, t;. w zawartych w tytule artykutu
latach 1987-2017, w $éwiatowe) kinematografii nastapil nieporéwnywalny
z niczym wczesnie) postep technologiczny, dzieki ktéremu kino — obok dobrej
ksiazki (cho¢ dzi$ coraz rzadzie) papierowej) oraz telewizji (coraz bardzie]
interaktywnej 1 nieosadzonej juz w stacjonarnym odbiorniku) — stato sie jedna,
z najistotniejszych form rozrywki wspotczesnego czlowieka. Formy audiowizualne
to ,,jedne z dominujacych obecnie przekazéw kulturowych”, a , filmy fabularne
1 seriale ciesza sie coraz wiekszym zainteresowaniem spolecznym”, co zauwaza
Alina Naruszewicz-Duchlinska. Autorka dodaje rowniez, ze — w wyniku owego
zainteresowania — powstal juz nurt onomastyki medialnej, ktéra skupia sie na
warstwie nazewniczej tej kategorii przekazow, a same tytuly jako podstawowe
1dentyfikatory filméw okreslane sa w terminologii onomastycznej jako ,nazwy
medialne”, ,ideonimy” badz ,chrematonimy”!. Oryginalne nazwy tytuléw,

1 NB: miedzy ww. terminami istnieje niewielka réznica semantyczna, bo ,ideonim” to nazwa
typu chrematonimicznego desygnujaca wytwor kultury artystycznej, np. obrazu, rzezby, dziela
literackiego itp., podczas gdy ,,chrematonim” to nazwa wlasna obiektu materialnego lub niemate-
rialnego, wytworzonego jako efekt kulturowej dziatalnoéci cztowieka (np. nazwa produktu, ustugi,
firmy, organizacji, przedsiewziecia spotecznego, wytworu lub wydarzenia artystycznego itd.), por.
https://onomastyka.uni.lodz.pl/strona-glowna/terminologia-polska [Dostep 4 IV 2018].
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jak przekonuje dalej autorka, nie sg dobierane przypadkowo, lecz stanowia
,brzemyslane makrostruktury tekstowe”, ktore — pomimo niewielkiej objetosci
— 84 ,,nasycone tresciowo 1 asocjacyjnie”. Z kolei ich ttumaczenia na rézne jezyki
sq wynikiem ,onimicznej kreatywnosci translatorskiej” oséb odpowiedzialnych
za ich przeklad [Naruszewicz-Duchlinska 2016, 147].

Duzo wezeéniej, bo w 1979 roku, na tamach kultowego niegdy$ miesieczni-
ka ,Kino”, felietonista Marek Hendrykowski zauwazyt, 1z ,nazwa filmu bywa
czynnikiem determinowanym tak swoiScie, ze niemal natychmiast podsuwa
mys$l o istnieniu czego§ w rodzaju osobnego systemu strategicznego”. Przyj-
mujac w swoich rozwazaniach perspektywe poetyki odbioru, autor przekonu-
je, ze ,intrygujacy wydaje sie zwlaszcza moment «xpodwodjnego zycia»
tytuléw filmowych ktore obdarzone sa najwieksza doza autonomii w stosunku
do samego dzieta 1 funkcjonujq jako element najbardziej wychylony poza jego
granice” [Hendrykowski 1979]2.

Polska — ze wzgledu na skutecznie wdrozone transformacje ustrojowe
(w tym takze regulacje dotyczace ochrony wlasnosci intelektualnej) 1 liczna
wielomilionowa, 1 wielopokoleniowa widownie — juz jaki$ czas temu dotaczyla
do krajow, ktére sa traktowane priorytetowo przez wytworcow 1 dystrybutorow
kinematografii §wiatowej; dzieki temu wszystkie Swiatowe premiery filmowe
dostepne sa w naszych kinach praktycznie w tym samym albo w niemalze
tym samym terminie, co w Nowym Jorku, Londynie, Paryzu czy w Berlinie.
Swiaty kinematografii w strefie anglojezycznej (tj. oryginalnej jezykowo)
i wszystkich pozostalych regionéw globu ,skazanych” na ttumaczenia — jak sie
wydaje w wielu przypadkach — bardzo sie jednak réznia w podejSciu do widza
1 w sposobach odzialywania na niego, chociazby poprzez tytuty filmowe 1 za-
warty w nich przekaz. Stad wtasnie pojawil sie widoczny w tytule niniejszego
artykulu leksem ,wor(l)ds”, nawiazujacy 1 do wyrazonej powyzej mysli-tezy
przewodniej, 1 do anglojezycznego tytulu olsztynskiej konferencji naukowej,
Between wor(l)ds, na ktorej 6w przekaz zostat wygloszony.

Powyzsza uwaga staje sie tym bardziej znaczaca, gdy zdamy sobie sprawe
ze skali problemu. Jesli bowiem spojrze¢ na przykladowy repertuar jednego
z kin najwiekszej sieci multikin w Polsce, spétki Helios S.A.4, okazuje sie, ze
zdecydowana wiekszo§¢ prezentowanych tam produkcji pochodzi z zagranicy
(tu: 77%), gtéwnie z USAD; a zatem konieczne staje sie profesjonalne wykonanie

2 Caty felieton dostepny jest pod adresem http://www.archiwum.kino.org.pl/pdf/1979/
kino_1979_12_034.pdf.

3 0 polskim motywie ,,skazania” mozna przeczyta¢ w dalszej czesci artykulu.

4 Helios S.A., ktérego wiascicielem jest Grupa Agora S.A., posiada obecnie az 44 kina, w ktérych
lacznie ma 241 ekranéw 1 ponad 49 tys. miejsc, por. http://www.helios.pl/HeliosSA/ [Dostep 4 IV 2018].

5W opolskim Heliosie, dla przyktadu, we wtorek 3 IV 2018 r. (tuz po Wielkanocy) mozna bylo
obejrzeé nastepujace pozycje filmowe: cztery zdubbingowane animacje dla dzieci — Luis i obcy
(Niemcy/Luksemburg/ Dania, 2018), Piotrus Krélik (Australia/USA/Wielka Brytania, 2018), Gnomeo
i Julia. Tajemnica zaginionych krasnali (USA/Wielka Brytania, 2018) oraz Jaskiniowiec (Wielka
Brytania/Francja, 2018); osadzony w realiach religijnych Maria Magdalena (Wielka Brytania,
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przekladu nie tylko tresci samego filmu (w postaci dubbingu, napiséw badz
lektora), lecz takze przede wszystkim tytulu dzieta, ktory — jako pewnego
rodzaju inicjalna metawypowiedz 1 istotny perswazyjnie komunikat na temat
filmu — pelni niezwykle istotne funkcje 1 z pewnoscia moze przyczynic sie do
komercyjnego sukcesu lub porazki produkeji na ekranie.

Od strony teoretycznej temat przektadu, w tym przekladu filmowego,
jest opracowany dos¢ rozlegle 1 wielowatkowo. Jak wspomina piszacy te stowa
w VIII tomie serii wydawniczej ,,Miedzy Slowami — Miedzy Swiatami”®, na
swiecie od wielu lat trwa ozywiona dyskusja na temat technicznych aspektow
przekladu, a 6w dyskurs — mimo uptywajacych lat — dotyczy nadal nawet tak
podstawowych kwestii jak samej terminologii stosowanej w przektadoznawstwie,
tj. np. réznic miedzy ,,metodami”, ,technikami”, ,procedurami” i ,strategiami”
thumaczeniowymi. W ww. publikacji autor wspomina réwniez o szeroko zakrojo-
nych pionierskich pracach badawczych 1 powstatych w ich wyniku publikacjach
Eugene Nidy [1964], duetu Jean Paul Vinay i1 Jean Darbelnet [1977], Jeana
Claude’a Margota [1979], Petera Newmarka [1988] czy wreszcie Mony Baker
[1992], ktore stanowia dzi$ klasyczne pozycje w bibliotece przektadoznawstwa
teoretycznego 1 powinny by¢ obowiazkowa lektura dla tlumaczy-praktykow.
Autor dodaje rowniez, iz bardzo przejrzysta synteze ww. dyskusji, a takze probe
nowego usystematyzowania wybranej terminologii przektadoznawczej, mozna
znalez¢ w pracy duetu Lucia Molina 1 Amparo Hurtado Albir pt. Translation
Techniques Revisited: A Dynamic and Functionalist Approach [2002].

Zawezajac nieco tematyke przekladu do przektadu tytutéw (niekoniecznie
tylko filmowych, ale literackich w ogdle), wsrod istotnych tekstow o tej tematyce
nalezy wymieni¢ przede wszystkim dwie klasyczne publikacje Jerzego Jar-
niewicza Tytut w przektadzie (czyli o ttumaczeniu tytutow tekstow literackich)
[1999] oraz Przektad tytutu: miedzy egzotykq a adaptacjqg [2000]. Jesli chodzi
natomiast o kwestie przektadu tytuléw stricte filmowych, literatura dotycza-
ca tej tematyki jest mniej obszerna 1 bardziej fragmentaryczna, a ponadto
w ogromne] wiekszosci dotyczy tlumaczenia z jezyka angielskiego na inne
jezyki (np. na jezyk polski). Jest to w peini zrozumiale, gdyz zdecydowa-
na wiekszos¢ w kinematografii §wiatowe] stanowia pozycje amerykanskie
(tzw. hollywoodzkie blockbustery), a — odwracajac rozumowanie — pozycje niean-
glojezyczne sa rzadko przedstawiane w anglojezycznym obszarze kulturowym,

2018); trzy pozycje fantastyczno-naukowe/fantasy — Player One (USA, 2018), Tomb Raider (USA,
2018) oraz Pacific Rim: Rebelia (USA, 2018); komedie Wieczor gier (USA, 2018), horror Nieznajomi:
ofiarowanie (USA, 2018); 1 wreszcie trzy pozycje krajowe, w tym dwa filmy akcji — Kobiety mafii
(Polska, 2018) oraz Pitbul. Ostatni pies (Polska, 2018), a takze komedie romantyczna Kobieta
sukcesu (Polska, 2018). Podsumowujac, sposérdd 13 filméw do wyboru w 6w dzien, tylko 3 (23%)
to pozycje polskojezyczne, a az 10 (77%) to produkcje zagraniczne. Sposrod repertuaru z zagra-
nicy, absolutnie wszystkie (10 z 10) to produkcje anglojezyczne, zdecydowana wiekszo§¢ (7 z 10)
to produkcje lub koprodukcje amerykanskie, i — co ciekawe — wszystkie 3 zagraniczne animacje
dla dzieci to koprodukcje miedzynarodowe.
6 Zob. [Poluszynski 2017, 146-147].
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ktéry niejako wydaje sie zakltadaé, ze dobry film to film przede wszystkim
,hasz”, anglojezyczny, ogladany bez koniecznos$ci nienaturalnego czytania
napiséw. Wsréod tekstéw w tej podgrupie na szczegblna uwage zastuguje tekst
Romana Kalisza pt. Ttumaczenia tytutow — praktyka i naduzycia [2009],
w ktorym autor podejmuje probe opisu zmian semantycznych 1 aksjologicznych
w tltumaczeniu tytulow filmowych, dwa wspoélczesne opracowania Jadwigi Su-
waj Przektad tytutow filmow anglojezycznych i ich funkcjonowanie na rynku
polskim [2014] oraz Problemy kulturowe w ttumaczeniu anglojezycznych tytu-
tow filmowych na jezyk polski [2018], a takze tekst autorstwa Cecylii Galilej
pt. Z problematyki ttumaczen anglojezycznych tytutow filmowych na jezyk
polski [2012] czy wreszcie anglojezyczne opracowanie Augustyna Surdyka
1 Anny Urban pt. Mistranslations of Film Titles: Between Fidelity and Adver-
tising [2016]. Ze wzgledu na ograniczenia objetoSciowe niniejszego artykutu
nasze dalsze rozwazania oprzemy jednak nie na ww. opracowaniach, choé
sq one warte dogtebnej lektury, lecz na kilku innych istotnych publikacjach,
nawigzujacych bezposrednio do poruszanej tu tematyki. Celem artykutu jest
deskryptywno-preskryptywna analiza kilkudziesieciu par tytuléw gloénych
w ostatnich latach filméw anglojezycznych oraz ich oficjalnych przekladow
na jezyk polski — gtéwnie, cho¢ nie wytacznie, pod katem funkcji, jakie owe
tytuly oraz ich przeklady maja za zadanie spelnia¢ posréd widzoéw. Rozwazania
prowadzone sa, przede wszystkim z perspektywy filologicznej (gtéwnie leksy-
kalnej) z uwzglednieniem ewentualnych czynnikéw kulturowych lub innych
(np. komercyjnych), ktére mogty odegrac role w procesie przektadu. Cel pre-
skryptywny prowadzonej tu analizy to gléwnie ocena adekwatno$ci, wyrazona
poprzez ewentualng konstruktywna krytyke autora, powstalych w procesie
przektadu tytutéw docelowych w stosunku do oryginalnych anglojezycznych.
O tytutach w ogéle — cho¢ bez odniesienia do problematyki ich ttumaczen
na konkretne inne jezyki — traktowal juz w 1988 roku Peter Newmark w swojej
klasycznej dzi$ pozycji pt. A Textbook of Translation. Autor podzielit w niej
tytuty na , deskryptywne” (ang. descriptive titles), ktore opisuja temat tekstu
(czy tez filmu — B.P.) w sposéb bezposredni, oraz na ,,aluzyjne” (ang. allusive
titles), ktére maja jedynie pewien referencyjny czy tez figuratywny zwiazek
z tematem’. Innymi stowy, tytuly deskryptywne zapewniaja widzowi pewna
konkretna 1 namacalna informacje na temat gtéwnego watku utworu czy filmu,
podczas gdy tytuly aluzyjne w ogdéle do niego nie nawiazuja, cho¢ powiazane
sa z nim koncepcyjnie (posrednio, aluzyjnie). Poniewaz jezyk angielski jest
strukturalnie jezykiem bardzo zwartym czy tez ,,zbitym” (ang. a tight language)
1 podajacym informacje w sposoéb niezwykle zwiezly oraz bezposredni (ang.
straight to the point), jest oczywiste, ze wiekszos¢ tytultéow w tym jezyku zawiera
bezposredni przekaz deskryptywny duzo czesciej niz 6w posredni aluzyjny.

7 [They] have some kind of referential or figurative relationship to the topic” [Newmark 1988, 53].
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Poréwnujac tytuly oryginalne z ich oficjalnymi przekladami na inne jezyki
(np. na jezyk polski), wiekszos¢ widzow w kinach na caltym $wiecie z pewnoscia,
dostrzega ww. deskryptywnos$é zdefiniowana, przez Newmarka, tj. ze tytuly
anglojezyczne to najczesciej jeden lub dwa krotkie leksemy (przewaznie rze-
czowniki), rzadko trzy, a prawie nigdy cztery 1 wiecej —1 to nawet jesli mamy
do czynienia z kolejnym filmem w serii (tzw. sequelem), w ktorym wystepu-
je podtytut. Wida¢ to doskonale na przyktadzie tytutéow filmow powstatych
w 2016 roku 1 nominowanych w 2017 roku do Oscara w kategorii ,,Najlepszy
film” (uporzadkowanie alfabetycznie oraz widoczne po prawej stronie oficjalne
ttumaczenia w polskiej dystrybucji — B.P.)8:
(1) Arrival —  Nowy poczqtek
(2) Fences — Ptloty
(3) Hacksaw Ridge —  Przetecz ocalonych (wiecej o tej pozycji

w komentarzu)

(4) Hell or High Water Az do piekla
(5) Hidden Figures Ukryte dziatania
(6) La La Land La La Land

(7) Lion Lion. Droga do domu
(8) Manchester by the Sea Manchester by the Sea
(9) Moonlight (zdobywca Oscara) Moonlight

Jak widac, az trzy pozycje w wersji anglojezycznej to pojedyncze leksemy
1, 2, 7), z ktorych tylko jeden (2) zostal przelozony na jezyk polski literalnie
1 bez jakichkolwiek dodatkéow. Posrod tytuléw oryginalnych mamy rowniez
dwie nazwy wlasne (3, 8), z ktérych tylko druga zostala przeniesiona do wer-
sj1 polskojezycznej. Podobng, strategie transferowa zastosowano w przypadku
filmu-zdobywcy Oscara (9) oraz obsypanego nagrodami musicalu (6).

Najwiece] zastrzezen w ww. zestawie budzi jednak tltumaczenie poru-
szajacego dramatu wojennego Hacksaw Ridge w rezyserii Mela Gibsona (3),
zawartego w tytule niniejszego artykutu. Oryginalny tytut to potoczna zargo-
nowa (stad nieoficjalna) nazwa wlasna wysokiej na nieco ponad 100 metrow
skarpy Maeda Escarpment (czy tez ttumaczac inaczej — wyniesienia/grzbietu/
klifu; por. znaczenie ang. leksemu ridge), ciagnacej sie w poprzek japonskiej
wyspy Okinawa, o ktéra w maju 1945 roku zaciekte boje toczyli Amerykanie
i Japoniczycy?. Nalezy tu stwierdzié z cala stanowczoécia, ze w zadnym razie
nie jest to 1 nigdy nie byla ,,przetecz”, niepotrzebnie 1 dezinformujaco dodana
do polskiego tytutu filmu, co z latwos$ciq mozna potwierdzié, ogladajac dzie-
to Gibsona 1/lub liczne zdjecia z obiektu na Okinawie, dostepne w zrdédiach
historycznych 1 w Internecie. ,,Ocaleni”, owszem, w filmie byli, ale powstaje
pytanie, dlaczego polski widz musi o nich wiedzie¢ juz z tytutu filmu, przez co
ewldentnie jest ,,odzierany” z pewnej czesSci suspensu czy tez emocji, zwlaszcza

AR

8 Dane na podstawie strony http://www.filmweb.pl/awards/Oscary/2017 [Dostep 4 IV 2018].
9 Por. http://www.historyvshollywood.com/reelfaces/hacksaw-ridge/ [Dostep 4 IV 2018].
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jesli dowie sie czegoé o dramatycznej bitwie o Okinawel?, podczas gdy widz

amerykanski, brytyjski czy australijski uzyskuje informacje o owych ocalonych

dopiero podczas projekcji. Nieco ironizujac, idac dalej w tym niewlasciwym

z gruntu kierunku (tj. doktadania informacji w przekladzie w stosunku do ory-

ginalnego tytutu), mozna by spreparowac tytul ww. filmu jako Przetlecz, ktora

wcale nie byla przeteczq, 75 ocalonych przez wojskowego paramedyka, ktory
nigdy nie wziqt broni do reki, bo byt religijnym Adwentystq Dnia Siodmego.

7 tej samej przyczyny nalezy zapytaé, dlaczego polski dystrybutor wspomnia-

nego wczesniej filmu-nominata do Oscara pt. Lion (w wersji przetozonej Lion.

Droga do domu) od razu wyjawil widzowi, ze kto§ w filmie bedzie odbywat

sentymentalng zapewne podréz w rodzinne strony, chociaz widz anglojezyczny

nie otrzymal takiej informacji.

Problematyka przekladu tytuléw — choé¢ bardziej literackich niz stricte
filmowych — zajmowal sie rowniez Krzysztof Hejwowski, ktory w swojej naj-
nowszej ksiazce pt. Iluzja przektadu. Przektadoznawstwo w ujeciu konstruk-
tywnym [2015] poSwiecil temu zagadnieniu caly piaty rozdziat (Tytuty utworéw
literackich w przektadzie — funkcje i ttumaczenia tytutow). W nieco starszej
anglojezycznej publikacji pt. Translation: A Cognitive-Communicative Approach
[2004b, 167-183]!! Hejwowski réwniez poéwiecil caly rozdzial, tym razem szésty,
problematyce przekladu tytulow. W tej czesci wydawnictwa autor najwiece]
miejsca przeznaczyl na zdefiniowanie 1 opisanie funkeji, jakie maja spelniaé
tytuly, ilustrujac swoje rozwazania wieloma przykladami nie tylko z jezyka
angielskiego na polski, lecz takze w innych parach przektadowych. Funkcje
te — przypomnijmy za autorem — sg nastepujacel?:

1) funkcja identyfikacyjna (ang. the identifying function), dzieki ktorej dang
pozycje — niczym niepowtarzalng nazwe wlasng — mozna wyrézni¢ sposrod
wielu podobnych, skatalogowaé, odnosic¢ sie do niej stowem czy na piSmie,
etc. (1 stad tytul Wichrowe Wzgorza badz Wuthering Heights w oryginale,
bez wzgledu na to, czy odnosi sie do tytutu ksiazki, czy jednej z wielu ada-
ptacji filmowych, bedzie zawsze kojarzony z jedyna powiescig angielskie]
pisarki Emily Jane Bronté z 1847 roku);

2) funkcja prezentacyjna (ang. the presentative function), dzieki ktorej od-
biorca otrzymuje pewne skondensowane i uogélnione informacje na temat
tresci ksiazki czy filmu badz ich ogélnego przestania (i stad na podstawie
tytutu Terminator 3: Rise of the Machines, pl. Terminator 3: Bunt maszyn,

10W tej najbardziej krwawej bitwie na Pacyfiku, podczas niemalze trzymiesiecznych zacieklych
walk zgineto ponad 240 tys. os6b: prawie 150 tys. cywilow japonskich, 77 tys. zolnierzy Cesarskiej
Armii Japonskiej (w tym wielu kamikadze) 1 ponad 14 tys. Amerykandw, zob. https://en.wikipedia.
org/wiki/Battle_of Okinawa [Dostep 10 IV 2018].

11'W 2004 r., nakladem Wydawnictwa Naukowego PWN, ukazala sie réwniez polskojezyczna
publikacja pt. Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu Krzysztofa Hejwowskiego, ale jej tresé
nie jest tozsama z cytowanym tu wydawnictwem anglojezycznym, zob. [Hejwowski 2004a].

121 ista funkcji 1-6 oraz wyjaénienia ich znaczenia — na podst. [K. Hejwowski 2004b, 171-176]
(ttum. — B.P.), przyklady 1 ewentualne dodatkowe interpretacje — wg autora niniejszej publikacji.
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dowiadujemy sie, ze jakies maszyny podejma, zorganizowany bunt wzgledem
czlowieka — swojego stworcy)!s;

3) funkcja ewokacyjna/skojarzeniowa/sugestywna (ang. the evocative function
dzieki ktorej u odbiorcy powstaja uzasadnione oczekiwania czy skojarzenia
wzgledem utworu, a sam utwoér stanowi dzieki tytutowi pewnego rodzaju
obietnice co do zawartych w nim tresci (1 stad mozna stusznie oczekiwac,
ze Kill Bill czy Die Hard to filmy akcji, Krowy na wypasie (ang. Bar-
nyard: The Original Party Animals) czy Zwierzogrod (Zootopial Zootropolis)
to pozycje dla dzieci, Naked Gun 33 1/3: The Final Insult czy Kosmiczne
jaja to zdecydowanie komedie, a filmy My Submissive Secretary czy Hot
Legs sa, zapewne przeznaczone dla widzéw dorostych)!?;

4) funkcja empiryczna (ang. the experiential function), dzieki ktérej autor
tytulu moze wyrazaé¢ swoje wlasne preferencje, sentymenty czy gusta
wzgledem prezentowanych w dziele tresci 1 dzieli¢ sie nimi z odbiorca (i stad
w prezentowanym w Polsce od 2016 roku dramacie Smolernsk jego rezyser,
niezyjacy juz Antoni Krauze, upublicznit swoje oficjalne poparcie dla spisko-
wych teorii na temat katastrofy wojskowego samolotu Tu-154M z 2010 roku
1 rzekomego zamachu dokonanego wéwczas na polskich patriotach, zmie-
rzajacych do Katynia na oficjalne obchody rocznicowe);

5) funkcja relatywna/pokrewna (ang. the relative function), dzieki ktorej tytuty
sa wpisywane w sie¢ rozmaitych relacji, okreslane mianem ,kultura” 1 jako
takie nawigzuja do innych wytworéw szeroko pojetej kultury 1 je cytuja,
objasniaja, parafrazuja, parodiuja, czy nawet neguja ich sens (i tak animacja
wytworni DreamWorks z 2004 roku pt. Shark Tale, dosl. ‘Rekinia opowiese,
ukazata sie w Polsce pt. Rybki z ferajny, ktory to tytul ewidentnie nawiazy-
wal do tytutu filmu Martina Scorsese z 1990 roku Goodfellas, przetozonego
na polski jako Chtopcy z ferajny; co wiecej, w anglojezyczne] wersji ww.
Shark Tale nawet wyglad wiekszosci glownych bohateréw kreskéwki mial
by¢ parodia wygladu aktoréw, ktorzy uzyczyli im swoich gloséw, wsrod kto-
rych znalazty sie stawy, takie jak m.in. Will Smith, Robert De Niro, Martin
Scorsese, Renée Zellweger, Angelina Jolie czy Christina Aguilera);

)14

13 Inni autorzy, jak zaznacza Hejwowski [2004b], okreslaja te funkcje jako ,informacyjna” badz
y,deskryptywna”, np. Monika Gagaczowska [2000], ktora twierdzi rowniez, ze jest ona opcjonalna
1 ze czasem tytul ma na celu wrecz zmyli¢ docelowego odbiorce, np. w przypadku francuskiej po-
wieéci pt. L’Automne a Pékin (dost. ‘Jesien w Pekinie’) Borisa Viana, ktorej akcja nie toczy sie ani
jesienia, ani w Pekinie [Gagaczowska 2000, 281].

14 Gagaczowska do owej funkcji nawiazuje poprzez termin ,,the connotative aspect” [2000, 282].

15 Podobna my$l o wskazywaniu przez tytul gatunku filmowego, do ktérego nalezy dana pro-
dukcja, sformutowal w swoim artykule Leszek Berezowski, ktéry — po przeprowadzonym badaniu
(na bazie 330 tytutéw filmowych) — sformutowal fundamentalng zasade przektadu tytuléw filmo-
wych, tj. ze ,,[t]ytul powinien wyraznie wskazywaé na gatunek filmu w spos6b latwo dostepny dla
czytelnika przektadu”, a [d]obér metody ttumaczenia gra tu (...) role drugoplanowa 1 ma jedynie
zapewnic osiagniecie wskazanego w zasadzie celu nadrzednego” [2004, 313-324].
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6) funkcja komercyjna/handlowa/marketingowa (ang. the commercial function),
dzieki ktérej tytut moze dodatkowo uatrakcyjniaé ksigzke czy film, przycia-
gnat uwage potencjalnych odbiorcow, zaintrygowac ich, zadziwiac czy wrecz
prowokowac (i stad wiele udanych, przyciagajacych uwage, cho¢ zupelnie
niezwigzanych z oryginatami tytutow polskich, np. Duplex — Starsza pani
musi zniknqd, Dirty Grandpa — Co ty wiesz o swoim dziadku? czy tez Welcome
to Sarajevo — Aleja snajperow, ale 1 mnoéstwo bardzo nieudanych prob takich
ttumaczen, np. Dirty Dancing — Wirujqcy seks, Terminator — Elektroniczny
morderca czy wreszcie Die Hard 2: Die Harder — Szklana putapka 2)6.

Nawiazujac do wspomnianego powyzej Dirty Dancing (1987), czyli Wiru-
jacego seksu, chyba najpowszechniej obSmiewanego polskiego tytutu w historii
kina w naszym kraju, nalezy zauwazyc, ze to sami widzowie praktycznie
wyeliminowali funkcjonowanie tego kuriozalnego przektadu na rynku filmo-
wym — tak samo jak nieco wczeéniej nie zaakceptowali Arnolda Schwarze-
neggera jako Elektronicznego morderce (1984); bo chyba zaden z kinomanow
nie nawiazywal kiedykolwiek do ktérejkolwiek z tych produkeji inaczej, jak
tylko poprzez oryginalne anglojezyczne tytuly, przetransferowane do jezyka
polskiego (,Uwielbiam Terminatora — szczegdlnie pierwsza 1 druga czesc”,

,Czy widziale$ kiedy$ Dirty Dancing?”, etc.)!’. Ttumaczenia natomiast tytu-

16w serii filmowych, takich jak Lethal Weapon z Melem Gibsonem 1 Dannym

Gloverem (pl. Zabdjcza bron — 4 czesci z lat 1987-1998), Die Hard z Brucem

Willisem w roli gléwnej (5 czesci z lat 1988-2013) czy wspomnianych w tytule

artykutu Minionkow (4 czesci z lat 2010-2017), sq obarczone duzym ryzykiem,

szczegOlnie jeSli tytul pierwszej czesci w serii zostanie przetozony zbyt swo-
bodnie w stosunku do wersji oryginalnej. Stato sie tak, niestety, w przypadku

Die Hard — Szklanej putapki (ktora mozna bylo przelozy¢ jako Brutalng smieré).

7 kolei, w animowane]j serii z cyklu Minionki pierwszy z odcinkéow w ogoéle

nie zawieral leksemu ,Minions”, a jedynie fraze Despicable Me, dost. ‘Podty/

16 Internetowe blogi i rozmaite fora internetowe wrecz ,,pekaja” od setek widzéw wyémiewajacych
polskojezyczne ekwiwalenty amerykanskich produkeji filmowych, wiec problem do§é swobodnego
1 racze] beztroskiego przekladania tytuléw z jezyka angielskiego na polski jest powszechnie za-
uwazany i niezwykle zywo komentowany przez wspoétczesnych kinomanéw. Fakt, ze coraz czeSciej
zajmuja sie tq problematyka takze przedstawiciele nauki polskiej, §wiadczy o coraz powazniejszym
stanie omawianych tu tlumaczen (,ttumaczen?”).

17 Ow leksem — pisany wielkg litera , Terminator” — znalazl trwale miejsce w jezyku polskim
jako zapozyczenie 1 to pomimo tego, ze mamy juz rzeczownik pospolity ,terminator”, i to az w kil-
ku niepokrewnych znaczeniach pochodzacych z réznych sfer zycia: (1) w zargonie rzemies$lniczym
— (przestarzale) ‘uczen odbywajacy nauke pod kierunkiem majstra’ —1 tu wystepuje réwniez wersja
zenska ‘terminatorka’, (2) w astronomii — ‘linia odgraniczajaca cze$¢ powierzchni ciata niebieskiego
oswietlong przez Stonce od czesci nieo$wietloney’ (https://sjp.pl/terminator), (3) w telekomunikacji
1 informatyce — ‘element w sieciach komputerowych opartych na kablu koncentrycznym stuzacy
do zakonczenia linii, szczegdlnie Ethernet 10BASEZ2’, (4) w elektronice — ‘element osprzetu SCSI
konczacy linie’, a takze (5) w genetyce — ‘odcinek genu, na ktérym konczy sie proces transkrypcji’
(https://pl.wikipedia.org/wiki/Terminator). Charakterystyczny we wszystkich znaczeniach jest
etymologiczny element konczenia/zakanczania/ograniczania czego$ — od lac. terminus (‘koniec/
schylek/final/granica’) — por. https://pl.glosbe.com/la/pl/terminus [Dostep 12 IV 2018].
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nikczemny ja’ (pl. Jak ukrasé Ksiezyc), natomiast w sequelach pojawily sie
odpowiednio Despicable Me 2 (pl. Minionki rozrabiajq) oraz Despicable Me 3
(pl. Gru, Dru i Minionki). Analizujac polskie tytuly, ponownie nalezy stwierdzic,
ze polscy dystrybutorzy zupelnie zbytecznie zastapili oryginalne zwiezle tytuty
dodatkowymi informacjami, ktore w ogdle nie wystapily w wersji angielskiej,
wyjawiajac polskiemu odbiorcy przedwczesnie, ze w pierwszym filmie zostanie
ukradziony Ksiezyc, w drugim — Minionki beda rozrabia¢, a w trzecim — po-
jawl1 sie tajemniczy Pan Dru (jak sie okaze, brat blizniak Pana Gru). Widz
polski tym samym zostal pozbawiony czesci doznan, jakie staty sie udziatem
kinomana amerykanskiego, brytyjskiego czy australijskiego.

Ciekawe 1 niezwykle intrygujace spostrzezenie na temat polskich przekla-
déw tytuléw filmowych wyraza réwniez Maciej Sikorski, felietonista portalu
antyweb.pl, w artykule Polska: kraj skazany na kiepskie ttumaczenia tytutow
i filméw [2017]18, przy czym kluczowy okazuje sie tutaj imiesléw ,skazany”.
Autor przekonuje w publikacji, ze w przekladach tytutow anglojezycznych na
jezyk polski bardzo czesto — zupelnie niepotrzebnie 1 z niezrozumialych powo-
déw — pojawia sie ,,motyw skazania”, jak nazywa go autor. Dywaguje on, ze 6w
wiezienny akcent 1 watek skazancéw to ,,[prawdopodobnie — B.P.] [s]pusScizna
zaborow, zsylek, wojen 1 komunizmu” albo jeszcze innych czynnikéw historycz-
nych, ktore na przestrzeni wiekow ksztaltowaly nasza Swiadomosé (B.P.). Na
dowdd Sikorski przytacza przyklady kilkunastu filmoéow, sposrod ktorych ani
jeden nie zawiera leksemu zwiazanego ze skazaniem w wersji oryginalne;j,
natomiast w wersji polskiej — owszem, posiadaja go absolutnie wszystkie ofi-
cjalne ttumaczenia (uporzadkowanie alfabetyczne oraz wyttuszczenia — B.P.):

(1) Con Air Con Air. Lot skazancow

(2) Dalida Dalida. Skazana na mitosé
(3) In Justice Skazani za niewinnosé

(4) In Hell Skazany na piekto

(5) Levity Skazany na wolnosé

(6) Martyrs

(7) Prison Break
(8) Seed

(9) Stuck On You

Martyrs. Skazani na strach
Prison Break. Skazany na smieré
Seed. Skazany na smieré
Skazani na siebie
(10) The Shawshank Redemption Skazani na Shawshank
(11) The Wronged Man Niestusznie skazany

Komentujac powyzsza liste, Sikorski akceptuje 1 dostrzega zasadnosé
uzycia motywu skazania jedynie w tlumaczeniach dwoéch filmow — (9) 1 (11),
nazywajac pozostate przypadXki ,,zabiegami pozbawionymi sensu”, ,,dziwnymi
zabiegami w tlumaczeniach” czy wrecz ,,piektem ttumaczen” [2017]. Uzupelnia-
jac rozwazania autora, nalezy stwierdzi¢, ze niektore z ww. ttumaczen pelnia

L R A A

18 Pelny artykut dostepny jest pod adresem: http:/antyweb.pl/tytuly-filmow-tlumaczenia/
[Dostep 10 IV 2018].
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funkcje przeciwne do wymienionych przez Hejwowskiego funkeji prezenta-
cyjnej 1 ewokacyjnej/ skojarzeniowej/sugestywnej, gdyz w stosunku do tresci
filmu tytuly te moga wrecz implikowa¢ fatszywe informacje na temat filmu
(tj. ze piosenkarka Dalida rzeczywiScie byla skazana na jakakolwiek mitosé,
na ktora nie byta skazana) badz tez wywolywac nieuzasadnione skojarzenia
co do zawartych w filmie tresci (tj. ze niestusznie osadzeni w wiezieniach
w serialu telewizyjnym In Justice 1 uwalniani z nich po latach wskutek rewizji
zapadlych wyrokow zostali rzeczywiscie skazani za niewinno§¢, a nie wskutek
btedow proceduralnych, ktére zostaly popelnione przez organy Scigania na
etapie Sledztwa oraz wskutek nieprawidlowosci, do ktérych doszlo podczas
rozpraw sadowych).

Wspomniana przez Hejwowskiego funkcja komercyjna tytutu (ang.
the commercial function) jest z pewnos$cig jednym z czynnikéw, ktore decyduja
o postaci przetozonego tytutu w kraju docelowym. Zauwazaja to w swoim ar-
tykule Surdyk 1 Urban [2016, 168], ktorzy twierdza, ze aspekty lingwistyczne
we wspolczesne) kinematografii czesto odktada sie dzi$ na bok, a naciski ko-
mercyjne [producentoéw, dystrybutoréow, etc. — B.P.] pozostawiaja ttumaczom
tytultéw niewiele przestrzeni, co w rezultacie prowadzi do ignorowania przez
nich zasady wiernosci przekladul®. Potwierdza to takze Naruszewicz-Duchlin-
ska [2016, 148], ktora w swojej publikacji argumentuje ze ,oryginalne tytuly
sa efektem przemyslanych decyzji tworcow dzieta i/lub specjalistow do spraw
marketingu, ktorzy niewatpliwie maja $wiadomos$¢é tego, jak istotny element
strategii sprzedazowej 1 budowania wartosciowej marki stanowi nazwa’.

Podsumowujac, z perspektywy tworcow 1 dystrybutoréw dzieta najwazniej-
sze 1 w wielu przypadkach decydujace staje sie kryterium kosztow 1 korzysci
(ang. the cost-benefit criterion), tj. analiza sposobéw maksymalizacji potencjal-
nych zyskow. Tytul filmowy jako pierwszy 1 najwazniejszy metatekst, ktory ma
zwroci¢ uwage widza na produkcje 1 przyciagnaé go (1 oczywiscie jego pieniadze)
do kina, jest szczegélnie narazony na tego typu komercyjne znieksztatcenia
1 coraz czescie] jest przektadany na inne jezyki swobodnie zamiast wiernie.
Surdyk 1 Urban [2016] zauwazaja takze, ze — w przypadku masowych znie-
ksztatcen tytutéow filmowych w réznych krajach docelowych i ich odmiennych
kulturach — tlumaczenia takie, w wersjach bardziej ,,noSnych marketingowo
niz dopracowanych artystycznie” [Naruszewicz-Duchlinska 2016, 157], moga
by¢ pozbawiane funkcji identyfikacyjnej, ktora nadali im pierwotni tworcy.
Wida¢ to szczegélnie dobrze na przyktadzie obS§mianego w naszym kraju ttu-
maczenia Dirty Dancing jako Wirujgcy seks. Tytul anglojezyczny informowat
wprost, ze film jest zbudowany wokol watku tanca, a polski — wokoél seksu
(wirujacego?), ktéory nad Wista uznano za wiekszy potencjal marketingowy
niz taniec. I podobnie, do oryginalnego tytulu ww. dramatu Hacksaw Ridge

19 Ang. ,(...) linguistic issues are often left aside and commercial pressures leave translators
with very little room, thus leading them to ignore the notion of fidelity” [Surdyk & Urban 2016, 168].
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polscy dystrybutorzy dodali btedne wyrazenie ,,przelecz ocalonych” — zapewne
w celu podniesienia atrakcyjnosci komercyjnej nic nieznaczacego dla widza
tytulu anglojezycznego (nazwy wlasnej), jednoczeénie dezinformujac go co
do tresci filmu. Analogicznie, rozszerzenie tytulow oryginalnych z ww. listy
Sikorskiego o atrakcyjna asocjacyjnie fraze ,skazany/skazana/skazani na...
mito§é/miewinnosé/pieklo/wolnosé/strach/$mieré, etc.” miato prawdopodobnie
rowniez podloze marketingowe.

Czy na podstawie powyzszych rozwazan, dostepnych i oméwionych tu
publikacji 1 wynikéw badan innych badaczy-kinomanoéw, a takze na podstawie
wlasnych empirycznych do$wiadczen autora niniejszej publikacji, mozna wy-
ciggnac jakie§ wnioski 1 zaproponowac stosowne rozwigzania? Zdecydowanie
tak — a nawet nalezy tak uczyni¢, gdyz sytuacja wydaje sie zmierzaé¢ w kie-
runku dalece zbyt swobodnych przektadéw anglojezycznych tytutéw filmowych
na jezyk polski; ,,przektadow”, przypominajacych bardziej quasi-ekwiwalenty
funkcjonalne?0 niz tlumaczenia, ktére jednak coraz liczniej i coraz czeéciej
zaczynaja wrecz szkodzi¢ polskiemu odbiorcy, pozbawiajac go czesci emocji
(po ktore tenze idzie do kina 1 za ktére ptaci niemale pieniadze).

A zatem jak ttumaczy¢ tytuly? Jak przekonuje Hejwowski [2004b, 182],
nalezy przede wszystkim wziaé pod rozwage wszystkie funkcje, jakie spelnia
tytut oryginalny w realiach odbiorcy anglojezycznego 1 podjaé probe odtworzenia
ich w jezyku docelowym — w innej przeciez rzeczywistosci widza nieangloje-
zycznego; co wazne, nalezy odtworzy¢ maksymalna liczbe tych funkejii kazda
z nich w maksymalnym mozliwym stopniu. To wymagajace zadanie, gdyz to,
co wydaje sie proste dla odbiorcow oryginalnych oraz im znajome, moze okazaé
sie zupelnie nowe, egzotyczne, a nawet kompletnie niezrozumiate dla widza
docelowego, operujacego innym jezykiem (a czasem 1 innym systemem wartosci)
niz oryginalny. Hejwowski przypomina jednakze, ze 6w zagraniczny czytelnik
czy tez widz-mito$nik kina w naturalny sposob spodziewa sie ze strony tresci
z zagranicy nowosci 1 pewnej dozy egzotyzmu, obcoSci czy tez innosci; 1 dodaje,
ze ludzi charakteryzuje przeciez nie tylko tendencja do upraszczania, ekono-
mizacji (1 stereotypizacji tresci — B.P.), lecz takze podejmowania aktywnego
tworczego wysitku w celu odkrycia ukrytego lub zaszyfrowanego znaczenia;
takiego jak w nazwie wiasnej ww. Hacksaw Ridge, ktora zostala wykorzystana
jako tytul dziela filmowego.

Pozwoélmy zatem odbiorcy polskiemu samodzielnie ,poszpera¢” w nieskon-
czonych zasobach cyberprzestrzeni lub wéréd zakurzonych potek bibliotecznych.
Ten wysilek jest dla nas skadinad naturalny — to empatyczna préoba zrozumie-
nia otaczajacego nas Swiata 1 innych ludzi, zyjacych obok nas, cho¢ nie zawsze

20 Przypomnijmy, w przekladoznawstwie ,ekwiwalent funkcjonalny” jest to element, ktéry
tlumacz uznaje za petniacy w kulturze docelowej zblizona funkcje jak element tekstu oryginalnego,
tymczasem w wielu spoéréd ww. przypadkéw ttumaczenia tytuléw wydajq sie zbyt swobodne 1 jako
takie wrecz nietrafione/btedne, gdyz zasadniczo zmieniajg funkcje tytutu docelowego w stosunku
do oryginalnego, wskutek czego sa krytykowane przez piszacego te slowa.
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po sasiedzku. Niech zatem widz samodzielnie dowie sie, czym byt 1 nadal
jest 6w Hacksaw Ridge w amerykanskiej Swiadomos$ci, odéwiezonej pod tym
wzgledem przez Mela Gibsona; 1 nie wmawiajmy nachalnie odbiorcy poprzez
blednie przelozony tytul, ze byla to przelecz, bo nie byta. A moze zobaczmy
po prostu, jak czynia to nasi najblizsi sgsiedzi 1 nauczmy sie od nich: widz
niemiecki obejrzal bowiem Hacksaw Ridge — Die Entscheidung (dost. ‘Hack-
saw Ridge — decyzja/postanowienie’), widz rosyjski 1 ukrainski — odpowiednio
Ilo coobpasicenuam cosecmul 3 miprysarv cogicmi (dost. ‘Ze wzgledu/ przez
wzglad na sumienie’), a widz czeski 1 stowacki — odpowiednio Hacksaw Ridge:
Zrozeni hrdinyl Hacksaw Ridge: Zrodenie hrdinu (dost. ‘Hacksaw Ridge — na-
rodziny bohatera’). Znajac tres¢ filmu 1 jego epicki przekaz, musimy stwierdzi¢
z przykroscia, ze — z tego miedzynarodowego grona — oszukano 1 skrzywdzono
wylacznie widza polskiego.

Jak przypomina Konrad Rachut [2014, 221-222], ,kazdy z istniejacych
jezykow, poprzez specyficzny dla siebie sposob opisywania $wiata 1 budowa-
nia relacji pomiedzy jego czeSciami skladowymi, tworzy odrebny wymiar.
I pomimo tego, iz dany obiekt moze by¢ semantycznie tak samo kategoryzowa-
ny w roznych jezykach, to sam fakt, ze sa to odmienne stowa, §wiadczy o ich
nieprzystawalnosci”. Autor dodaje tez, ze w zwiazku z owa niewspoétmiernoscia
kodéw jezykowych konieczne staje sie thumaczenie wypowiedzi uczestnikow aktu
mownego, co jest ,niestychanie intrygujacym zderzeniem odseparowanych od
siebie Srodowisk”; stykaja sie bowiem ze sobg — jak je nazywa Rachut — nieiden-
tyczne wymiary lingwokulturowe (owe ,the worlds” z tytutu artykutu — B.P.),
co skutkuje powstaniem trudnosci w percepcji podobnych z pozoru zjawisk.

A ttumacz, bedacy zarowno strona rozkodowujaca, oryginalny tekst czy
chociazby tytul filmu, jak 1 strong ponownie go kodujaca dla czytelnika-odbior-
cy-widza docelowego, winien ponad wszystko pamietacé, ze siegajac po okreslone
srodki jezykowe, ktore ma w swoim repertuarze, ponosi odpowiedzialnosé za
kazdy z tych dwoch etapéw, a takze ze jego naczelnym zadaniem jest mini-
malizowanie potencjalnych réznic, ktére moga powstaé¢ miedzy komunika-
tem wyjSciowym (tu: tytutem oryginalnym filmu) a docelowym (tu: tytutem
przettumaczonym na inny jezyk). Niech zatem wszystkie, albo przynajmniej
zdecydowana wiekszo§¢, tytulow polskojezycznych spetnia identyczne funkcje
w $wiadomosci odbiorcy nad Wista, jakie petnig tytuty oryginalne, stworzo-
ne przeciez z zamiarem osiagniecia okreslonego skutku. Wéwczas epokowe
filmy, takie jak np. nominowany do Oscara w 2018 roku dramat Call Me By
Your Name w rezyserii Luca Guadagnino?!, niezmiernie wazny spolecznie ze
wzgledu na poruszany w nim temat ciggle nieakceptowanej w Swiecie mitosci

21 Film ten stanowi ostatnia czeéé sensualnej trylogii tematycznej Guadagniniego pt. Desires
(dosl. ‘Rzadze’), na ktéra sktadajq sie rowniez I Am Love (pl. Jestem mitosciq) z 2009 r. oraz A Bigger
Splash (pl. Nienasyceni) z 2015 r. Ten ostatni tytut w jezyku polskim budzi ponownie zastrzeze-
nia co do tlumaczenia tym bardziej, ze — jak zauwaza Lukasz Muszynski na portalu filmweb.pl
— A Bigger Splash to re-make kultowego francuskiego filmu z 1969 r. pt. La piscine (pl. Basen)
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homoseksualnej, nie beda przedstawiane polskiemu widzowi jako tkliwe Tamte
dni, tamte noce. Tytut filmu sugeruje — w najlepszym razie — turecka badz
wenezuelska opere mydlana z tysiacem odcinkéw, ktora mozna by nominowac
co najwyzej do hollywoodzkich Ztotych Malin.
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Summary

BETWEEN WOR(L)DS... OR COMPLETELY LOST IN TRANSLATION?
ON CONTEMPORARY ,TRANSLATIONS” OF THE TITLES
OF FILM BLOCKBUSTERS. FROM WIRUJACY SEKS (1987)
AND MINIONKI (2010-2017) TO PRZEELECZ OCALONYCH (2016)

In the present article, entitled Between Wor(l)ds... OR completely lost in translation?
On contemporary “translations” of the titles of film blockbusters. From “Wirujqcy seks”
(1987) and “Minionki” (2010-2017) to “Przetecz ocalonych” (2016), its author — being
a philologist, a linguist, a translation-studies researcher, and a regular picturegoer,
takes into practical consideration selected translations (mainly from English into Polish)
of several dozen film blockbusters having been produced in the last 20 years. On the
basis of available resources, which are relatively few regarding the matter in question,
the author makes an attempt at identifying and defining a range of formal and informal
criteria in accordance with which English-language film titles are typically translated
(“translated”?) into Polish, and then he tries to evaluate the adequacy of such film title
translations against the original ones. The considerations are primarily made from
a philological perspective (mainly lexical), including the corresponding cultural issues that
might have affected the translation process. The analysis also embraces the increasingly
significant commercial aspect present in the contemporary cinematography, in view
of which a film these days is first of all a product that needs to be sold at a huge profit
to the international clientele.
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