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Abstract: Victor Pelevin is one of the most prominent exponents of Russian literary
postmodernism. His novel S.N.U.F.F. (2011) is analyzed in this paper. Pelevin’s novel
is set in the future (but the book contains many allusions and references to contempo-
rary reality). As the aftermath of the collapse of the old world (after apocalyptic events)
the earth has been divided into two countries (two nations): Byzantion (Big Byz) with
advanced technology (where 3D simulations have almost completely replaced real life)
and Urkaine whose inhabitants are called Orks and who are technologically backward.
To keep the people of Byzantion entertained, the news companies periodically start wars
which are filmed by CINEWS INC. Pelevin focuses our attention on mass media manip-
ulation methods and techniques. The writer demonstrates that television manipulates
information and produces its “own” versions of events — its “own” version of the war.
This self-creation of television (“hyperreality”) has no reference to what is authentic.
The aim of this article is to present and discuss relations and connections between “real
reality” and “hyperreality” (virtual reality), between real emotions and their simulacra,
between a “real” man and a “sura” (a surrogate woman, a human-like doll).

Usitujac odpowiedzieé¢ na pytanie, ,0 czym jest mowa w utworze?”, jak
wiadomo, uprawiamy swego rodzaju hazard interpretacyjny [Eco 2008, 71].
Trafnie dobrane konteksty wyjasniajace sprawiaja, ze nasze szanse na dotarcie
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do wlaséciwego (nadrzednego) sensu interpretowanego tekstu sa wiekszel, przy
czym jedynie od wnikliwo$ci, od analitycznej dociekliwo$ci oraz kompetencji
kulturowej 1 literackiej czytelnika lub badacza zalezy to, czy zdola on owe
konteksty tlumaczace odkryé, a nastepnie odpowiednio wykorzystaé przy
interpretacji dzieta [Nycz 1990, 98].

Budowacé hipoteze interpretacyjna wybranego utworu literackiego mozna
poprzez zestawianie go z innymi tekstami, poprzez uwzglednianie zwiaz-
kéw danego utworu z innymi dzietami, a wiec poprzez badanie relacji inter-
tekstualnych, badanie przestrzeni intertekstualnej, rozumianej jako siatka
réznorodnych odniesien, zapozyczen, powiazan miedzytekstowych, w ktora
,zanurzony” zostaje dany utwoér. Szczegélnie wazne jest to dla wlasciwego
odczytania literatury postmodernistycznej, czesto podejmujacej swoista gre
z konwencjami, gre z tradycja literacka i kulturowa? [Zaborowska 2002, 307].

W niniejszym artykule przedmiotem analizy bedzie powie$é S.N.U.F.F.
(2011) Wiktora Pielewina, wspolczesnego rosyjskiego prozaika, uwazanego
za czolowego reprezentanta wtaénie literatury postmodernistycznej. Stuszne
wydaje sie twierdzenie, iz w przypadku twoérczosci tego autora, podejmujac
prébe odpowiedzi na pytanie, ,,co mial na mys§li pisarz?”, w sposob szczegdlny
zachowac nalezy zdroworozsadkowy umiar, by nie wpasé¢ w swego rodzaju ,,pu-
tapke-labirynt” wieloznacznoéci, niedopowiedzen i intertekstow, $wiadomie przez
Pielewina zastawiana. W swoich tekstach bowiem autor Matego palca Buddy
podwaza utrwalone w §wiadomosci czytelnikéw stereotypy kulturowe, religijne,
podwaza wszelkiego rodzaju ,,oczywistosci” 1 logiczne spojrzenie na otaczajaca,
nas rzeczywisto$¢, mnozy w zamian watpliwo$ci 1 pytania, pozostawiajac te
ostatnie w gruncie rzeczy bez odpowiedzi i zrzucajac tym samym na odbiorce
ciezar wyboru, ktéry wobec tego sam musi podjaé decyzje, czy ma do czynienia
jedynie ze ,,ztosliwie” zawilym utworem, niepretendujacym przy tym do miana
ambitnej literatury, czy tez w owym zawilym labiryncie réznorodnych tresci
1 znaczen, aluzji 1 odniesien ukryte jest pewne, istotne przestanie, 6w wspo-
mniany nadrzedny sens®. Pielewin niewatpliwie zacheca czytelnika (zaréwno
tego , literaturoznawczo niewykwalifikowanego”, jak i, profesjonalnego” badacza
literatury) do twoérczego i nowatorskiego myéleniat. Wydaje sie wiec, iz tutaj

1 Tutaj, jak podkreéla literaturoznawczyni Zaneta Nalewajk, konieczna jest konfrontacja
intelektualna z nastepujacymi zagadnieniami: ,,(...) w jaki sposéb konstytuuje sie znaczenie tek-
stu literackiego? Czy istnieje ono obiektywnie? Czy powstaje w sposob niezawisly od doéwiadczen
1 emocji badacza, czy przeciwnie, jest od nich catkowicie zalezne? (...) Czy zostato ono dane odbior-
cy, czy zastaje on je w tekécie juz gotowe 1 w pelni uksztattowane, czy tez sam jest jego twoérca?”
[Nalewajk 2017, 5].

2 Intertekstualno$é wymieniana jest jako jeden z podstawowych wyznacznikéw literatury
postmodernistyczne;j.

3 Omawiajac twoérczoéé Wiktora Pielewina, Kirill Reszetnikow, rosyjski dziennikarz i poeta,
podkreslit, ze jedna z cech charakterystycznych tej twdrczosci jest jej ,,stale wahajacy sie stopien
powagi” (,koJrebronuiics rpagayc cepbearocTu”, ttum. wtasne) [Pemeraukos 2004, online].

4 Warto zaznaczyé, iz powieéé postmodernistyczna ma forme gry z czytelnikiem, ktéry nie
moze pozostaé bierny, musi aktywnie uczestniczyé w procesie czytania, musi przeobrazié¢ sie
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powiazanie intencji autora z inwencja odbiorcy-interpretatora przynie$¢ moze
ciekawe rozwigzania — oczywiscie pod warunkiem, ze osoba odczytujaca dany
tekst nie zejdzie ,,z bezpiecznych drég interpretacyjnych ku niepewnym Sciez-
kom «nadrozumienia»”, pod warunkiem, ze odnajdywanie i rozszyfrowywanie
licznych, zamieszczonych w wybranym utworze aluzji nie bedzie zmierzac¢ ku
nadinterpretacji®, pod warunkiem, ze twércza praca nad tekstem nie zmieni
sie w ,,cyniczng manipulacje tym ostatnim, majaca na celu jedynie dowiedzenie
tez zaktadanych przez badacza” [Nalewajk, Czardybon 2017, 3].

Jak zauwaza Tomasz Nakoneczny, o wyjatkowosci pisarstwa Pielewina,
oprécz innych przymiotéw, stanowi fakt, iz podlega ono ,,(...) w tym samym
czasie 1 w tym samym kregu interpretacyjnym (...) radykalnie ré6znym, nie-
rzadko wykluczajacym sie wzajemnie, odczytaniom” [Nakoneczny 2016, 131].
Nalezy jednoczeénie dodaé, iz tworczo$é autora Generation ‘P’ podlega przy
tym réwniez diametralnie r6znym ocenom. A zatem pytania i kontrowersje
mnoz4 sie 1 wokot postaci samego pisarza, wokot jego strategii pisarskiej, takze
strategii marketingowej. W zwiazku z tym mozna powiedzieé, iz niemal od
poczatku drogi tworczej Pielewinowi towarzysza bardzo sprzeczne okre§lenia:
mys$liciel 1 filozof, prorok 1 wizjoner, skandalista 1 prowokator, kontrowersyjny
kronikarz 1 komentator wspélczesnosci, wnikliwy 1 ztos§liwy obserwator rzeczy-
wisto$ci, obdarzony nieprzecietnym poczuciem humoru, pisarz kultowy, ktory
zyskal stawe miedzynarodowa, a rownoczesnie — sprytny, cyniczny, a przy tym
przereklamowany ,bestsellermaker”, ,,producent” tekstow, powielajacy swoje
wezeéniejsze schematy, a nawet pozbawiony talentu grafoman. Mozna przy-
puszczad, ze ta rozbiezno$é (1 niejednoznacznoéé) w ocenie tworczosci pisarza
stanowi jeden z czynnikéw wplywajacych na jego niestabnaca popularnosé
1 zainteresowanie ze strony stosunkowo duzej grupy odbiorcow — wiernych
(a nawet, zdaniem przeciwnikéw Pielewina, wrecz ,fanatycznych”) , pielewi-
nofiléw” [Wolodzko-Butkiewicz 2004, 249]. Autor Matego palca Buddy owo
zainteresowanie umiejetnie podtrzymuje 1 niejako ,,podsyca” — zwracaja uwage
zaréwno wazno$é 1 aktualno$§é podejmowanych przez niego tematéw 1 zagad-
nien®, jak i dyskusyjny sposéb ich prezentacji, ktéry wzbudzaé moze (i zazwyczaj

w ,poszukiwacza” intertekstow. To one bowiem stanowia swoiste kody interpretacyjne. Dokonana
przez czytelnika interpretacja dzieta w duzej mierze zalezy wiec od tego, ile relacji intertekstualnych
bedzie on w stanie prawidlowo rozszyfrowaé [Boryszewski 2013, 171].

5 Dotykamy tutaj dwéch kwestii. Po pierwsze, ,czy utwory literackie naprawde stwarzaja
czytelnikom nieograniczone mozliwo$ci interpretacji?”, po drugie za$, ,,czym jest sama nadinterpre-
tacja?”: ,Szkodliwym ekscesem, popetnionym z rozmystem (lub nie) naduzyciem wzgledem tekstu,
pomytka, przeklamaniem (jak stwierdzitby choéby Umberto Eco)? Czy moze praktyka pozwalajaca
otworzy¢ dane dzieto na nowe odczytania, odkryé w nim inne, niebrane wczeéniej pod uwage sensy
(co z kolei postulowal Jonathan Culler)?” [Nalewajk, Czardybon 2017, 3].

6 Nie mozna oprzeé¢ sie wrazeniu, iz autor Generation ‘P’ krazace wokél swojej osoby pogloski,
szczegdblnie te wyjatkowo dziwaczne (czy wrecz niedorzeczne), traktuje 1 wykorzystuje jako swego
rodzaju zrédlo inspiracji tworczej. Jedna z plotek glosita, ze zaden Pielewin nie istnieje (prozaik
uznawany jest za postaé¢ niezwykle zagadkowa: otoczony aura tajemniczo$ci, unikajacy kontak-
tow z prasa), za$ ksiazki pod tym nazwiskiem pisze komputer [Piotrowska 2002, 46]. Wydaje sie,
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wzbudza) sprzeczne emocje. Nalezy tu zaznaczy¢, iz w tworczosci prozaika bar-
dzo wyraznie zarysowuje sie tendencja do przeSmiewczego 1 demaskatorskiego
komentowania otaczajacej nas rzeczywistosci (nie tylko rosyjskiej), tendencja
do zrecznego ujawniania 1 ukazywania w krzywym zwierciadle wszelkiego
rodzaju bolaczek, wewnetrznych dysonanséw, absurdéw owych realiow.

Pielewin przede wszystkim ,,bierze na celownik” wspétczesnego czlowieka
z jednej strony uwiezionego w pulapce konsumpcji (a nawet hiperkonsump-
cjonizmu), z drugiej za$ — w technologicznej putapce nowoczesnych mediéw.
Pisarz pokazuje zatem jednostke zniewolona zadza kupowania i gromadzenia,
przedstawia wiec czlowieka uwiklanego w modus posiadania, zatracajacego
sie w §wiecie materialnym 1 nieustannym dgzeniu do tego, by ,mie¢”, nie-
koniecznie juz by ,by¢” (a wiec odczuwaé, kochaé, wspdlczué, a nie jedynie
zawlaszczaé i zdobywacd)’, czlowieka pozerajacego wlasne uczucia i wartosci,
tak naprawde konsumujacego samego siebie®, a przy tym jednoczeénie tatwo
ulegajacego manipulacji, zwlaszcza medialnej, w tym takze perswazji i ma-
nipulacji w komunikatach i1 przekazach reklamowych. Wydaje sie, iz wtaénie
zjawisko manipulowania ludzka §wiadomoscia (ale réwniez 1 pod$wiadomoscia,)
absorbuje Pielewina w sposéb szczegdlny, w zwiazku z czym w centrum jego
zainteresowan pozostaja rézne metody 1 techniki manipulacji, zmierzajace]
w mniejszym lub wiekszym stopniu do swoistego uprzedmiotowienia i zniewo-
lenia jednostki ludzkiej (w gléwnej mierze to mechanizmy medialnego znie-
walania), do ograniczenia jej wolnoSci 1 niezalezno$ci — wlasna wola cztowieka
zastapiona zostaje przeciez wola obca, wola manipulatora. Warto tu podkreslié,
1z dzieki rozwojowi érodkéw masowego przekazu zjawisko manipulacji stalo sie
mozliwe do wykorzystania na szeroka skale, a niezwykle dynamiczny rozwdj
technologii komputerowych, technologii cyfrowych, wszelkich narzedzi komu-
nikacji elektronicznej niewatpliwie przyczynia sie do tego, iz owa manipulacja
przybiera coraz bardziej wyrafinowane formy, a tym samym coraz trudniej jest
ja zidentyfikowaé — a jak wiadomo, warunkiem skutecznej manipulacji jest
wlaénie jej niedostrzegalnoéé [Harwas-Napierata 2005, 248].

iz w powiesci iPhuck 10 (2017) Pielewin zamieszcza w zwiazku z tym stosowny komentarz-
-odpowiedz: w niedalekiej przysztoéci (w drugiej potowie XXI w.) pisarza istotnie zastapi sztuczny
intelekt — ,algorytm literacki”: ,,(...) GecTesieCHBIN U OE3JITUYHBIN IyX, JKUBYIIAA B IIOCTPOEHHOMN
vesoBekoM cpene — kKop (...)" [[lesesun 2017, 7]. We wspomnianym utworze Pielewin podejmuje
oczywiscie kwestie przysztoSci literatury, ale rowniez ,,prowadzi” swoisty dialog z nieprzychylnymi
mu krytykami, a wiec z wlasciwym sobie ironicznym dystansem niejako odpowiada na ich zarzuty
— chodzi tu m.in. o wspomniana wyzej grafomanie: ,,(...) CoBepIleHCTBO MBICJIH, CTHJIS U cJIora (...)
IIPOBOITUPYET pas3iuB skeun y kputuka (...)" [[Tesesun 2017, 9].

7Nalezy sie tu odwolaé do spostrzezen niemieckiego filozofa, Ericha Fromma, ktéry wyréznia
dwa sposoby egzystencji: modus bycia i modus posiadania wlaénie — zob. E. Fromm, Mieé¢ czy byé?
(1976).

8 (...) jednostka egzystujaca w modi posiadania wszystko potrafi uczynié swoja wlasnoécia,
(nawet siebie)” [Sobol, online].
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Positkujac sie ironia, groteska, absurdem, hiperbola, Pielewin pokazuje, jak
bardzo podatni jesteémy na ,,medialna hipnoze”, jak tatwo ulegamy medialne;j
manipulacji? i jak coraz glebiej pograzamy sie w ,medialnej nadrzeczywistosci”,
czyli w §wiecie symulakrow, elektronicznie wygenerowanych mirazy, cyfro-
wych falsyfikatéw, docierajacych do nas z ekranéw telewizoréw i monitoréw
komputeréw!©.

Chcemy wierzy¢, ze nawet najdoskonalsza technologia nie zaspokoi w pelni
naszych potrzeb, a w zwiazku z tym zawsze bedziemy zauwazaé i odczuwac
réznice miedzy rzeczywistoscia a jej sztucznie wytworzonymi kopiami. Jed-
noczeénie istnieje ryzyko, 1z czeste obcowanie z wiarygodnymi symulacjami
moze jednak ostatecznie doprowadzi¢ do utraty poczucia rzeczywistosci, co,
niestety, potwierdzaja praktyka komunikacyjna i medycyna. Stale powstaja
wiec pytania o relacje pomiedzy Swiatami rzeczywistymi 1 Swiatami wirtu-
alnymi, pytania o skutki upowszechniania, a nawet zastepowania $wiata
realnego rzeczywistoscia wirtualna, pytania o to, w jaki sposéb nowe techno-
logie zmieniaja ludzki system wartoéci, pytania o konsekwencje polaczenia
ludzkiego ciata 1 ludzkiej $wiadomosci z cyberprzestrzenia [Miczka 2009, 14].
Wymienione pytania implikuja kolejne, réwnie istotne watpliwosci 1 obawy.
Zaczynamy sie bowiem zastanawiac, czy owa ,inwazja”’ techniki w nasze zycie
paradoksalnie nie prowadzi jednak do mentalnej i duchowej prymitywizacji
czlowieka. Jak wiadomo, coraz wiecej czynnosci wykonuja za nas komputer
1 maszyna, a zatem czy nie stanowi to powaznego i bezposredniego zagroze-
nia dla naszych umiejetnosci, m.in. zdolno$ci samodzielnego decydowania,
myS$lenia 1 kreowania nowych idei, czy w konsekwencji moze to doprowadzié
do stanu ,,antropologicznej niepewnosci’, kiedy wprost nasuwa sie pytanie
jestem jeszcze czlowiekiem, nowym rodzajem bytu, swoistym «bytem przejécio-
wym» — «zespoleniem» czlowieka z maszyna, czy juz tylko «wyprang z uczué»

9W powiesci Generation ‘P’ (1999) rosyjski prozaik prezentuje, jak ,.czlowiek rozumny”, Homo
sapiens, przeobraza sie w ,,cztowieka przetaczanego” — Homo zapiens (zupehie tego procesu nie za-
uwazajac), a wiec staje sie istota bezrefleksyjna i niezdolna do samoanalizy, sterowana (,przetaczana”
wlaénie) przez telewizje 1 dostarczana za jej poSrednictwem reklame [Pankowska 2016, 169, 300].

10 Jak wiadomo, ,,symulakry”, ,,symulacja”, ,hiperrzeczywistoéé” to naczelne pojecia stosowane
przez Jeana Baudrillarda, francuskiego filozofa polityki, krytyka kultury, socjologa, teoretyka
wspotczesnych mediéw, autora ksiazki Symulakry i symulacja (1981). Kategoria ,,symulacji”
stanowi 0§ jego rozwazan na temat mediéw, ktére, jak podkreslat filozof, zawlaszczane sa przez
przemyst reklamowy, dziatajacy z kolei na rzecz wzmocnienia proceséw konsumpcji. Zdaniem Bau-
drillarda, ,,symulacja” to proces ,pozorowania” rzeczywistosci, jej ,zamykania” w przetwarzanych
za pomoca najnowszych technologii obrazach-symulakrach pozbawionych jakichkolwiek relacji
z rzeczywistym $wiatem. Te sztucznie wygenerowane, w nieskonczono$é powielane i reprodukowane
obrazy, zamiast stanowi¢ faktyczne odzwierciedlenie rzeczywisto$ci, jedynie ja imituja, stajac sie
,wyemancypowanymi” znakami, catkowicie uwolnionymi od ciezaru odniesienia do rzeczywistosci,
stajac sie autoreferencyjnymi modelami zdarzen, zjawisk i faktéw. Efektem procesu symulacji jest
zacieranie granicy pomiedzy tym, co prawdziwe 1 rzeczywiste, a technologicznie wytworzonymi
,pozorami” rzeczywisto$ci. Symulacja ostatecznie prowadzi do tego, iz rozpowszechniane na masowa,
skale medialne przedstawienia, falszywe obrazy, czyli wltasnie symulakry staja sie bardziej ,,realne”
niz sama rzeczywisto$é, tworzac jedyny doswiadczany i znany nam $wiat [Zietek 2013, 126, 127].
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i zaprogramowana maszyna?”!!. Jak zauwazaja technosceptycy i obecni krytycy
rozwoju technologicznego, technika zaczyna zawtaszczaé réwniez §rodowisko
duchowe czltowieka, postepujaca mechanizacja, technicyzacja dotyka wiec i sfery
uczuciowej jednostki, przyczyniajac sie tym samym do swego rodzaju dehuma-
nizacji, ,,odczlowieczenia”, emocjonalnego wyjatowienia, co z kolei negatywnie
odbija sie na relacjach miedzyludzkich (nastepuje znaczne osltabienie wiezi
interpersonalnych!?), sprzyja tez brutalizacji zycia. Trafnym dopelnieniem
bedzie tu wypowiedz gtéwnego bohatera powiesci iPhuck 10 — doéé krytyczna
ocena czytelnikow, ale przede wszystkim zatrwazajaca prawda o ludziach:

Jleso ¢ youiictBoM — 910 (...) €IMHCTBEHHBIN €I10c00 00paTUTh HA ce0s BHUMAHUE
mpechIeHHoi myomkn. Ecan skmypa (tak (...) Ha3sIBAIOT TPYH) HET — HEeT W YuTa-
TEJIbCKOTO mHTEepeca. (...) JIIU — 9T CrielupUIeCKni KIIace MEJIKUX 0eCoB, IIUTAT0-
muxest uysxoit 6onbio [[Tenesun 2017, 17].

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mozna stwierdzié, iz kwestia,
otwarta pozostaja nastepujace pytania: ,czy «stechnicyzowanego» czlowieka
uda sie z powrotem nasycié¢ kultura?”, ,,czy osaczani coraz bardziej przez media
elektroniczne 1 wirtualne wizualizacje ludzie ostatecznie nie zatraca jednak
zdolno$ci odrézniania rzeczywistosci realnej od jej sztucznie wygenerowa-
nej kopii, czy nie zatraca tym samym umiejetno$ci odrézniania prawdy od
fatszu, wreszcie, czy nie zatraca w owej wirtualnej utudzie samych siebie?”.
Poszukiwanie prawdy wérdd symulakrow, czyli wzajemne relacje miedzy tzw.
rzeczywisto$cia” (w istocie ,wirtualna nadrzeczywistoécia”) a prawda wiadnie
niewatpliwie pozostaja w polu zainteresowan Pielewina 1 stanowig centralne
zagadnienie powieéci S.N.U.F.F. [Polak 2013, 112].

Pisarz prezentuje w analizowanym utworze wlasna wizje postapoka-
liptycznej przysztoSci. Swiat, ktéry opisuje prozaik, wskutek diugotrwatych
wojen podzielony zostal na dwa panstwa: uwsteczniong cywilizacyjnie Urka-

11 Pielewin z wlasciwym sobie sarkazmem odpowiada: czlowiek jest niczym innym jak bez-
wolnym robotem-maszyna z ,wbudowanym”, niezwykle prymitywnym systemem operacyjnym
do sterowania — to elementarne potrzeby biologiczne 1 podéwiadomy lek przed cierpieniem.
Tak wiec ludzka wolno$é pozostaje jedynie zludzeniem umystu. Jak konstatuje Kaja, bohaterka
powiesci S.N.U.F.F.: , Tl HU9ero He MOKEIb [1eJ1aTh. Bce IIPoCTo IPOUCXOIUT — U Y Tebs BHYTPH,
u cHapysku. Baia BoeHHAas IporraraHa HaselBaeT Teds U JPyTUX HeCUaCTHBIX «CBOOOTHBIMHY JIIOITh-
vm». Ho Ha camoM jiesie TBOST SKM3HB — 9TO IIPOCTO KOPUAOP MydeHHH. (...) — T, T0X0ske, He BEPHUIID,
uT0o GBIBAIOT cBOOOIHEIE Jioau. Kas sacmesiack. — Jlaske BIOX U BBIOX THI J[€JIA€IIIH TOJIBKO 110 TOH
NpUYuHe, 4To TeOs MPUHYKIaeT K 9TOMy HajBurawolieecsa crpaganue (...). [lompobyit samepsxu
JIbIXaHWe, eCIU He Bepullib. (...) M Tak ske THI elllb, Ibelllb, OIPABJIAENILCI M MEHSIeIb T0JI0KeHIS
CBOETO0 TeJIa — IIOTOMY UTO JIF00ast ero 1103a 4epe3 HeCKOJIbKO MUHYT CTAHOBUTCA 60Jibi0. Tak ske TouHO
TBI CITHIIG, JTIOOUIL U Tak gasee. (...) Kakas ysx Tyt cBoboma” [Ilemesun 2012, 407].

12 Jak sugeruje autor Matego palca Buddy, w przyszioéci ludzkiego partnera zastapié¢ moze
,magiczne” urzadzenie o wymownej nazwie ,iPhuck 10”: ,,Atipak — He TOIBKO JIIOOOBHBIN TPEHAMKED,
HO OJTHOBPEMEHHO U BBICOKOSAIIMINEHHbIA JUIHBIN ceiidep, T/Ie COXPaHAITCA U aHAJIU3UPYIOTCS
BaIM KoUTOrpaduyecKre MpeIOYTeHIs — Ha UX OCHOBE CO3IaeTCs BUPTYaJIbHAS rajiepes BalluX
BO3MOYKHBIX TIAPTHEPIIL, IAPTHEPOB U IapTHeper. (...) Bee aTo 103BoIUT ciesaTh BaIl apOTHUECKUAN
OTIBIT TIO-HACTOSIIEMY YHUKAJIbHBIM U Heda0biBaeMmbiM™ [[leneun 2017, 75].
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ine (Orkland) i wysoko rozwiniete Bizantium (Big Biz, ,Busantuym”), ktore
w postaci ogromnego sztucznego satelity zawieszone jest nad terytorium stolicy
Urkainy. Mieszkancy technokratycznego Bizantium funkcjonuja juz wytacznie
w przestrzeni wirtualnych symulacji, w przestrzeni produkowanych przez sie-
bie perfekcyjnych iluzji i ztudzen. Okazuje sie bowiem, iz powierzchnie kuli,
wewnatrz ktorej zyja, mozna spektakularnie, optycznie powiekszy¢, umiesz-
czajac w oknach wilasnie trojwymiarowe symulakry, panoramy 3D odtworzone
z archiwalnych zdjeé, idealnie imitujace obecno$é okreslonego miejsca: Londynu,
Neapolu, Paryza — tych i innych ,,dawnych” miast tak naprawde dawno juz nie
ma. Oczywiscie im atrakcyjniejsza jest sceneria, tym odpowiednio wyzsza jest
jej wartos¢é. Wyznacznikiem prestizu i miejsca w hierarchii spotecznej staje sie
zatem cyfrowo wygenerowany widok z okna, dlatego najbardziej zamoznych
mieszkancéow Bizantium nie zadowala jedynie wirtualny wizerunek wybra-
nej budowli — ich staé¢ na kupno ,,znacznie rozleglejszej iluzji rzeczywisto$ci”,
np. wlasnej rzeki koniczacej sie malowniczym wodospadem [Polak 2013, 115].
Big Biz jest wiec w istocie catkowicie sztucznym tworem, imitacja realnego
$§wiata, 1luzja tworzong za pomoca technik komputerowych —,,(...) aTo (...) He-
BEPOSITHO IIpaBromnogobHas TpexMepHas unanwosua’ [Ilexesun 2012, 259].
Tluzoryczna jest takze wolno$¢ mieszkancéow Bizantium. ,,Zwykli” obywatele
nie moga nawet sami decydowaé¢ o wyborze panoramy 3D zainstalowane]
w oknie ich domu, nie moga tez z niej zrezygnowaé, poniewaz jest ona z gory
wyznaczona i przypisana do ich lokum!3. Wladza Big Biza wprowadza coraz
to nowe ograniczenia 1 zakazy, jak chociazby prawo ,wieku przyzwolenia”, za-
braniajace kontaktéw seksualnych osobom ponizej 46. roku zycia, przy czym
ta granica wieku jest nieustannie podnoszona. Wtadza kontroluje tez érodki
masowego przekazu, a jak wiadomo, sprzezenie polityki z mediami stanowi
niezwykle niebezpieczne zjawisko. Dysponowanie srodkami masowego przeka-
zu pozwala bowiem ksztaltowaé odpowiadajace grupie rzadzacej przekonania
spolecznel4, pozwala prezentowaé ,rzeczywistosé”, ktéra znaczaco rézni sie od
tej realnej, autentycznej. Pielewin podkre$la zatem, iz nowoczesne technologie
przekazu stwarzaja ogromne mozliwoéci modelowanial®, a nawet kreowania
otaczajacego nas Swiata. Gtowny bohater powieéci S.N.U.F.F., Demian-Lan-
dulf Damilola Karpow, pracuje jako operator kamery bojowej ,,Hennelore-25,

13 (...) Bexp Taxyio mpoekImo y cebs 3a OKHOM MOKeT BBIKJIIOUHTH KTO YTomHO. — BoBce Her (...).
910 3amperneHo 3aKoHOM. Bu1 32 OKHOM — HeoTheMJIieMast 4acTh JKUJIUINA U OILJIAYUBAETCS BMeCTe
¢ HuM. Ecium y Tebst MHOrO [1eHer, Thl MosKelnb BeIouparh. Ho GecriaTHo oH MOKeT OBITH H3MeHeH
TOJIBKO II0 PEIIeHUI0 CyIa W COTJIACUI0 MyHuIunasurera (...). 3auem tak caesano? — Buauec (...)”
[[Tenesun 2012, 300].

14 Sztucznie wytwarza sie zjawisko ,media-§wiadomosci” — to kreacje umystu powstate na pod-
stawie falszywych wartoéci, manipulacyjnych interpretacji, podwéjnych standardéw [Batorowska,
Klepka, Wasiuta 2019, 8].

15 Jak konstatuje gléwny bohater powiesci: ,,(...) Mer He danbcuduIEpyeM pearbHOCTb.
Ho moskeMm criesats eif, Tak ckas3aTh, KecapeBo ceueHne, 00HAKHIE TO, YeM 0HA OepeMeHHa — B YI00HOM
Mecre u B Hy:kHOe Bpems” [[lesesun 2012, 24-25].
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ktéra jednoczesnie filmuje i zabija. Mezczyzna otwarcie przyznaje, ze jest
Ltworca rzeczywisto$ci”, poniewaz kazda rzeczywisto$é, jak dowodzi Karpow,
to nic innego jak ogét technologii informacyjnychl6. Andrzej Polak, filolog
1 literaturoznawca, dodaje: ,,Umiejetne oddzialywanie na wzrok i stuch pozwala
tworzy¢ nowa rzeczywisto$é, bardziej realna od prawdziwej” [Polak 2013, 111].

Karpow zajmuje sie kreceniem tzw. snufféwl?, ktére w Pielewinowskim
ujeciu stanowig potaczenie wiadomosci z filmem fabularnym, innymi stowy
w snuffach nastepuje ptynne potaczenie i przemieszanie elementéw realistycz-
nych z wymystem (wojny z seksem, §mierci z miloScia). Wygenerowany w ten
sposéb obraz staje sie podstawa kultu religijnego wielkiego ducha Manitu!8,
podstawa nowej religii, ktéra powstata po to, by juz nigdy nie doszto do po-
mieszania fikeji z prawda, by juz nigdy ,nieprawdziwe” filmy 1 ,prawdziwe”
wiadomo$éci nie zamienily sie miejscami, gdyz takie ,falszerstwo” nieuchron-
nie prowadzi do wojny. Zeby w przyszlosci zapobiegaé konfliktom zbrojnym,
ludzie postanowili potaczy¢ sztuke i1 informacje (fantazje i prawde) w spdjna,
calo$é, postanowili stworzyé , kinowosci” — ,,uniwersalng rzeczywisto§é”19
— snuffy wtasénie. Oficjalnie wiec Big Biz produkuje snuffy, aby strzec tadu
we Wszechéwiecie, w istocie za$ ,snuff” to fundament funkcjonujacego w Bi-
zantium medialno-totalitarnego systemu, to kluczowe 1 niezwykle efektywne
narzedzie medialnej propagandy i wszechogarniajacej manipulacji medialne;j20
(w snuffie bowiem dochodzi do catkowitego zatarcia granicy miedzy fatszem
1 prawda), wykorzystywane po to, by wykreowac ,wroga”, by stworzy¢ ,,zto”,
ktére uzasadnia konieczno$¢ istnienia silnej wladzy. Uosobieniem owego ,,z1a”,
uosobieniem wszystkich wad ludzko§ci w powie$ciowym Swiecie sa prymitywni

16 Rzeczywistoéé wirtualna” (lub ,nadrzeczywistoéé” przez odwolanie do koncepcji Baudrillarda)
zastepuje ,rzeczywista rzeczywisto$¢”, ,w tym sensie, ze jest jej obrazem wytworzonym przez
nowoczesne technologie przekazu” [Kamienski 2009, 263].

17 Snuff movies to zjawisko trudne do zdefiniowania. Najczeéciej okreéla sie nim materialy
filmowe przedstawiajace morderstwa popelnione specjalnie na potrzeby nagrania, ktérych celem
jest wzbudzenie podniecenia seksualnego u odbiorcéw” [Blukacz 2014, 95]. Morderstwo zarejestro-
wane jest ,najczeéciej wraz z poprzedzajacymi go wymys§lnymi i rozciagnietymi w czasie torturami
1 okaleczeniami, dystrybuowane w celach komercyjnych, ktére miatyby przy$wiecaé od poczatku
calemu przedsiewzieciu” [Dudzinski, Glownia 2015, 156].

18 (...) Manmury (...) mogapui um (momsam — E.P.) nea marngeckux nckycersa. OHI Ha3BIBAIINCH
«xmHO» U «HoBoCcTIY [[lesreBma 2012, 194].

19 (...) Ora HoOBas JEHCTBUTEILHOCTD JOJIKHA OBLIA CTATh IIPOYHOI U mocTosuHoi. Hacrosmieii,
KAaK JKM3HDb, ¥ HACTOJIBKO OJJHO3HAYHOMN, YTOOBI HUKTO HE CMOI II€PEBEPHYTh €e ¢ HOT' Ha TOJI0BY
[[Tenesun 2012, 200].

20 Jak wiadomo, $érodki masowego przekazu nie tylko selekcjonuja informacje, lecz takze odpo-
wiednio je prezentuja — tak, zeby wywotaé okreélone (pozadane) emocje, w tym oczywiscie strach,
nienawiéé, agresje. Odpowiednio zmodyfikowany i wlasciwie wykorzystany przekaz medialny
moze stacé sie wiec niebezpieczna i potezna bronia. Za jego poérednictwem mozna bowiem narzucaé
obywatelom okreélone wartoéci 1 okreslone wzorce, modyfikowaé $wiatopoglady mas i tym samym
ukierunkowywac ich dziatania: ,Media wykorzystuja informacje, a kontrola nad informacja pozwa-
la manipulowaé §wiadomosécia spoteczna, tworzyé rzeczywisto$é 1 decydowadé, ktére problemy sa
w danej chwili uwazane za najistotniejsze” [Batorowska, Klepka, Wasiuta 2019, 8].
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,podludzie”, ,dzikusy” — Urkowie (Orkowie?l), odwieczni wrogowie ,prawdzi-

wych” ludzi — mieszkahcéw Bizantium?22.

Miedzy wrogimi stronami regularnie dochodzi do starcia zbrojnego. Co cie-
kawe, wojna wybucha zawsze wtedy, kiedy nastepuje pora na nakrecenie kolejnej
porcji snuffow?3, kiedy przychodzi czas na zlozenie Manitu kolejnej krwawej
ofiary?4 — émieré¢ znienawidzonego narodu ,dzikuséw” staje sie atrakcyjnym
wizualnie materialem filmowym?2?, a co najwazniejsze, materialem dochodo-
wym, przynoszacym ogromne profity dla stojacych u wtadzy — w Bizantium
to mafia zwigzana z przemystem filmowym (,kumomadmusa”) i feministki
w podesztym wieku. Wojny inicjowane sa, zatem przez Big Biz26, ktory oczywiscie
utrzymuje, ze dzialania zbrojne prowadzone sa w obronie wolnoéci zwyklych
obywateli Urkainy, prze$ladowanych, ponizanych, gnebionych przez okrutny
system totalitarny, dyktature?’. W rzeczywistoéci za$ konflikty wywolywane
sa dla rozrywki i pieniedzy?8, dlatego tez wszelkie dzialania zbrojne podlegaja,
procesow1 teatralizacji, by zyskac¢ na atrakcyjnosci i tym samym na ogladalno$ci,
by w efekcie koncowym staé sie fascynujacym przedstawieniem, relacjonowanym
na zywo widowiskiem dla mas, przynoszacym maksymalny zysk. Mozna zatem
stwierdzié, iz ten, kto sprawuje nadzér nad mediami, panuje nad opinia, publicz-
na, a to z kolel oznacza, ze dysponuje wladza [Batorowska, Klepka, Wasiuta
2019, 9]. Nieprzypadkowo w powieSciowym $wiecie stowo ,,Manitu” oznacza
jednoczeénie: Swiete imie Boga (Manitu-Antychrysta), monitor komputera
1 pieniadze (money), ktore rzadza wszystkim 1 pozostaja synonimem wiadzy.

21 Vpku, 0coGeHHO TOPOICKHeE, (...) yrie MHOTO BeKOB HasbBatoT cebs (...) opramu (...)” [[TeeBun
2012, 18].

22 710 trzeba sobie ,wyhodowaé” chociazby po to, by méc utwierdzaé siebie (ale i innych)
w przekonaniu, ze jest sie tym dobrym: ,(...) CBsleHHbIe KHUTH y4aT JI0/Ieil OBITH XOPOIIUMHU.
Ho, 4r06B1 KT0-TO MO GBITE XOPOIIIM, JPYTOH 00513aTeIBHO 10JIKeH ObITh 1toxuM. [loaromy mpuiriocs
00BABUTE YaCTh JIO/IeH IIOXUMH. [locsie aToro mobpy yae Hesbas ObLIO 0CTaBAThCA 0e3 KyJIAKOB.
A 4r00BI T06PO MOTJIO CBOMMU KYJIAKAMH PEIIIUTH BCe BO3HUKAIOIINE TIPOOJIEeMBI, IIPUIILIOCEH CIeIaTh
3JI0 He TOJIBKO cJ1a0biM, HO U ryynbiM [[Tenesun 2012, 377].

23 Tu nalezy usciélié, iz pierwsza czeéé snuffa poéwiecona jest wlaénie starciu zbrojnemu
z Orkami, druga cze$¢ — seksowi.

24 (...) Boitaa Haunnaercs, moroMy uro 910 Bosisa Mawury. [Ipupona MasuTy TakoBa, 9ro MHOIIA
OH TpebyeT KpoBU. Y HAc, XyA0KHUKOB U (PUIIOCO(OB, TOJIBKO OJWH BHIOOP — 3apaboTaTh HA 9TOM
JeHer wid HetT. A meHbru Becerma HyskHEI (...)” [[lemesun 2012, 98].

25 Smieré mieszkaficéw Urkainy jest w snuffach szczegélnie eksponowana: ,3ato yoursx Ge-
TOHHBIMU IIAPAMH OPKOB B BOMJIOUHBIX KOJIIIAKAX ITOKA3BIBAJIH IIEJIPO — JOJIT0 U B IIOPOOHOCTAX
(...)" [[TeneBun 2012, 74].

26 Ha camoM mere Ham KasI0i BOMHOM paboTaeT OrpOMHOE UHC/IO JTOfed, HO UX YCHJIHA He
BUIHBI TocTopoHHeMy Barysany” [[lemeswnm 2012, 19].

2T Wojny zwykle rozpoczynaja, sie po kolejnym, krwawo sttumionym przez wiadze Orklan-
du ,protescie wolno$ciowym” — jego przygotowaniem i organizacja zajmujq sie takze specjalisci
z Bizantium.

28 Jak konstatuje partnerka Karpowa, Kaja: ,, Bsr omepauressasie (...) mumemepsr. Bt nenaere
B/, YTO 3AIIUINAETE OPKOB OT YCTAHOBJICHHON BAMU K€ BJIACTH, 4 HA CAMOM JieJie IIPOCTO PaccTpe-
JIMBaeTe WX C BO3[yXa, YTOOBI OBLIO YeM CKPACUTH HOBOCTHU IIPO ILJIACTUYECKHE OMEepaIliy BAIIUX
HOPHOAKTEPOB. JTO XysKe JIUIIEMEPHs, 9TO... HUsKe BCAKOro mmpespenus’ [[lemesun 2012, 120-121].
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Nasuwa sie tu tez skojarzenie ze zjawiskiem wirtualizacji wojny (czyli tworze-
niem hiperrzeczywistego modelu wojny, a wiec jej symulakrum), wynikajacym
z powszechnej komputeryzacji, informatyzacji i mediatyzacji:

Nasz obraz wojny jest konstruowany i1 rekonstruowany przez $rodki przekazu, ktore
przeksztatcaja ja w hiperrzeczywistosé. (...) Kreowany wizerunek wojny, a wiec jej
reprezentacja, staje sie w umystach spolecznych rzeczywista wojna. Powstaje tym
samym faltszywa Swiadomo§¢, ztudzenie faktycznego do$§wiadczania wojny, rodzaj
»spotecznej halucynacji”. (...) Wirtualizacja przeksztalca wojne w wielki spektakl
(...). Zaciera sie granica pomiedzy wojna 1 gra, wojna i symulacja, wojna i jej me-
dialnym obrazem [Kamienski 2009, 263, 265].

Reasumujac, Pielewin dotyka w analizowanym utworze probleméw cal-
kowicie wspélczesnych, takich jak coraz powszechniejsze wykorzystywanie
urzadzen robotyki w operacjach bojowych, medialna propaganda, udziat
i rola érodkéw masowego przekazu w kreowaniu konflikté6w29, ktére nastepnie
mozna z zyskiem relacjonowaé — jak zauwaza A. Polak: ,wspolczesne wojny
coraz czesciej stuza nie tylko celom militarnym, nie sa juz — jak do niedaw-
na — przedtuzeniem polityki, lecz staja sie dochodowym biznesem i zrédiem
rozrywki” [Polak 2013, 112]. Powstaje wiec pytanie, czy w powiesci S.N.U.F.F.
istotnie mamy do czynienia z niezwykle ponura wizja przyszloéci, czy jednak
z terazniejszoécia umiejetnie ,,przebrana w futurystyczny stréj’30, a zatem czy
za ,JudZzmi przysztoéci”, mieszkancami Bizantium, ,nie skrywaja sie” wspol-
czeéni przedstawiciele Homo sapiens, ktorzy obecnie, w epoce komunikacji
elektronicznej 1 multimediéw, zyja juz catkowicie zanurzeni w medialno$ci
1 przestrzeni wirtualnej?

Rosyjski prozaik pokazuje starzejace sie spoleczenstwo tchorzliwych kon-
formistow, ktorzy swoim credo zyciowym uczynili stowa: ,nie patrze 1 nie wi-
dze” (,don’t look — don’t see”) wszechogarniajacej hipokryzji®! i manipulacji,
czyli w pewnym sensie przyzwalam na ich istnienie i rozpowszechnianie, bo
tak po prostu tatwiej przetrwaé. Jak stwierdza Anna Zaczkowska: ,Pielewin
stworzyt rzeczywisto$¢, w ktorej «cywilizowana» ludzkoéé celowo wyhodowata
sobie naréd «barbarzyncéw»>2 — Orkéw (E.P) (...), ktérzy z zalozenia maja, by¢é

29 Karpow otrzymuje przeciez polecenie, by sfilmowaé (innymi stowy ,,zorganizowaé”) formalny,
wirtualny pow6d do wojny (,,doopMasibHBIN BHIe0m0BO 1Jis BoMHBI HoMep 2217 [[Tesresun 2012, 23]).

30 Mozna zalozy¢, ze analizowany tekst przybiera postaé intelektualnej (postmodernistycznej)
gry z czytelnikiem, w ktérej na pierwszy plan wysuwa sie ironia: ,(...) B moBectu B. [leneBuna upo-
HUYECKH [IePEOCMBICIISIIOTCS YRAHPOBBIE KJIUIIE AaHTHYTOIIMYECKUX POMAHOB XX B., 00BITPBIBAIOTCS
ux 00passbl, CIOJKETHBIE JIMHUHU, MOTUBHI (...) [YepHsasckas 2013, 67].

31 Korma B BoCKpeceHbe MEI, CBOGOIHBIE JIIOK HOBOTO BeKa, IPUXOIAM B XPaM, UTOOBI TI0CMO-
TPeTh CBEKUHI CHA(, MBI KAMKIBIA Pa3 JIUIOM K JIUILY CTAJIKUBAEMCS ¢ OECKOHEUHBIM JINIIEMEPUEM,
MPOIUTABIIINM HAITy MOpaJib. JIuiiemepruem 00beMHBIM, BBIIYKJIBIM 1 IIBeTHEIM [[lenesun 2012, 54].

32 Wykreowany w powieéci S.N.U.F.F. éwiat jest wyraznie dwubiegunowy: rozwiniety technicz-
nie, uporzadkowany, czysty Big Biz i prymitywna, zaniedbana, brzydka Urkaina, ale jednocze$nie
oba te panstwa sa w réwnym stopniu mroczne i odpychajace, tyle ze kazde z nich na swéj wlasny
sposoéb: z jednej strony — ponury, zacofany Orkland (,,sx3ucTeHIuanbHo ysxacHsiin’), z drugiej zas
— przesiakniete falszem 1 wypelnione symulakrami Bizantium (,,JiuIis uMATAISA dMITHPUIECKOM
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dzicy, okrutni, nieokrzesani, brudni i wulgarni” [Zaczkowska, online]. Ale jacy
tak naprawde sa owi ,,cywilizowani” (wydaje sie, ze uzycie cudzystowu jest tu
konieczne) mieszkancy Bizantium? To ludzie do$é prymitywni, w niewielkim
stopniu zainteresowani kultura??, zadni pieniedzy i wladzy, znudzeni i czerpiacy
przyjemnoéé z ogladania scen przemocy>?, wprost uzaleznieni od efektownych,
brutalnych widowisk, uzaleznieni takze od wszelkich urzadzen elektronicznych
[[Terosa 2015, 532], oddajacy sie dewiacjom seksualnym, funkcjonujacy poza
systemem warto$ci, uczué 1 norm moralnych. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie,
ze to juz ,,odczlowieczeni” ludzie ,,z wylaczona” empatia??, ktérej uczyé sie moga,
od swoich partneréw seksualnych — androidéw, wyposazonych w specjalny
program o nazwie ,,duchowos¢”.

W sztucznej przestrzeni Big Biza, gdzie wszystko jest 1luzja albo insceni-
zacja, stworzy¢ mozna takze i doskonala imitacje zywego czlowieka z wmon-
towanym symulakrum duszy (tym samym wygenerowa¢ mozna i symulakrum
mitoéci®®). Dysponujac odpowiednimi érodkami finansowymi, mozna zatem
zaprojektowaé w najdrobniejszych szczegétach idealny obiekt pozadania, do-
stosowany do gustow 1 pragnien ,pomystodawcy” 1 posiadacza pod wzgledem
fizjologiczno-psychologicznym. Wybranka Karpowa staje sie wiec sura Kaja
(surogat kobiety), wysokiej klasy fembot, ,zrobotyzowana lalka” z ,dwoista
natura”3’ — jest ona éwiadomie przez swojego wlaéciciela zaprogramowana

nericreurenbHocTr [[IeixTrHA 2013, 56]), gdzie nie ma miejsca na milo§é, bezinteresowne dobro,
szczero$é [Aumpmanosa 2014, 123, 125].

33 Sam Karpow, przedstawiciel ,.elity” zamieszkujacej Big Biz, proponuje wziaé¢ w cudzystéw
stowa: , kultura Bizantium”.

34 Mozna tu sparafrazowaé antyczny motyw ,.chleba i igrzysk” — mieszkancy Bizantium chca,
1 potrzebuja za$ ,wojen i1 snufféw”, czyli pragna krwawej rozrywki. Rosyjski prozaik porusza wiec
problem niezwykle istotny 1 aktualny w obecnych czasach. Chodzi tu o doéé powszechne zjawisko
sugestywnego przedstawiania aktéw agresji 1 okrucienstwa w szeroko pojetej strukturze medidw,
a takze o negatywne skutki wynikajace z takiego wlaénie promowania przemocy w §rodkach ma-
sowego przekazu — o spustoszenia w sferze psychiczno-emocjonalnej jednostki ,bombardowane;j”
drastycznymi obrazami zbrodni, o spustoszenia, ktére doprowadzi¢ moga nawet do caltkowitego
Lwyprania z uczu¢ i wrazliwosci”.

35 Mozna to odczytaé jako karykature wspélczesnego czlowieka, ale mozna tez zalozyé, ze au-
tor Generation ‘P’ skupia swoja uwage jedynie na wadach (§wiadomie je przy tym przerysowujac)
obywatela dostatniego, ,dekadenckiego i1 zepsutego” Zachodu. Jezeli wybierzemy te druga opcje,
wowczas historie zmagan Bizantium i1 Urkainy nalezatoby rozpatrywaé w konteks$cie skompli-
kowanych relacji Rosji z Europa Zachodnia i Stanami Zjednoczonymi (oczywiscie jest to jedna
z mozliwych interpretacji warstwy politycznej analizowanego tekstu).

36 (...) B mupe masexoro 6ymyImero (...) BCTpeda ¢ «eJHHCTBEHHOI JIGOBBIO» rapaHTHPOBAHA
BBICOKMMU TexHosioruamu (...)” [Hamosupuas 2015, 54].

3T W analizowanym utworze dostrzec mozna oczywiécie ,intertekstualny dialog” z tradycja
literacka — badacze wskazuja m.in. na aluzje i nawiazania do Lolity (1955) Wiadimira Nabokowa:
,,(...) [J1aBHBIHA repoii, 0/1epsKUMBIN G0JIE3HEHHON CTPACTHIO K JIEBOUKE; I0HAS TePOMHS, HAXO/ISAIIAACT
B IIOJIHOM BJIACTH JIIOOOBHMKA, JOCTYIIHAS, HO PABHOMYIIHAS, €€ MydUTeIbHAS, HeYeJI0BeUecKasd,
JIBOMCTBEHHAS IIPUPOJA; YAAUYJIUBHIA CONEPHUK; HACTONYNBOE PA3BUTHE TeMBI BO3PACTa, CEKCY-
AJIBHBIX U3BPAIIEHNUI (...) — BCe 9TH KOMIIOHEHTHI Xy 103KeCTBeHHOro Mupa «JloJmThm» BapbupyooTes
[TeneBunsim” [Hamosupuas 2015, 54].
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na maksymalna duchowoéé i suczowatoéé38. Jedynie takie ,wybuchowe” pola-
czenie (plus jeszcze ,maksymalne uwodzenie”) daje efekt nieprzewidywalnosci
reakcji i zachowan?3?, co czyni Kaje ,bardziej zywa”, ,,bardziej prawdziwa”, a to
z kolel zapewni¢ moze jej partnerowi na pewno ogromna rozkosz, jezeli chodzi
o doznania czysto fizyczne, ale tez stworzy¢ iluzje swego rodzaju ,,normalnoéci”,
réwniez iluzje szczeécia??. Wydaje sie bowiem, ze Kaja nie tylko zaspokaja
potrzeby seksualne swojego wtasciciela, lecz takze stanowi swego rodzaju
panaceum na samotno$¢ — jest ciekawa 1 wymagajaca rozmowczynia, (dzieki
zainstalowanej w niej ,, ludzkiej madrosci”). Specjalnie dostosowane oprogramo-
wanie oraz odpowiednie ustawienie wybranych parametréow (przede wszystkim
wspomnianych juz duchowosci 1 suczowatos$ci) sprawiaja, 1z Kaja dostarczaé
moze Karpowowi nieopisana przyjemno$é, ale jednoczeénie zadawaé moze
bél i cierpienie*l. Wybierajac opcje ,,maksymalnej suczowatoéci’, Damilola jak
gdyby sam siebie skazuje na owo cierpienie, ale to wlaénie zachowana zdolnoéé
do odczuwania bélu (odczuwania emocji) pokazuje, ze stechnicyzowany $wiat
Bizantium jeszcze nie do konca ,wyjatowil” jego dusze?2.

W powiesci S.N.U.F.F. Pielewin zawarl ostrzezenie przed nadmierna tech-
nicyzacja zycia, ktora prowadzi wtasnie do zubozenia duchowego cztowieka,
do swego rodzaju ,,robotyzacji” jednostki ludzkiej, co skutkowaé moze tym,
1z w przyszlosci na swoich partneréw zyciowych wybieraé bedziemy wytacznie
technologicznie zaawansowane androidy. Juz obecnie humanoidalne seksroboty
wykonywane sa z niezwykla precyzja po to, by jak najlepiej imitowaé prawdziwe
kobiety, 1 juz teraz wielu mezczyzn uwaza, ze te ,kopie” sa znacznie lepsze niz
zywe istoty. Nie ulega watpliwo$ci, iz wraz z rozwojem robotyki 1 sztucznej
inteligencji seksfemboty beda coraz bardziej przypominaty prawdziwe kobiety,
a jako ,istoty” niesprawiajace klopotéw 1 zaprogramowane tylko na dawanie
przyjemnosci beda coraz bardziej atrakcyjne dla meskiej czeéci ludzkosci
1 stana sie iluzja normalnego zycia [Tomaszewski 2019, online]. Rosyjski
prozaik przestrzega jednak przed uleganiem tej iluzji 1 sugeruje, ze sztuczna

38 Wszystkie elementy skladajace sie na ,warstwe psychiczna” sury, jak wyjaénia Karpow,
maja stanowi¢ imitacje okre§lonych i wybranych cech charakteru prawdziwej kobiety. Warto sie
zatem zastanowié, czy w powiesci S.N.U.F.F. mamy do czynienia z kolejna ,,odstong” mizoginii,
ktéra Pielewinowi niekiedy sie przypisuje, czy tez z forma prowokacji artystycznej, dos¢ specyficzna
forma wymuszenia refleksji i spojrzenia na pewne problemy w sposéb niestandardowy. Catly czas
trzeba bowiem pamietad, iz autor Matego palca Buddy kreuje §wiat specyficzny, $wiat na opak,
w ktérym nic nie jest takie, jakie sie wydaje na pierwszy rzut oka.

39 Teoretycznie Damilola ma pelnie wladzy nad sura, moze ja w dowolnym momencie wylaczyé,
moze modyfikowac jej sposéb postepowania.

40 Dwoisto$¢” natury Kai z cala pewnoscia, jak slusznie zauwaza A. Polak, ratuje zwiazek
przed nuda 1 rutyng [Polak 2014, 246].

41 Sztuczna kobieta obraza swojego wladciciela, wytykajac mu jego nieatrakeyjny wyglad (oty-
10§¢), obarcza go takze wing za okrucienstwa dokonywane na Orkach — zbrodnie, ktére nastepnie
prezentowane sg w snuffach.

42 (...) TlereRuH Ha HepBEIi ILIAH BBIIBUTAET TEMY TOTATBHOIO SK3UCTEHITHAILHOTO O[HHOYECTRA
¥ CTpaJiaHus KaK eJUHCTBEHHOM peasbHON dopMel cyiectBoBanust” [AHnpranosa 2014, 123-124].
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kobieta wymknacé sie moze przeciez spod kontroli swojego wlasciciela, co wiecej,
moze nawet zaczaé nim sterowaé 1 manipulowaé¢ — Kaja ucieka od Karpowa,
zabierajac przy tym wszystkie jego oszczednoéci. Powieéciowy fembot nie tylko
sie buntuje, lecz takze wybiera nowego partnera, Gryma, mtodego ,,podcztowie-
ka”, mieszkanca Orklandu. Zachowanie sury pozostaje dla Damiloli zagadka,.
By¢ moze wpadl on w zastawione przez siebie sidla, a wiec Kaja kierowat po
prostu program ,suczowatos$¢”. Istnieje jednak mozliwo$¢, ze robot zaczat
przejawiaé autentyczne uczucia. To pytanie pozostaje jednak bez odpowiedzi.
Mozemy sie wiec zastanawiacd, czy rozwsj robotyki doprowadzi ostatecznie
do tego, 1z powstana androidy zdolne do odczuwania prawdziwych emocji
(Juz nie tylko symulakréw emocji ) 1 czy wowczas takie ,,uzbrojone we wrazliwo$é
1 uczucia” roboty stana sie dla cztowieka powaznym zagrozeniem.
Analizowana powies¢ S.N.U.F.F. mozna odczyta¢ na wiele sposobéw:
to utwoér o samotnoséci 1 potrzebie mitoéci, o wolnoéci 1 jej granicach, o innoéci,
o ogromnej sile medialnej propagandy 1 manipulacji, o bezsensie wojen 1 prze-
mocy, ale przede wszystkim o putapce wirtualnych iluzji i symulakréw, w jaka,
niestety, cztowiek nieuchronnie wpada, tracac tym samym kontakt z realng
rzeczywistoscia, tracac kontakt z innymi ludzmi i prawdziwymi uczuciami.
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