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Abstract: The main objective of this paper is to uncover potential historical sources and
traces of self-censorship, which in the first Polish rendition of both Anne of Green Gables
and Anne of Avonlea by Lucy Maud Montgomery have manifested themselves on the fol-
lowing levels: stylistic and lexical means, the translation of culture-specific elements and
characteristics of the main protagonist. The analysis of the many culture-specific items
which were naturalized by Rozalia Bernsteinowa, author of the first Polish renditions
of the two volumes of Montgomery’s famous series under investigation, allow the author
of the paper to put forward a tentative translatological hypothesis which posits that by
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resorting to self-censorship the literary translator attempts to maintain both a sense of
cultural stability and the strong feeling of national identity among the target audience,
which is always determined by the impact exerted on the translator’s decisions by so-
called effective history, a concept delineated by Hans-Georg Gadamer. This hermeneuti-
cally-oriented paper also wishes to deploy one of the most important hermeneutic tenets
into an analysis of the said translations. By doing so, the author of the article intends
to contribute to the now developing field referred to as translational hermeneutics.

1. Wstep

Pierwszy polski przektad Ani z Zielonego Wzgérza ukazal sie w 1911 roku,
Ani z Avonlea za$ — w 1924. Wedtug informacji podanych na stronach tytu-
lowych autorka przekladéw jest Rozalia Bernsteinowa — ttumaczka, o ktérej
wlaéciwie niewiele wiadomo. Do dzi$ pozostaje postacia owiana nimbem tajem-
nicy. Warto podkreslié¢, ze to Bernsteinowa zapoznata po raz pierwszy polskich
czytelnikéw z tytutowa Ania; co wiecej, wiele rozwiazan translatorskich, ktore
ta tlumaczka zastosowata ponad 100 lat temu, pozostalo w niezmienionej
formie w kolejnych przektadach!. Trafnie stwierdza Piotr Oczko w artykule
zatytulowanym Anna z domu o zielonym dachu. O cyklu powiesciowym Lucy
Maud Montgomery [Oczko 2013, 7-8], ze pierwsze polskie ttumaczenie Anne
of Green Gables nadal cieszy sie bodaj najwieksza popularno$cia wérod polskich
czytelniczek [zob. takze Wieczorkiewicz 2017]. To wtaénie dzieto tej ttumaczki
»Iplrzez lata ksztaltowalo wyobrazenia czytelniczek 1 czytelnikow, a takze
przyczynito sie do utrwalenia stereotypowego obrazu tytulowej bohaterki jako
egzaltowanej dziewczynki, ktéra ufarbowata sobie wlosy na zielono” [Oczko
2013, 7-8]. I dalej autor podkresla:

(...) wiele lat musi chyba mina¢, zanim zmieni sie utrwalona opinia na temat stylu
powieéci, tym bardziej, ze przeklad Bernsteinowej jest wcigz najbardziej rozpo-
wszechniony, a 1 na forach internetowych oburzone, wierne czytelniczki deklaruja,
ze 1 tak na zawsze pozostanie on dla nich jedyna kanoniczng wersja, mimo jego
ewidentnych wad [Oczko 2013, 10].

To istotna konstatacja, zwlaszcza ze pierwsze ttumaczenie powiesci Lucy
Maud Montgomery przez wiele lat stanowilo w naszym kraju gléwne Zrédto
informacji o kulturze Kanady [por. Zborowska-Motylinska 2007, 153].

I Nalezy jednocze$nie wskazaé, ze kolejne przeklady Anne of Green Gables ukazaly sie na
polskim rynku wydawniczym dopiero w latach 90. XX w. (trzy zostaty opublikowane w 1995 r.,
przettumaczone kolejno przez P. Piekarskiego, J. Wazbinska i D. Kraéniewska-Durlik; jeden
w 1996 r. autorstwa E. Lozinskiej-Matkiewicz; trzy w 1997 r., przettumaczone przez K. Zawadzka,
R. Dawidowicza i K. Jakubiak). Na poczatku XXI w. ukazaly sie kolejne cztery przeklady: A. Kuc
(2003), P. Beresewicza (2012), J. Sataciak (2013) oraz J. Jackowicza (2013). Na podstawie powyz-
szych danych, w szczegdlno$ci za$ biorac pod uwage dystans czasowy dzielacy pierwszy przektad
od kolejnych retranslacji, mozna zrozumie¢, dlaczego przektad Bernsteinowej wywarl tak ogromny
wplyw na sposéb postrzegania przez polskich odbiorcéw zaréwno specyfiki samej powiesci, jak
i charakterystyki psychologicznej bohaterdw.
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Mimo ze polska literatura przedmiotu dotyczaca twoérczosci Montgomery,
zwlaszceza w odniesieniu do przekladéw powiedci jej autorstwa, jest relatywnie
bogata [zob. np. Zborowska-Motylinska 2007; Gralewicz-Wolny 2013; Oczko
2013; 2019; Mackiewicz 2014; Szymanska 2014; Oczko 1 in. 2018], problem
(auto)cenzury — jak sie zdaje — nie cieszy sie wiekszym zainteresowaniem
polskich translatologéw?. Co wiecej, w literaturze przekladoznawczej prézno
szukaé prac, w ktorych przyjrzano by sie, cho¢by czastkowo, drugiej czesci
cyklu powiesciowego o Ani Shirley — powieéci nieco mniej popularnej, a mimo
to na trwale osadzonej w polskiej kulturze czytelniczej. Jestem zdania,
ze w obu przektadach pierwszych dwdch toméw cyklu powiesciowego Montgo-
mery wystepuje wiele ladow mogacych wyraznie wskazywaé na zastosowanie
przez Bernsteinowa pewnych zabiegéw korygujacych — uéwiadomionych badz
nieuswiadomionych — w zakresie tych tresci, ktére ttumaczka, ze wzgledu
na swoje osadzenie kulturowo-dziejowe, mogta uznaé za nieakceptowalne
w kulturze przyjmujacej lub ktére z wielu powodéw musiaty zostaé przez nia
odpowiednio dostosowane do 6wcze$nie obowiazujacego kanonu literatury
dzieciecej 1 mlodziezowe) 1/lub panujacego $wiatopogladu stanowiacego od-
zwierciedlenie wyobrazen o wychowywaniu mtodych dziewczat, w tym takze
uksztattowanego wowczas wizerunku kobiety. Zaktadam nadto, ze wspomniane
zabiegi korygujace wynikly w gtéwnej mierze ze specyfiki momentu dziejowego,
w jakim przektady powstawatly.

W zwiazku z powyzszym cel pracy zawiera sie nie tylko w ukazaniu §la-
déw 1 potencjalnych Zzrdodel (auto)cenzury — ktora w przypadku ttumaczen
Bernsteinowej przejawia sie na plaszczyznach takich jak: zastosowane érodki
stylistyczno-leksykalne, wyznaczniki onomastyczno-toponimiczne oraz elementy
kulturowo-historyczne, lecz takze w zaprezentowaniu wstepnej translatologicznej
hipotezy stabilizacji kulturowej 1 tozsamosciowe) grupy czytelniczej. Hipoteza
ta méwi o tym, ze stosowane przez ttumaczy literackich zabiegi (auto)cenzury
(zaréwno uéwiadomionej, jak 1 nieu§wiadomionej) oraz wynikajaca z tego
aspiracja do podkreslenia kolorytu lokalnego wtasciwego kulturze docelowe;j
wynikaja de facto z dazno$ci osoby przektadajacej tekst do zachowania sta-
bilizacji kulturowej 1 wzmocnienia poczucia tozsamosci narodowej u odbiorcy

2 Mimo iz kwestia autocenzury w tlumaczeniach cyklu powie$ciowego Montgomery nie jest
podejmowana przez polskich przektadoznawcéw wprost, to jednak warto podkresli¢, ze autorzy
ci odnosza sie do tego problemu posrednio, piszac m.in. o licznych znieksztaltceniach i zabiegach
redukcyjnych dokonanych w najwcze$niejszym ttumaczeniu powie$ci Anne of Green Gables [Zbo-
rowska-Motylinska 2007; Oczko 2013; Mackiewicz 2014]. Oprécz jednoznacznej krytyki strategii
tlumaczeniowej zastosowanej przez Bernsteinowa, okre§lanej mianem ,,domestykacji”, w pracach
tych nie znajdziemy poglebionych rozwazan dotyczacych potencjalnego motywu postepowania
tlumaczki (pewnym wyjatkiem moga by¢ prace autorstwa Oczki, ktéry odnosi sie do miejsca prze-
ktadéw Bernsteinowej na tle polskiej, zwlaszcza kobiecej, tworczoSci literackiej poczatku XX w.).
Jak sie zdaje, autorzy ci nie wykazuja ponadto hermeneutycznej autorefleksji dotyczacej wtasnego
miejsca w stosunku do momentu historycznego, w ktérym powstawaly analizowane przez nich
(i nierzadko poddawane surowej krytyce) dawne dziela.



282 Beata Piecychna

docelowego — postaw, ktore sa istotne z punktu widzenia ttumacza ze wzgledu
na moment dziejowy, w ktéorym silnie umocowani sa translator i czytelnik
implikowany, jak réwniez z powodu szczegdlnej sytuacji geopolitycznej 1 naro-
dowosciowej danego kraju w okre§lonym momencie historycznym. Hipoteza ta
bazuje na zalozeniu, ze dzialania tlumacza jako istoty historycznej® nie tylko
stanowia pochodna dziejow, w jakich interpretator jest osadzony, lecz takze
maja charakter dziejotworczy, wykazujac silny wpltyw na odbiér produktu
tlumaczeniowego oraz na ksztatt kolejnych tlumaczen w serii przektadowe;.
Stusznie bowiem podkreslaja Susan Bassnett i André Lefevere, ze ,pisarz nigdy
nie tworzy w prézni — pozostaje on bowiem niezmiennie wytworem czasow,
w ktérych zyje” [Bassnett, Lefevere 1998, 136]* — wytworem okreslonego cza-
su historycznego. Nie ulega watpliwo$ci, ze te sama kwestie wyglosié mozna
réwniez w odniesieniu do interpretatorow [zob. Januszkiewicz 2007, 55] czy
wlaénie tlumaczy. Nie przektadaja oni przeciez w catkowitym odosobnieniu,
a wplyw na ich twérczo$¢ maja epoka, w jakiej zyja, rzeczywisto$é spoteczno-
-historyczna, poglady, miejsce urodzenia, narodowo$¢, wyksztalcenie itd.
Mimo ze, jak podkresla czesé¢ autordéw, taktyka przekltadowa przyjeta przez
Bernsteinowa ktéci sie z oryginatem [zob. Oczko 2013; 2019; Oczko 1 in. 2018],
u ttumaczki tej mozna zauwazy¢ osobliwa konsekwencje — wszak akcja dzieje
sie w dworkach (ang. farm) okre§lanych réwniez domkami Avonlei [1911, 9],
a gléwni bohaterowie jezdza kabrioletami. Jestem zdania, ze Bernsteinowa
celowo kreowata w swoim ttumaczeniu sielska, momentami wrecz idylliczna,
atmosfere polskiego dworu ziemianskiego (juz na pierwszej stronie ttumacze-
nia wystepuje wyrazenie stary dwdér Cuthbertéw [1911, 5]) — jej ttumaczenia
bowiem powstawaly w pierwszych dwéch dekadach XX wieku, a zatem wtedy,
gdy rozbudzanie §wiadomos$ci narodowej wobec upadku panstwowosci polskiej
stalo sie niemalze centralnym zadaniem Polakéw zajmujacych sie dziatalnoécia
kulturalno-oswiatowa, a do takich os6b Bernsteinowa — mozemy przynaj-
mniej tak zakladaé — nalezala®. W niniejszej pracy zatem, odzegnujac sie od
krytykowania rozwiazan przyjetych przez te thumaczke, zamierzam pokazacé,
czesdciowo zgadzajac sie z zalozeniami poststrukturalistycznego nurtu nowego
historyzmu, ze to historia warunkuje sposéb, w jaki przektad jest kazdora-
zowo ksztaltowany przez ttumacza w danym momencie dziejowym, a takze,
podkreslajac istote my$li Gadamerowskiej dla analiz przektadoznawczych,
ze nie jest mozliwe, aby interpretator, ktorym w istocie jest kazdy tlumacz

3 Istote historyczng rozumieé nalezy nie tylko jako te, ktéra zwiazana jest z historia jako se-
rig nastepujacych po sobie wydarzen, lecz takze jako te, ktéra wyrasta z przeszto$ci i w zwigzku
z tym wywiera wpltyw na dalsze wydarzenia bedace w §cislej tematycznej relacji do translator-
skich czynnoéci.

40 ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie przettumaczone cytaty sa mojego autorstwa.

5 Kontekst historyczno-polityczny tego najwczeéniejszego przektadu omawiam szczegéltowo
w artykule zatytutowanym Sophisticating the Image of Avonlea in the Earliest Polish Translation
of Anne of Green Gables by Lucy Maud Montgomery (,,Perspectives: Studies in Translation Theory
and Practice”, 2021, w druku).
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(ale 1 badacz przektadu), mégt porzuci¢ wlasna subiektywno$é¢ oraz horyzont
historyczny, w ktérym niezmiennie tkwi. Praca ta ma réwniez w zatoze-
niu pokazaé sposéb wyzyskania poje¢ z zakresu hermeneutyki filozoficznej
na gruncie hermeneutyki przektadu.

Przyjete 1 postulowane w niniejszej pracy podejécie interpretacyjne
do relacji taczacej interpretatora (ttumacza) 1 dzieje, w jakich ten funkcjonuje,
ma charakter hermeneutyczny. Z uwagi jednak na tzw. wielo§¢ hermeneutyk
[zob. szerzej na ten temat Stelmach 1989, 5-8] pragne skoncentrowac sie
jedynie na wplywie dziejow na dzialalno$¢ interpretatora, 1 w zwiazku z tym,
odwotujac sie do Gadamerowskiej koncepcji dziejow efektywnych, zmierzam
do wykazania, ze decyzje ttumaczeniowe pierwszej tlumaczki dziet Anne
of Green Gables oraz Anne of Avonlea podyktowane byly jej usytuowaniem
w istotnym dla polskiego narodu momencie historycznym.

2. Dzieje efektywne

Dzieje efektywne (Wirkungsgeschichte) stanowia jedna z kluczowych kate-
gorii w hermeneutyce filozoficznej Hansa-Georga Gadamera. Pojecie to wigze
sie éciéle z usytuowaniem cztowieka w $wiecie, wobec czego ma ono wymiar
antropologiczny 1 antropologizujacy: u Gadamera czlowiek zostaje wrzucony
w mechanizm ,,dziejéw efektywnych”, ktére nad nim panuja 1 na ktérych przebieg
nie ma on wptywu [por. Sottysiak 2004, 51, 59-60]. Gadamerowskie dzieje efektywne
nie tylko wywieraja wplyw na sposdéb rozumienia rzeczywistoéci, w jakiej
znalazl sie w danym momencie interpretator, lecz takze nadaja rzeczywistosci
okre§lone znaczenie, ktére poja¢ mozna z odpowiedniego dystansu historycznego.
Czlowiek wie o sobie tyle, na ile pozwala mu jego miejsce w historii, przez co
nigdy nie jest w stanie uzyskaé¢ samowiedzy, bowiem to, czego czlowiek moze
sie dowiedzieé o sobie samym oraz o swoim funkcjonowaniu w §wiecie, zostaje
niejako z géry nadane, tj. zdeterminowane historycznie [Gadamer 1965, 285-286].
Mozna uznaé¢ za Markiem Sottysiakiem [2004], ze ,[w] sensie filozoficznym
dzieje efektywne oznaczaja dla Gadamera nie w petni uswiadomiony fakt,
ze jesteSmy produktem dziejow 1 ze cale nasze bycie jest przenikniete przez nie”
[Sottysiak 2004, 59; podkresl. B.P.]. Ow brak éwiadomoéci dzialania dziejow
jest istotny w tej pracy, bowiem w dalszej czesci artykutu pragne wykazac, ze
tlumacz, nie majac wplywu na wydarzenia natury historyczno-politycznej ani
na ich oddziatywanie, ,tkwi” w dziejach efektywnych, co ma bezposrednie prze-
lozenie na to, jakie decyzje ttumaczeniowe bedzie (nie)Swiadomie podejmowat.

Analiza pojecia dzieje efektywne bytaby jednak niepeilna bez odniesienia
do innego terminu charakterystycznego dla Gadamerowskiej hermeneutyki
filozoficznej. Chodzi o horyzont, ktéry ma interpretatorowi, a takze badaczowi,
umozliwié¢ tzw. rozumienie natury historycznej [zob. szerzej Gadamer 1965,
286-87]. Horyzont, wedlug niemieckiego filozofa, daje wglad w to, co mozna
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ujrzet z okreslonej perspektywy; daje mozliwos¢ wyjscia poza to, co znajduje
sie blisko. Daje wreszcie mozliwo$é, jak podkresla autor Wahrheit und Metho-
de, zadania wlasciwych pytan w danej sytuacji hermeneutycznej. Aby jednak
tego dokonaé, interpretator musi zrozumieé sytuacje historyczna, ktéra data
poczatek danemu zjawisku kulturowemu:

Zadanie rozumienia historycznego wymaga docierania do horyzontu historycznego,
aby to, co chcemy zrozumieé, zaprezentowato sie wedle swej prawdziwej miary.
Kto zaniedba takiego przeniesienia sie w historyczny horyzont, z ktérego przekaz
przemawia, ten bedzie btednie rozumial znaczenie treéci przekazu [Gadamer
1993, 287].

Aby cokolwiek zrozumieé, nalezy metaforycznie ,przenie§¢” sie w inna
perspektywe historyczna, oznacza to ni mniej, ni wiecej, ze zobaczy¢ to, co
minione — czy tez, innymi slowy, ,przenieéé sie” w dawne czasy, aby pojaé dany
wytwor kulturowy — mozna jedynie z konkretnego punktu widzenia, w ktorym
interpretator sie znajduje. Owo przeniesienie nie nastepuje przeciez w warun-
kach stricte fizycznych, a jedynie stwarza okreslone warunki wyobrazeniowe,
ktére umozliwiaja mentalny dostep do pewnej rzeczywisto$ci historycznej,
juz zawsze obarczonej subiektywnym zabarwieniem spojrzenia interpretato-
ra. Nie nalezy jednak rozumieé tego postulatu w kategoriach dystansowania
sie interpretatora od rzeczy, ktora pragnie on zrozumieé. Poniewaz horyzont
jest elastyczny (moze byé szerszy lub wezszy), umozliwia interpretatorowi/
badaczowi wyjScie poza ten punkt widzenia, ktory usytuowany jest najblize;j.
W konteks$cie badan nad przekladem mozna te konstatacje rozumieé jako
postulat docierania do ,,prawdy” ttumaczeniowego przekazu poprzez uwzgled-
nianie wielu mozliwych kontekstéw interpretacyjnych, nie tylko tych bliskich
(np. analiza strategii czy technik, na ktore zdecydowat sie ttumacz), lecz takze
dalszych (historia powstania przektadu, ideologia ttumacza, umocowanie ttu-
maczenia w przestrzeni spoteczno-kulturowej). Rowniez samo uwzglednienie
inno$ci przekazu, ktéry interpretator pragnie zrozumieé, nie ma, wedlug
Gadamera, prowadzi¢ do ,,prawdy” komunikatu [Gadamer 1965, 287].

Horyzont jest w tej filozofii podmiotem autonomicznym, jednak podlega on
ciaglym zmianom znajdujacym odzwierciedlenie w przekazie tradycji. Wedlug
Gadamera nie istnieje kilka horyzontéw, a jest tylko jeden: ,W istocie jest to
wiec jeden jedyny horyzont, ktéry obejmuje wszystko to, co zawiera w sobie
$§wiadomo$¢ historyczna” [Gadamer 1993, 289]. Nie ma bowiem mowy, wedtug
filozofa, o rozumieniu bez osadzenia przeszto$ci we wspoétczesnosci. Owe dwie
sfery horyzontalne musza sie potaczy¢ (stad Gadamerowska fuzja horyzontow),
aby interpretator mogt osiagnaé tak zwane rozumienie historyczne [Gadamer
1965, 288-289]. Innymi stowy, w rozumieniu tekstéw powstatych w znacznej
odlegloéci od momentu, w ktorym interpretator/badacz znajduje sie aktualnie,
wspolczesno$é istnieje dzieki przeszloSci, przeszio$é zas — dzieki wspdlezesnosei:
,2Horyzont wspoélczesnosci nie ksztaltuje sie wiec w ogdle bez przeszitosci.
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Nie istnieje horyzont wspblczesnosci sam dla siebie, tak jak nie istnieja ho-
ryzonty historyczne, do ktérych mozna by docieraé¢” [Gadamer 1993, 290].
Stad mozna powiedzie¢, ze rozumienie historyczne to w pewnym sensie nie-
ustannie toczaca sie aktualizacja przeszlosci. I mimo ze, jak podkresla autor
Wahrheit und Methode, spotkanie przeszloSci ze wspodlczesnoscig rodzi pewne
napiecia, to jednak celowe redukowanie owej inno$ci zaprzeczatoby specyfice
sytuacji hermeneutycznej, w jakiej znajdujemy sie, ilekro¢ probujemy cokolwiek
zrozumie¢ przy wspétudziale §wiadomosci historycznej:

Projekt horyzontu historycznego jest wiec tylko pewnym momentem procesu
rozumienia i nie zastyga w postaci samoalienacji jakiej§ przesztej $wiadomosci,
lecz zostaje objety horyzontem wlasnego rozumienia wspoélczesnosci. W procesie
rozumienia nastepuje rzeczywiste stopienie sie horyzontéw, ktére wraz z zaprojek-
towaniem horyzontu historycznego zarazem go znosi. Kontrolowany proces takiego
stapiania sie okre§liliémy jako zadanie efektywnodziejowej §wiadomosci [Gadamer
1993, 290-291].

W konteksécie powyzszych rozwazan pragne nakresli¢ specyfike podejécia
metodologicznego w niniejszej pracy. Uznaje, ze ttumacz, jak kazda istota ludz-
ka, ,,bytuje” w dziejach efektywnych, co sprawia, ze jego dziatalnoéé znajduje
sie pod przemoznym wplywem momentu historycznego, w ktérym dochodzi do
glosu dany przektad. Stad decyzja o uwzglednieniu kontekstu historycznego,
w jakim powstawaly najwczeéniejsze polskie przeklady pierwszych dwdch czeSci
seril przygdd o Ani. Pragnac osiagnac¢ rozumienie historyczne analizowanych
thumaczen, zmierzam do uzupelnienia uwag o charakterze deskryptywno-pre-
skryptywnym o komentarz, ktéry bedzie mieé na celu obja$nienie potencjalnych
motywow, jakimi mogla sie kierowaé ttumaczka — istota historyczna zyjaca
w okre§lonych czasach 1 rozumiejaca 6wczesng rzeczywisto§¢ w sposob sko-
relowany z majacymi wtedy miejsce wydarzeniami historyczno-politycznymi.
Poniewaz jednak, zgodnie z zalozeniami Gadamerowskiej hermeneutyki, nie
da sie zrozumie¢é przesztoéci bez zarysowania horyzontu wspoétczesnoSci, de-
cyzje ttumaczeniowe podjete przez Bernsteinowa beda, niejako z koniecznosci,
analizowane z uwzglednieniem wspdlczesnej terminologii przektadoznawczej
1 wspblczesnego punktu widzenia na specyfike funkcjonowania przektadu.
Zrozumienie wymowy przektadéw autorstwa polskiej ttumaczki bedzie zatem
mozliwe na skutek fuzji horyzontéw: wspblezesnosci (stanowisko badacza) oraz
przeszloéci (stanowisko ttumacza).

3. (Auto)cenzura

Autocenzura wedtug Uniwersalnego stownika jezyka polskiego to ,kontro-
lowanie wlasnych wypowiedzi, publikacji, programdéw itp. pod wzgledem poli-
tycznym lub obyczajowym” [USJP 2008, 152]. Temat cenzury per se (zwlaszcza
tej instytucjonalnej) w przekladzie literackim podejmowany jest ze sporym
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powodzeniem nie tylko w literaturze polskiej [zob. np. publikacje Tabu
w przektadzie 2007], lecz takze przede wszystkim tej o randze miedzynarodowej
[zob. Ballester 2001; Merkle 2002; Sturge 2004; Pokorn 2012; Looby 2015].
Znacznie mniej odniesien znajdziemy w literaturze translatologicznej na temat
autocenzury czy tez cenzury indywidualnej — taki termin bowiem wystepuje
w publikacji Routledge Encyclopaedia of Translation Studies [2009, 30].

W monografii zatytutowanej Enlarging Translation, Empowering Trans-
lators Maria Tymoczko zauwaza, ze autocenzura — ktéra autorka dodatkowo
wzmacnia okresleniem ,strategiczna”, wskazujac poniekad na swoista §wiado-
moé¢ ttumacza w procesie ttumaczeniowym — zazwyczaj sprowadza sie do dwéch,
pozornie wykluczajacych sie, postaw czy tez zachowan, zwykle zachodzacych
jednoczeénie. Chodzi bowiem, po pierwsze, o swoisty opOr stawiany ,,opresyjnym
normom kulturowym”, a po drugie, o dziatanie zgodnie z tego rodzaju normami
[Tymoczko 2007, 258]. Tymoczko jest zdania, ze autocenzura odzwierciedla
,metonimiczny charakter przektadu” [Ibidem], bowiem ukazuje ona w ten sposéb
podejmowane przez ttumacza decyzje méwiace o tym, ze ,,nie wszystkie elementy
Swiata przedstawionego w tekscie zrodlowym moga zostaé przeniesione na grunt
$wiata przedstawionego w tekécie docelowym” [Ibidem; cytat zmodyfikowany].
Przektad w takim ujeciu staje sie nieuchronnie nieustannym negocjowaniem
pomiedzy tym, co nieakceptowalne, a tym, co stusznie dopuszczalne, co nie-
kiedy ttumacz czyni, wybierajac —jego zdaniem — przystowiowe mniejsze zto.
Jak stusznie jednak podkres§la autorka Enlarging Translation, Empowering
Translators [Ibidem], uwage nalezy zwrdci¢ na to, w ktérym miejscu przebiega
cienka granica miedzy autocenzura a ,hegemonia”; gdzie przebiega granica
miedzy auto§wiadomoscia ttumacza co do decyzji podejmowanych w zakresie
przektadu elementéw kulturowych a brakiem owej §éwiadomosci i przekonaniu
o niepodwazalnej stusznos$ci swoich dziatan oraz ich korzysciach dla odbiorcy
docelowego. Czy bowiem tlumacz jest woéwczas jeszcze autocenzorem, czy moze
staje sie juz hegemonem lub tez, by uzy¢ stéw Elisabeth Gibbels, ,,milczacym
cenzorem” (ang. tacit censor) [Gibbels 2009]? Powyzsze cenne uwagi Tymoczko,
dotyczace zwalczania opresyjnych norm kulturowych (badz ich asymilowania),
nalezaloby jednak, jak sie zdaje, wzbogaci¢ odniesieniami do czaséw, w jakich
dany przektad powstaje, bowiem normy kulturowe, w szczegdlnoSci ich recep-
cja 1 interpretacja, podlega¢ musza modyfikacjom w zaleznos$ci od momentu
dziejowego, w ktérym funkcjonujg ttumacze i czytelnicy implikowani.

Wedtug Bozeny Tokarz, autocenzura wpisana jest niejako na state w dziata-
nia translatorskie. Jak podaje autorka w monografii Spotkania. Czasoprzestrzeri
przektadu artystycznego:

Ttumacz ma obowigzek przekraczania granic rodzimej wiedzy i wrazliwo$ci, lecz
wobec tabu w obcej 1 wlasnej kulturze zachowuje sie ostroznie, stosujac mechanizm
autocenzury, nie tylko z konieczno$ci podporzadkowania sie zbiorowo$ci, lecz przede
wszystkim ze wzgledu na mozliwo$é zrozumienia przez odbiorce rodzimego obcej
kultury, rozszerzenie jego wiedzy 1 wrazliwosci. Niekiedy przyjmuje skrajna postawe,
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pomija watpliwe fragmenty (np. Tadeusz Boy-Zeleriski, ttumaczac Mieszczanina
szlachcicem Moliere’a; Grzegorz Latuszynski 1 Maryla Latuszynska w przektadzie
powieéci Vuleticia Zarliwo$é i gwatt), obawiajac sie odrzucenia przez odbiorce doce-
lowego calosci tekstu 1 kultury, w ktora jest wpisany. Czesciej jednak oswaja element
obcoéci za pomoca konwencji jezyka przekladu; kreatywnie uzupelnia brakujace
we wlasnym jezyku ogniwa w zakresie ekspresji, wyobrazni, wrazliwosci, a takze
stylu komunikacji (...) [Tokarz 2010, 153].

Tokarz podkresla, ze tego rodzaju zabiegi, uymowane jako autocenzura,
sa niejako wymuszane ,,stopniem akceptowalnosci 1 zrozumienia obcej literatury,
systemem jezykowym 1 wlasna wrazliwoécig ttumacza” [Ibidem].

Jak stwierdza Denise Merkle, ttumacz moze ,wej$¢ w role (auto)cenzora
wskutek pewnych naciskéw lub ograniczen, ktére moga by¢ albo realne, albo
wyimaginowane, ktore moga byé narzucone instytucjonalnie lub indywidualnie,
to znaczy przez samego ttumacza” [Merkle 2004, 1]. Wedlug autorki réznica
miedzy cenzura a autocenzura jest klarowna 1 nie wydaje sie, aby podzial ten
budzit jakiekolwiek watpliwosci: autocenzura bowiem nastepuje na skutek tak
zwanych naciskéw wewnetrznych [Ibidem, 2], instytucjonalna za$ pod wplywem
naciskow zewnetrznych: instytucji cenzora, wydawnictwa, redakcji, agencji
literackiej itp. Czy jednak jest tak w istocie? Czy granica owa faktycznie jest
na tyle klarowna, ze cenzure udatnie mozna zestawi¢ z gremiami instytucjo-
nalnymi, autocenzure za$ — z dziatalnoécia jednostek? Jak sie zdaje, sprawa
bynajmniej nie jest tak prosta. Wypada zgodzi¢ sie z uwagami zawartymi
w publikacji zatytulowanej Translation and Power, wedlug ktorych, jak stwier-
dzaja Maria Tymoczko 1 Edwin Gentzler, granica miedzy naciskami zewnetrz-
nymi a wewnetrznymi nie jest tak wyrazna, jak by sie pierwotnie wydawato
[Translation and Power 2002, xix]. C6z bowiem oznaczaja tak zwane naciski
wewnetrzne? Czy nie jest tak, ze ttumacz, jako swoista jednoosobowa instytucja,
ktéra zaréwno determinuje, jak i ksztattuje wielorakie relacje zwiazane z dy-
namika pojeé ideologicznych, takich jak wtadza, tabu, kontrola, dominacja itp.,
by wymieni¢ zaledwie ich gar$é, sam bedac uwiktany w okreélona dynamike
ideologiczno-kulturowo-literacka albo historyczno-polityczna, ,wywiera naci-
ski” (uéwiadomione badz nie®) na wlasne decyzje i strategie ttumaczeniowe,
ktore juz zawsze wynikaja z osadzenia dziejowego danego tlumacza? Innymi
stowy, ,naciski wewnetrzne” beda zawsze zalezeé od sytuacji kulturowo-histo-
rycznej, w jakiej osadzony jest ttumacz. Trudnosci interpretacyjne zwigzane
z rozréznieniem cenzury 1 autocenzury w procesie thumaczeniowym wynikaja
nadto z faktu, ze przekltad stanowi rezultat wspdlpracy na wielu ptaszezyznach
przy wspoétudziale redaktordow, ilustratoréw czy korektoréw. Status ttumacza
jako cenzora badz autocenzora zalezec¢ tez bedzie od tego, z ktdrej strony spoj-
rzymy na akt ttumaczeniowy: ttumacz bowiem, redukujac pewne elementy
wlasciwe tekstowi zZrédtowemu, staje sie cenzorem (poérednim) w stosunku

6 Definicja ta jest zatem komplementarna z pojeciem dziejéw efektywnych, ktére réwniez
czestokroé nie sg przez interpretatora uswiadamiane.
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do oryginatu’, jednak gdy juz pracuje nad tekstem docelowym i podejmuje
konkretne decyzje ttumaczeniowe dotyczace przektadu okreslonych jednostek
leksykalnych badz wiekszych fragmentéw tekstu, przyjmuje role autocenzora,
bowiem w tym przypadku dziatania cenzorskie skupiaja sie na tekscie, ktéry
sam tworzy. Nalezy jednoczeénie zaznaczy¢, ze tak ujety problem wskazuje,
1z w przypadku procesu tlumaczeniowego niemozliwe staje sie rozgraniczenie
pomiedzy cenzura a autocenzura — stad w niniejszej pracy celowo uzywam
nastepujacego zapisu interesujacego mnie zagadnienia: (auto)cenzura. Taka
forma ma w zatozeniu symbolizowaé przenikanie sie cenzury, z ktéra mamy
do czynienia na skutek ,naciskow zewnetrznych”, z cenzura, ktora rodzi sie
w wyniku ,naciskéw wewnetrznych”.

Autorzy wyzej przywolanych definicji (auto)cenzury — Tokarz, Tymoczko
oraz Merkle — maja wiele stusznoéci, ich definicje sg jednak w znacznej mierze
skierowane w strone kultury zrédlowej, tj. skupiaja sie na procesie ,,zamazywa-
nia” pewnych elementéw, ktére pozostaja istotne z punktu widzenia specyfiki
oryginatu. W niniejszej pracy (auto)cenzure nalezy rozumiec¢ nieco szerzej: jako
uswiadomione badz nieuswiadomione zachowanie czy tez zbidr postaw tluma-
cza, przejawiajace sie glownie w redukeji tekstu zrédtowego, ale 1 w swoistym
wzmocnieniu tekstu docelowego, w szczegdlnoséci 1) na poziomie naturaliza-
¢ji 1 niwelowania kolorytu lokalnego wtasciwego tekstowi zrédlowemu oraz
2) na poziomie uwypuklania cech charakterystycznych kultury przyjmujacej.
Tak pojeta (auto)cenzura stanowi nie tylko forme reakcji na potencjalne oczeki-
wania czytelnika implikowanego 1 jego mozliwosci poznawczych, lecz takze jest
sposobem na podtrzymanie poczucia stabilizacji kulturowo-narodowos$ciowe;j
wérod czlonkow danej grupy czytelniczej. W tym rozumieniu (auto)cenzura
dotyczy¢ bedzie zaréwno swoistej kontroli, jakiej poddawany jest tlumacz
(badz ktorej ttumacz sam sie poddaje), bez wzgledu na typ stosowanych ,na-
cisk6w”, jak 1 rewizji recepcji danego dzieta przez okreslonych odbiorcéow lub
uzytkownikéw przekladu, co jest mozliwe poprzez stosowanie przez ttumacza
konkretnych rozwiazan tlumaczeniowych. A zatem poprzez kontrolowanie
ksztattu 1 specyfiki produktu ttumaczeniowego ttumacz sprawuje jednoczeénie
kontrole nad odbiorem przektadu i jego funkcjonowaniem w kulturze przyj-
mujacej. Zakladam ponadto, ze ttumacz, jako istota historyczna, kontroluje
przekladany przez siebie tekst, majac na uwadze, po pierwsze, potencjalnie
negatywne reakcje czytelnikéw na réznego rodzaje innowacje, ktére mogtyby
nie uzyskac ich akceptacji, a po drugie, poérednio artykutowane spoleczne
oczekiwania zwigzane z rola, jaka w danym momencie polityczno-historycz-
nym ma odegrac¢ konkretne dzieto wesp6t z innymi wytworami kulturowymi
powstajacymi rownolegle do przektadu.

7Uzywam okreélenia ,posredni”, bowiem ttumacz nie ma wplywu na ksztalt tekstu wyjsciowego
—moze go jedynie modyfikowaé implicytnie i zawsze w stosunku do powstajacego tekstu docelowego,
ktéry stanowi wytaczny $lad cenzorskich dziatan podejmowanych w procesie ttumaczeniowym.
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Na podstawie powyzszego wyjasnienia wybratam fragmenty, ktére mozna
zaszeregowac do dwoch kategorii: wyznacznikow o charakterze jezykowo-dys-
kursywnym oraz wyznacznikéw o charakterze spoleczno-ideologicznym, chociaz
nalezy jednoczeénie podkreslié, ze kategoryzacja tego rodzaju jest do pewnego
stopnia sztuczna, wiele egzemplifikacji bowiem — co za chwile ukaze — bedzie
sie wzajemnie przeplataé, a za swoisty wspélny mianownik uznaé wypada tzw.
elementy kulturowe czy tez realogizmy. Co jednak bede rozumiata, postugujac
sie wyrazeniem ,elementy kulturowe”? Odniose sie do propozycji Krzysztofa
Hejwowskiego, wedlug ktérego okreslenie ,,elementy kulturowe” nalezy odczy-
tywac jako ,,pewne uproszczenie” (wszelkie elementy typowego tekstu mozna
bowiem okresli¢ jako elementy kulturowe, nie wyltaczajac jezyka) [Hejwowski
2009, 71]. Bedzie tu zatem chodzito o takie elementy, ktére $ciéle tacza sie
z kultura danego kraju (w niniejszej pracy jest to Kanada), powodujac problemy
tlumaczeniowe 1 uruchamiajac proces podejmowania szczegélowych decyzji
tlumaczeniowych.

Ekscerpujac poszcezegélne przyktady (auto)cenzury w ttumaczeniu pierw-
szej 1 drugiej serii przygdd o Ani, korzystalam z najwczeéniejszych wydan
polskich przektadéw, pochodzacych odpowiednio z 1911 roku 1 1924 roku.
Warto podkreslié, ze polscy translatolodzy nie zawsze sa §wiadomi zmian,
jakie zaszly w kolejnych wydaniach przektadu Bernsteinowej, odnoszac sie
w przeprowadzanych analizach do nowszych wydan dzieta (Naszej Ksiegarni
badz innych wydawcow, np. oficyny Prészynski 1 S-ka). Uznatam jednak, ze
w przypadku problematyki badawczej, jaka jest (auto)cenzura w przektadzie,
jedynym obiektywnym zréditem §ladéw tego rodzaju zabiegéw korygujacych
moze by¢ wydanie najwczesniejsze, czyli innymi stowy to, ktére na przestrzeni
lat zostalo w najmniejszym stopniu poddane réznego rodzaju modyfikacjom
redakcyjno-korektorskimS.

4. Slady (auto)cenzury w analizowanych przekladach

Nie od dzi$é wiadomo, ze Bernsteinowa zastosowala w przektadzie Anne
of Green Gables tzw. naturalizacje. Fakt ten podkres§laja liczni przekladoznawcy
1 taka informacje znalez¢é mozna w co najmniej kilku tekstach analizujacych
najwczesniejsze thumaczenie Anne of Green Gables [zob. Zborowska-Motylinska
2007; Oczko 2013; Mackiewicz 2014].

Jak skonstatowal Oczko, Bernsteinowa wprowadzila do warstwy styli-
stycznej utworu wiele zmian, ,,czyniac z niej [powiesci] ckliwa, sentymentalna

8 Chciatabym zlozyé ogromne podziekowania Pani Agnieszce Maruszewskiej, pasjonatce
tworczosci L.M. Montgomery oraz autorce bloga Pokrewne dusze (http://pokrewne-dusze-maud.
blogspot.com/), za udostepnienie pierwszego polskiego przektadu powiesci Anne of Green Gables
(z 1911 r.) oraz drugiej czeSci serii: Anne of Avonlea (z 1924 r.).
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opowiastke dla dorastajacych dziewczat 1 pozbawita jg typowej dla Montgomery
ironii 1 humoru, a nawet zto§liwoéci” [Oczko 2013, 49]. U Bernsteinowej bowiem
kumoszki z Avonlea ,,szeptem” opowiadaja sobie o koldrach bawetnianych
pani Malgorzaty [1911, 6], gdy w oryginale mowa o leksemie quilt [2008, 11];
kuchnia na Zielonym Wzgérzu jest niezmiernie wesota [1911, 10] (podczas
gdy w oryginale opisana jest jako cheerful apartment) [2008, 14]. Wieczory
w Avonlea sa $liczne [1911, 11] — gdy w oryginale po prostu przyjemne (a real
fine evening) [2008, 14]; listopady — mite [1980, 92], podczas gdy w tekScie
zrodtowym — nice [2008, 350]. Droga, ktora Ania Shirley 1 Diana Barry ida do
szkoty, okreslana jest jako przesliczna [1911, 152], gdy tymczasem w oryginale
znajdujemy znacznie mniej emocjonalnie nacechowane wyrazenie: pretty one
[2008, 102]. I wreszcie torba, z ktéra przyjechata gtéwna bohaterka, miano-
wiclie niezmiernie stara [1911, 23], w oryginale okre§lana jest jako extremely
old carpet-bag [2008, 21].

Juz kilka powyzszych wyrazen moze stanowi¢ dowdd na zastosowanie przez
tlumaczke zabiegéw o charakterze redukecyjno-addytywnym, kontrolujacych
recepcje dzieta przez odbiorcéw docelowych. Dzi$, patrzac na te rozwigzania
z horyzontu wspélezesnosci, powiemy, ze carpet bag to nie zwykla stara torba,
ale torba podrézna wykonana z dywanu, bardzo popularna do przewozenia
bagazu w XIX stuleciu, zwlaszcza w Europie 1 w Stanach Zjednoczonych.
Z kolei quilt z pewnosScia nie jest typowa bawelniang koldra, a po prostu cie-
pla, wielowarstwowa narzuta w geometryczne, badz w innego rodzaju, wzory.

Watpliwos$ci budzi¢ moze réwniez okreslenie kuchni na Zielonym Wzgérzu.
Jak sie zdaje, Montgomery uzyla frazy cheerful apartment nieprzypadkowo.
Gdy przeanalizuje sie znaczenie historyczne tego pomieszczenia, okazuje sie,
ze kuchnie w pétnocnoamerykanskich wiejskich domach z tego okresu faktycz-
nie byly sporych rozmiaréw, a juz z pewnos$cia byla taka w domu, na ktérym
wzorowalta sie autorka oryginatu. Miato to rzecz jasna zwiazek z obrazem,
jakie pomieszczenie to zyskiwalo w mentalno$ci éwezesnych Kanadyjczykéow.
O ile bowiem jeszcze w latach 40. XIX stulecia pomieszczenie to nie cieszylo
sie wieksza uwaga w zadnych Srodkach przekazu, nie musialo minaé wiele
dekad, by ,kuchnia” stala sie miejscem szanowanym, ,sercem” domu, w kté-
rym 1 przygotowywalo sie posilki, i pralo, i podejmowato gosci, jak mozna
wyczytaé¢ w 6wezesnych felietonach [zob. szerzej na ten temat Goffigon 2014,
online]. Przymiotnik cheerful, ktérym postuzyta sie autorka oryginatu, ma,
jak sie zdaje, posrednio naprowadzac na 6w $lad kulturowy. Kuchni raczej nie
okresla sie jako niezmiernie wesotej; pomieszczenie owo, ze wzgledu na swaj
wyglad 1 jasne kolory, ktore zastosowano przy urzadzaniu wnetrza, moze jed-
nak budzié pozytywne odczucia u oséb w nim przebywajacych?, i z duza doza,

9 Wedlug stownika Longman Dictionary of Contemporary English, drugie znaczenie przy-
miotnika cheerful to, cytujac wspomniane zrdédto leksykograficzne, ,,something (...) [which] makes
you feel happy because it is so bright or pleasant” [Longman Dictionary... 2009, 276]. Definicja
zatem nie tylko wyraznie wskazuje na taczno§é interesujacego nas tu przymiotnika z konkretnym
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pewnosci mozna stwierdzié, ze o to wtasnie chodzilo Montgomery. Przektad
Bernsteinowej, co pokazuja przywolane przyklady, cechuje konsekwentny sen-
tymentalizm. Proces ten odbywa sie w znacznej mierze poprzez stosowanie
nacechowanych emocjonalnie przymiotnikéw, np. $liczny, przesliczny czy mity.
W ten sposéb ttumaczka nie tylko sprawuje kontrole nad odbiorem i inter-
pretacja przektadanego dziela, lecz takze wplywa na odpowiednie zawezenie
grupy odbiorcéow docelowych, do ktérych w tamtym okresie historycznym ma
trafi¢ przektad: mlodych, dobrze wyksztatconych dziewczat z dobrych doméw,
zwlaszcza ziemianskich dworéw (wszak akcja réwniez dzieje sie w dworku),
badz aspirujacych do tej wtasnie grupy spoteczne;.

Swoiste niedopasowanie przekladowe o charakterze redukcyjnym — jak
byémy dzi§ powiedzieli, bedac usytuowani w swoistym horyzoncie wspétcze-
snoéci — mozna tez zidentyfikowaé w kontekécie kulinariéw. Przyktadowo:
jednostka crab-apple preserves [2008, 14] przettumaczona zostata jako powidta
z jabtek [1911, 11], gdy dzis$ za prawdopodobnie adekwatniejsze rozwigzanie pod
katem zgodno$ci z desygnatem zrédlowym uznalibyémy konfiture (powidta)
z rajskich jabtek. Bernsteinowa nie przekazuje tu bowiem elementu kulturowe-
go, pomijajac go 1 wprowadzajac na jego miejsce jednostke, ktora w niewielkim
stopniu oddaje funkcje elementu oryginalnego. Crab apple (Malus coronaria)
[zob. https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/crab-apple] jest bowiem
szczegdlng odmiang jabtoni, charakterystyczna dla miejsca, w ktéorym toczy
sie akcja powiesci. Jest to tzw. jablon ptonka, znana réwniez jako jabton leéna,
jablon dzika czy jablon rajska. R6zni sie ona od zwyktej jabtoni tym, ze rodzi
duzo mniejsze 1 kwadniejsze owoce [Ibidem]. Warto oczywiécie wspomnieé
o tym, ze wedlug najnowszych badan prowadzonych przez zesp6t kierowany
przez Oczke przekiad Bernsteinowej mégt bazowaé na szwedzkim thumaczeniu
[zob. Oczko 1 1n. 2018], stad tego rodzaju niekompatybilnosci ttumaczeniowe nie
musza wynikac¢ ze §wiadomych dziatan ttumaczki majacych na celu redukcje
lokalnego kolorytu tekstu zrédlowego.

Niesp4jno$¢ mozna zauwazy¢ w przypadku przektadu wyznacznikéw topo-
nimiczno-onomastycznych, ktore nie tylko pelnia w omawianych powiesciach
istotna role lokalizacyjna, lecz takze §wiadcza o szczegdlnym pietyzmie, z ja-
kim traktowany byl w Kanadzie w tamtych czasach proces nadawania imion:
,dzieciom czesto nadawano imiona po przodkach czy tez na czeé¢ lekarza, ktéry
przyjal pordd” [Zborowska-Motylinska 2007, 154-155]. Duza cze$é imion to
»,imiona starotestamentowe” [Oczko 2013, 48]. Z jednej strony Bernsteinowa
stosuje typowo polskie imiona, przy czym niektore jej decyzje moga sie obecnie
wydaé zupelnie niezrozumiale, np. Paul z drugiej czesci serii przygdd Ani,
Ania z Avonlea, staje sie Jasiem, Davy zas — Tadziem. Z drugiej strony, obok

przedmiotem, ktéry wzbudzaé ma u odbiorcy przyjemne, radosne doznania, lecz takze przywoluje
konkretne cechy konotacyjne tej formy przymiotnikowej, majace zwiazek zaréwno ze sfera emo-
cjonalna, jak i percepcja obrazéw tworzacych sie w umysle czytelnika.
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spolszczonych imion, wystepuja te zachowane w formie oryginalnej (William
Baker, Priscilla Grant, Gilbert Blythe, Ruby, Walter itd.). Przektad staje sie
przez to bardzo niekonsekwentny i trudno dopatrzeé sie tutaj konkretnego
zamystu thumaczki usprawiedliwiajacego takie podejécie. Mozna pokusié¢ sie
wprawdzie o wstepne wyjasnienie, ze imiona sa spolszczane zwlaszcza u bo-
hateréw pierwszoplanowych, u drugoplanowych za$ nierzadko pozostaja one
w wersji oryginalnej (co prawdopodobnie wynika z dazenia do redukeji ele-
mentéw, ktérych przyswojenie, w mniemaniu ttumaczki, mogloby sie okazaé
trudne w przypadku 6wczesnego projektowanego czytelnika docelowego), jednak
analiza materialu badawczego nie pozwala na wyciagniecie jednoznacznych
konkluzji pod tym wzgledem.

Oprécz powyzszych zabiegéw Bernsteinowa stosuje réwniez transpozycje,
wyzyskujac adaptacje fonetyczna (Cordelia staje sie Kordelia). Wspomniana
niespdjnosé jeszcze sie poglebia, gdy wezmie sie pod uwage nieregularny,
z dzisiejszego punktu widzenia, sposoéb tlumaczenia toponiméw (Nowe Mosty
zamiast Newbridge lub Biate Piaski zamiast White Sands). Ttumaczka nie
zawsze zastepuje jednostki metryczne czy wagowe polskimi odpowiednikami
(w przektadzie wystepuja zatem mile, jardy czy dolary), co z punktu widzenia
wspoblczesnych modeli przektadu jest zabiegiem catkowicie stusznym i popraw-
nym, w przypadku przektadu Bernsteinowej jednak ktéci sie z technikami
tlumaczeniowymi wykorzystywanymi do przelozenia innych jednostek leksy-
kalnych, ktore — by¢ moze — niepotrzebnie ulegly spolszczeniu.

Przektad Bernsteinowej to ttumaczenie stanowiace odbicie jezyka epoki,
w jakiej ttumaczka oraz czytelnik projektowany funkcjonowali. Przejawia sie
to np. w sposobie przelozenia jednostki leksykalnej buggy [2008, 12] jako ka-
brjolet [1911, 7], co obecnie rodzi pewne kontrowersje natury thumaczeniowej.
O ile bowiem dzi§ kojarzymy kabriolety z nadwoziem samochodu osobowe-
go ze sktadanym dachem lub tez z samochodem o takim wtaénie nadwoziu,
w przedwojennej Polsce byt to ,,lekki, jednokonny powdz” o dwdch kotach, maja-
cy ,,podwyzszone siedzenie” 1 ,sktadana bude” [USJP 7, t. 2]. Nie przypomina
on jednak bynajmniej kanadyjskiego powozu typu buggy z tamtych czasow,
w ktérych Montgomery tworzyta swdj cykl powiesciowy. Byé moze lepszym
odpowiednikiem bylby wyraz bryczka, stosowany na okreslenie rodzaju powozu
uzywanego na terenach wiejskich, niz wprowadzanie elementu kulturowego
polskiego, ktory budzi zupeinie inne skojarzenia niz jego oryginalny odpo-
wiednik. Thumaczka prawdopodobnie jednak celowo uzyla jednostki kabrjolet,
by w ten sposo6b jeszcze mocniej zaznaczy¢ miejsce akcji przekladu (dwor)
1 warstwe spoleczna, do ktérej w ttumaczeniu naleza bohaterowie (zblizona
do polskiego ziemianstwa).

Podobne kontrowersje wywolywaé moze uzycie rzeczownika Seminarjum
[1924, 2], do ktorego Bernsteinowa sie odwoltala, aby odda¢ Queen’s Academy,
czyli, jak dzi§ powiedzielibySmy, kolegium nauczycielskie. Dawniej seminarium
bylo ,,zaktadem ksztalcenia nauczycieli lub wychowawczyn w przedszkolach”
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[USJP 1172, t. 3], dzi$é natomiast uzywamy tego wyrazu na oznaczenie insty-
tucji przygotowujacej przysztych duchownych lub zajeé, w ktérych uczestni-
cza studenci studiéw licencjackich, magistranci lub doktoranci. Wspétczeénie
nie zgodzilibySmy sie takze ze sposobem przetltumaczenia jednostki grippe
[2008, 65]: zostata ona bowiem przez Bernsteinowa, przetozona jako influenza
[1911, 92] — w ten wladnie sposdb dawniej okreslano grype.

Zdeterminowanie historyczne omawianego przektadu uwidacznia sie réwniez
w sposobie wypowiadania sie bohateréw przektadu Bernsteinowej. Nierzadko
formutuja oni swoje myéli w sposéb niezwykle dystyngowany, elegancki, wrecz
erudycyjny, ze szczegblna dbatoécia o wyzyskiwane §rodki wyrazu. Niektorzy
autorzy okreélaja te taktyke mianem ,tandetnego sentymentalizmu” [por. Oczko
2013, 52], argumentujac, ze wiekszo§¢ protagonistow jest stabo wyksztatco-
na i bardzo uboga, co w tlumaczeniu ulega zamazaniu, a wrecz wypaczeniu
— bohaterowie sprawiaja bowiem wrazenie, jakby nalezeli do zamoznej, dobrze
wyksztalconej grupy spotecznej (zob. zestawienie 1).

Zestawienie 1

Oryginat Przektad

— I don’t deny there’s something in what you
say, Rachel. I've had some qualms myself. But
Matthew was terrible set on it. I could see that,
so I gave in. It’s so seldom Matthew sets his mind
on anything that when he does I always feel it’s
my duty to give in. And as for the risk, there’s
risks in pretty near everything a body does in the
world. There’s risks in people’s having children of
their own if it comes to that — they don’t always
turn out well [2008, 17]

— Nie przecze, ze jest troche shusznosci w tym,
co méwisz, Malgorzato. Ja sama dlugi czas nie
wiedziatam, na co sie zgodzi¢. Ale Mateusz bardzo
pragnat tego. Widzialam, jak mu na tym zalezy,
wiec ustapitam. Mateusz tak rzadko zada czego$,
ze jesli kiedy to czyni, uwazam za swdj obowiazek
spetnié jego zadanie. Co sie tyczy ryzyka, toé
trudno obliczy¢ naprzéd skutki czegokolwiek
na $wiecie. Ludzie, majacy wlasne dzieci, takze
nie sg pewni, jak sie one pokieruja. Nie zawsze
przeciez wyrastaja na dzielne jednostki [1911, 15]

Mozna powiedzieé, ze malo tu swobody, plastycznosci, ekspresyjnosci
1 spontanicznos$ci, tak charakterystycznych dla sktadni i stownictwa jezyka
moéwionego. Uwage zwraca duza staranno$é¢ 1 patos, jak gdyby bohaterowie
mieli wczeéniej sposobno$é do przemyslenia czy przygotowania swoich wy-
powiedzi. Poszczegdlne zwroty cechuje wewnetrzne uporzadkowanie, a tak-
ze wystepowanie bardzo duzej liczby zdan zlozonych podrzednie, a nawet
zdan zlozonych wielokrotnie (co jest bardzo rzadkie w polszczyznie méwionej).
W zestawieniu 2 jest inny przyktad, z drugiej czesci serii przygdd Ani.

Zestawienie 2

Oryginat Przektad

‘Grandma lets me have a glass of milk and a
slice of bread and butter before I go to bed; and
on Sunday nights she puts jam on the bread,’
said Paul. ‘So I'm always glad when it’s Sunday
night — for more reasons than one [2008, 497].

— Przed pdjéciem spaé dostaje zawsze szklanke
mleka i kromke chleba z maslem — zwierzat sie
Jas$ — za$§ w niedziele babcia smaruje mi chleb
konfitura. To tez ciesze sie zawsze na wieczor
niedzielny — ale nietylko (sic!) dlatego [1924, 250].
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Brak zainteresowania ttumaczki, aby uwydatnié¢ cechy indywidualne po-
szczegdlnych bohaterdéw, przejawiajace sie w uzywanym przez nich jezyku,
skutkuje niemal zupelnym zanikiem ,,jezyka osobniczego”, czy tez ,stylu indy-
widualnego” [zob. Szerszunowicz 2011, 71], oraz jednoczeénie wyksztalceniem
sie wysublimowanego stylu grupowego, okres$lajacego warstwe spolteczna,
do ktérej naleza protagoni$ci polskiego przektadu.

Godne uwagi sg takze wyrazenia ekspresywne majace charakter religijny.
Jak stusznie podkresla Monika Adamczyk-Garbowska, w tradycji purytan-
skiej, zwiazanej $cifle z kregiem kulturowym, z ktérego pochodzi Ania Shirley
1 pozostali bohaterowie, unikano wymieniania imienia Boga. W tym celu
uzywano wyrazen, w ktérych imie owo mogto pasé, nastepujacymi leksemami
badz frazami: goodness, gosh, oh my, dear me [Adamczyk-Garbowska 1988,
92-93]. W przekladzie Bernsteinowej 1 w tym zakresie uwidacznia sie specy-
ficzna redukcja, ttumaczka bowiem dowolnie 1 caltkiem $miato postuguje sie
wielorakimi rodzajami imienia Boga (pelno jest tego rodzaju przykladéw w obu
powieéciach w jej ttumaczeniu), nadajac im przy okazje nute sentymentalizmu
(zob. zestawienie 3)

Zestawienie 3

Oryginat Przektad

‘Goodness, you couldn’t tell — they were so dirty |— Boze mily, trudno osadzié¢ — byty takie brudne
... [2008, 294] [1924, 8]

Istotnym elementem przektadéw Bernsteinowej sa ponadto zdrobnienia
— w $wieclie przedstawionym mamy bowiem ,,domki”, ,ko$ciotki”, ,ganeczki”,
Lkonwalijki”, a nawet ,male stawki”, niekiedy réwniez na ptaszczyznie ono-
mastycznej (w drugiej czesci przygdd Ani wystepuje ,, Imbirek”, a nie Ginger),
co uwydatnia, jak sie zdaje, zamyst Bernsteinowej, aby rzeczywisto$é, w ktorej
znalazla sie gtéwna bohaterka, zabarwié swoista pieszczotliwoscia 1 osobliwym,
charakterystycznym dla XIX-wiecznych powiesci dla dziewczat [zob. wiecej
na ten temat Oczko 2013, 55-56], sentymentalizmem, ale takze aby tekst
docelowy specyficznie udziecinnié, ugrzeczni¢ oraz umili¢, ukazujac swoiste
uszlachetnienie charakterologiczne mieszkancéow Avonlea.

W przektadzie Bernsteinowej wystepuja réwniez zjawiska noszace znamiona
$wiadomego unikania tematéw ,tabu”. Wyrazenie a Barnardo boy [2008, 16]
— oznaczajace chlopcow z brytyjskich sierocineéw, ktérych wysytano do Australii,
Kanady, USA, a nastepnie najmowano do pracy i nierzadko trzymano w nie-
ludzkich warunkach; powstate od nazwiska irlandzkiego lekarza, Thomasa
Johna Barnardo, inicjatora akeji — zostalo przetozone jako ,,chtopiec z Barnado
[sic!]” [1911, 13]. Ttumaczka albo nie miata wiedzy na temat tego procederu (by¢
moze zbyt mocno tkwita w Gadamerowskim , horyzoncie wspoélczesnosci”, ktéry
ograniczal ttumaczke do spojrzenia zaréwno wstecz, jak 1 ku innemu kregowi
kulturowemu), albo wyraznie chciata uniknaé¢ nawigzywania do niechlubnych
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kart w historii kultury krajéw anglosaskich 1 oszczedzi¢ tym samym polskie-
mu odbiorcy docelowemu jakiejkolwiek stycznoéci z godnymi napietnowania
aktami przemocy wobec dzieci.

Na taki ksztatt przektadu wplyw niewatpliwie miato to, w jaki sposéb
rozwijala sie literatura dziecieca u progu XX wieku, co wiazato sie z istotnymi
implikacjami dla wyznawanego wowczas modelu przektadu literatury dzieciecej,
w ramach ktorego dbano o krzewienie wartosci patriotyczno-wychowawczych,
przy jednoczesnym zaniechaniu wysuwania odwotan do kultury wyjSciowej
na plan pierwszy. Warto odnies¢ sie do Adamczyk-Garbowskiej, ktora w artykule
z 1989 roku pisze nastepujaco: ,,Przektady te [odnoszac sie do m.in. do Kubusia
Puchatka czy Alicji w Krainie Czaréw] powstawaty w latach 1913-1939, a wiec
w okresie, gdy polska literatura dziecieca wciaz pozostawala pod wpltywem
dziewietnastowiecznych tendencji dydaktycznych i traktowana byta w duzym
stopniu jako gataz dydaktyki (...)”. Jak dalej konstatuje Adamczyk-Garbowska,
czytelnika takich dziet traktowano jako infantylnego odbiorce, na potrzeby
ktorego dana powieséé nalezalo upraszczaé badz sentymentalizowacé. I faktycz-
nie, u Bernsteinowej taka postawa, wskazujaca na istotny wplyw dziejow na
podejmowane decyzje ttumaczeniowe, staje sie bardzo wyrazna, szczegélnie
w pierwszej czesci przygodd Ani, w drugiej bowiem okazjonalnie wystepuja wyra-
zenia, ktore wydacé sie moga dalekie od ,,ugrzeczniania” czy ,umilania”, np. gdy
w oryginale wystepuje tendencja do okreslen eufemistycznych (zob. zestawienie 4)

Zestawienie 4

Oryginat Przektad

... a ‘crank’ Mrs Rachel Lynde said. Mrs Rachel [(...) ,dziwadlo” — zwykla mawiaé Malgorzata
was an outspoken lady . . . [2008, 290]. Lynde. Pani Malgorzata lubita prawde rznaé
[sic!] w oczy (...). [1924, 3].

Wypada takze dodaé, ze przektady literatury dzieciecej, zwtaszcza te przed-
wojenne, nierzadko nosza znamiona adaptacji, a zatem swoistej modyfikacji
tekstu zrédlowego w taki sposéb, ze pewne jego poziomy sa realizowane
w sposOb niepelny badz nie sa realizowane w ogéle [zob. szerzej na ten temat
Adamczyk-Garbowska 1988, 141-142]. Jak celnie stwierdza przywotana autorka:
,(...) [podejscie do przektadu] bylo bardzo arbitralne 1 pozbawione szacunku dla
autora oryginatu” [Ibidem, 148]. Ksztalt przektadéw autorstwa Bernsteinowej
dobitnie ukazuje §lady tego rodzaju mechanizmu historycznego w procesie
tworczym, ale tez dazno$é ttumaczki do swoistego wyprofilowania zaréwno
miejsca akcji, jak 1 bohaterek, ktére stajq sie w polskim przektadzie bardziej
wyrafinowane, subtelne oraz eleganckie.

Wizerunek kobiety jest zreszta obszarem godnym szczegdblne) uwagi ze
wzgledu na aspekt (auto)cenzury 1 jej zdeterminowanie historyczne. Jak wspo-
mniano, postaci kobiece sq w przekladzie Bernsteinowej, gtéwnie za sprawa
stylu wypowiadania sie bohaterek (egzaltacja 1 sentymentalizm) obecnego
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w catej powieéci, w duzej mierze ugrzecznione, umilone i uszlachetnione;
wyprofilowane tak, aby ich rys charakterologiczny odpowiadal 6wczesnym rolom
plciowym. Ciekawe sa przyktady konkretnych wyboréw translatorskich, ktére
rzutuja na te sfere Swiata przedstawionego. W pierwszym rozdziale pierwszej
czesci serii przygdd o Ani Maryle odwiedza zaciekawiona Malgorzata, pragnaé
dowiedzie¢ sie czego$§ wiecej o przyczynie wyjazdu Mateusza. W przekladzie
Bernsteinowej Maryla skarzy sie na ,.ciezka migrene” [1911, 12], podczas gdy
w oryginale termin oznaczajacy te jednostke chorobowa nie wystepuje, mamy
jedynie do czynienia z fraza a bad headache [2008, 15], a ta nie jest bynajmniej
réwnoznaczna z migrena (ang. migraine). W literaturze neurologicznej podkresla
sie czesto, ze béle migrenowe nie sa zwyktymi bolami gltowy. Jak podaje Adam
Stepien, ,[m]igrena jest przewlekla choroba ujawniajaca sie okresowo silnym,
pulsujacym bélem glowy, ktoremu towarzysza objawy autonomiczne, takie jak:
nudno$ci, wymioty, nadwrazliwo§¢ na hatas 1 §wiatto” [Stepien online, 329].
Jak widaé, na ksztalt pierwszego ttumaczenia Anne of Green Gables wptyw
mie¢ musialy nie tylko éwczesne, zdeterminowane historycznie, poglady na
polska 1 przekladowa literature dziecieca z przetomu XIX 1 XX wieku, lecz
takze powieéci dla kobiet, w ktérych nierzadko przedstawiano protagonistki
jako kapryéne migreniczki i marzycielki, niepotrafiace twardo stapaé po ziemi.
Prym wioda tu Emilia Korczynska — bohaterka powiesci Elizy Orzeszkowe;j
(ktéra wprawdzie bardziej cierpiata na globus histericus) czy Izabela Lecka
z powie$ci Bolestawa Prusa [Koper, online]. Wedlug Beaty Koper migrena
staje sie w literaturze pieknej ,figura znaczaca”
Migrena staje sie tez ,,znakiem” pici kulturowej. Pozostaje w sasiedztwie histerii,
waporéw, nerwéw, nudy 1 marzen. Przeplata sie z kobieco$cia, postrzegana, przez
pryzmat choroby i stabosci, lub — patrzac z innej perspektywy — razem z innymi
,chorobami kobiecymi” staje sie samym wyznacznikiem , kobiecosci”, rozumianej
nie tylko jako przynalezno$¢é do pewnej grupy, ale réwniez jako odmienny jezyk.
Jezyk, ktory wykracza poza dyskurs wladzy [Koper 2019, 387].

Ten popularny temat literacki musiat, jak sie zdaje, uobecni¢ sie réwniez
w przekladzie Bernsteinowej, kreujacej postaci kobiece, zgodnie z horyzontem
historycznym tamtych czaséw, na sentymentalne strazniczki ogniska domo-
wego, mentalnie dalekie od postaw emancypacyjnych 1 profeministycznych,
ktére mozna dostrzec w oryginale.

Innym przyktadem kreowanego wizerunku kobiety sa pewne naddatki
interpretacyjne poczynione przez Bernsteinowa. Naddatki te réwniez wska-
zuja na silne osadzenie historyczne ttumaczki w czasach, w ktérych tworzone
byty analizowane przektady. Oto w drugiej czesci przygdéd o Ani ,,Femini-
ne Avonlea” [2008, 290] to u polskiej ttumaczki ,,Avonleaski §wiat kobiecy”
[1924, 3], wyrazenie, w ktérym przymiotnik , kobiecy”, pod katem seman-
tycznym, a zwlaszcza konotacyjnym, moze by¢ wszak rozumiany jako pewna
odrebna przestrzen dotyczaca kobiet czy nawet lepiej — wlaéciwa kobietom,



Thumacz jako istota historyczna... 297

przeznaczona dla kobiet. Dodanie nieobecnego w oryginale wyrazu ,$wiat”
po$rednio wzmacnia wymiar konotacyjny frazy i w wiekszym stopniu wplywa
na separacje ,,przestrzeni kobiecej” od implicytnie obecnej ,,meskie)”. Z kolei
w ustepie dotyczacym probleméw Janka Cartera z Biatych Piaskéw, pracujacego
na farmie u pana Harrisona, mozna przeczytaé, ze na poczatku kazdego tygo-
dnia, w poniedzialek, zabierat koszyk zapaséw ,troskliwie” przygotowywanych
przez matke [1924, 3]. W oryginale przystéwek ten nie wystepuje: ,,his mother
always gave him a basket of ‘grub’ to take back with him on Monday” [2008,
291]. Swoim wyborem translatorskim Bernsteinowa implikuje role i nature
matki, zgodnie z, jak mozna przypuszczad, oczekiwaniami wiekszej czesci Ow-
czesnego spoteczenstwa, wedlug ktorych matke postrzegato sie jako ,piastunke
domowego ogniska, tradycji rodzinnych, strazniczke warto$ci patriotycznych
wobec obostrzen zaborcéw, obarczong tzw. niekurtuazyjnymi obowigzkami,
majacymi $cisty zwiazek z dbaniem o wszystkich domownikéw, zwlaszceza
o dzieci” [Miloszewska-Kielbiewska 2015, 3].

W ostatnim rozdziale Ani z Avonlea, w ktérym jesteémy §wiadkami slubu
panny Lawendy, Bernsteinowa kwituje jednoznacznie zmiane statusu boha-
terki: ,,Z tem blogostawienstwem stodkich dzwiekéw porzucita ona dotychcza-
sowe zycle snéw 1 marzen dla zycia, petnego pracy 1 obowiazkéw” [1924, 282].
Ttumaczenie zaiste kontrowersyjne, zwlaszcza gdy wezmiemy pod uwage,
ze w tekscie zrodlowym o ,pracy 1 obowigzkach” mowy nie ma. Montgomery
postuzyla sie w tym przypadku fraza: ,a fuller life of realities in the busy world
beyond” [2008, 525]. Mimo zZe ruchy feministyczne i emancypacyjne uwidocz-
nily sie w §rodowisku polskim juz w XIX wieku, ich realny rozwdj dostrzec
mozna w zasadzie dopiero po I wojnie §wiatowe] — z tego powodu by¢ moze
Bernsteinowa nie eksponowata tych aspektéw w swoich przektadach. Trzeba
dodaé, ze do 191819 kobiety mialy ograniczone zaréwno prawa polityczne, jak
1 cywilne, byly pod wieloma wzgledami catkowicie podporzadkowane mezczyznom:

W XIX-wiecznym spoteczenstwie we wszystkich zaborach kobieta byla traktowana
jak osoba niepelnoletnia. Mezczyzna wychodzit spod kurateli ojca w wieku lat 20, ko-
biete za doroslg uwazano dopiero, gdy ukonczyta 24 rok zycia. Mogta by¢ traktowana
w miare powaznie jedynie pod opieka mezczyzny: ojca, krewnego-opiekuna lub meza.
Decyzja o wyborze tego ostatniego nalezala zazwyczaj do rodzicow dziewczyny (...).

W matzenstwie decydujacy glos wtasciwie w kazdej dziedzinie miat maz. Zapewniat
on $rodki do utrzymania, decydowal o domowym budzecie, sposobie zarzadzania
gospodarstwem domowym, wychowaniu dzieci, w duzej mierze rozporzadzal tez
czasem wolnym zony, nie pozwalajac jej na przyktad na przebywanie w towarzystwie
kobiet, ktore w matzenstwie nie dosé krotko byly przez meza trzymane [Miloszew-
ska-Kielbiewska 2015, 9].

10 Rok ten, za Anna Miloszewska-Kielbiewska, traktuje jako swoista, cezure, jako ,,symboliczna,
date narodzin nowej kobiety” [Miloszewska-Kielbiewska 2015, 7] — dopiero w tym roku kobiety
uzyskaly ,,réwnouprawnienie w sferze politycznej” [Ibidem].
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I mimo iz pierwszy przeklad powiesci Anne of Avonlea opublikowano juz
po 1918 roku, mozna stwierdzi¢, ze oczekiwania spoleczne dotyczace statusu
1 roli kobiet zdazyty sie zakorzeni¢ w §wiadomosci spotecznej na tyle mocno,
ze ich powszechno§é skutecznie zakryta wysitki o charakterze emancypacyjnym.

Analiza materiatu wyzyskanego z dwoch powiesci przettumaczonych przez
Bernsteinowa ukazuje zwiazek ttumaczenia z obyczajowos$cia charakterystyczna,
dla konca XIX 1 poczatku XX stulecia, zwlaszcza w odniesieniu do propagowa-
nego modelu literatury dzieciecej, wzorcow przektadowych, a takze roli kobiet.
Nie da sie zaprzeczy¢, ze na ksztalt analizowanych tlumaczen wplyw miat
moment dziejowy, w ktérym powstawaty, bowiem decyzje tlumaczeniowe sa
wprost proporcjonalne do okresu historycznego, w jakim zostaty podjete. Mysl
ta rezonuje z konstatacja Michata Glowinskiego, wedtug ktérego

kazdy przeklad, choéby najwierniejszy, jest interpretacja thumaczonego utworu.
Nie stanowi nigdy kalki, jest domena wyboréw. Wybory owe informuja nie tylko
o $wiadomych decyzjach ttumacza, ujawniaja nie tylko jego smak literacki, wskazuja
réwniez sposoby lektury wlaéciwe epoce, w ktérej thumaczenia dokonano [Glowinski
1977, 122; za: Adamczyk-Garbowska 1988, 148].

Bernsteinowa, tworzac swoje przektady w 6wezesnym horyzoncie wspétcze-
snoéci, kierowata sie wymogami — formutowanymi implicytnie badz eksplicytnie
— dotyczacymi sfery kulturowo-spotecznej, w jakiej funkcjonowali czytelnicy
docelowi na poczatku XX wieku. To éw horyzont wspélczesnosci, dla badaczy
przekladu stajacy sie nieuchronnie horyzontem przesziosci (cho¢ kazdorazowo
aktualizowanym w danej wspdlczesnoéci), uksztattowal symbolike omawia-
nych przektadow, ktore po stosownym wyprofilowaniu przez thumaczke miaty
by¢ odpowiednio zrozumiane i zinterpretowane przez odbiorcow docelowych.
Jednocze$nie mozna zalozyé, ze horyzont historyczny, w jakim przektad byt
dokonywany, dat asumpt do wprowadzenia okre$lonych modyfikacji na gruncie
tekstu zrédlowego oraz do wyzyskania szczegdlnie tych elementéow kultury
przyjmujacej, ktorych obecnoéé stabilizuje i/lub podtrzymuje tozsamo§é na-
rodowa odbiorcow finalnych. Fuzja horyzontéw, umozliwiajaca rozumienie
specyfiki przekladéw, kaze niejako zasymilowaé wspétczesny poglad na filozofie
przektadu z modelem przektadowym (nie)formalnie obowigzujacym w czasach,
gdy analizowane tlumaczenie powstawalo.

5. Podsumowanie

Zabiegi (auto)cenzury, omoéwione na podstawie wyekscerpowanego ma-
teriatu, przejawiaja sie gléwnie na poziomie niwelowania lokalnego kolorytu
wlasciwego tekstowi oryginalnemu i takiego manipulowania specyficznymi dla
owego tekstu elementami, aby na plan pierwszy wysunaé aspekty dominujace
w kulturze przyjmujacej. Ttumacz stosuje tego rodzaju dziatania po to, aby
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odpowiednio wpasowacé przektad w sytuacje polityczno-kulturowa, w jakiej
thumaczenie powstaje, a takze w celu zyskania swoistej akceptacji czytelnikéw
docelowych. Dodaé nalezy, ze zabiegi te nie zawsze wynikaja tylko z proby
unikniecia naruszenia tabu — niekiedy moga one wynikacé ze specyfiki dzia-
lalnosci translatorskiej w okreslonych czasach — elementu, ktéry powinien by¢
w jakiej§ mierze uwzgledniony przy analizowaniu przekladéw powstajacych
wtedy, gdy nauka o przekladzie nie byla jeszcze ukonstytuowana.

(Auto)cenzura, jak wykazal powyzszy wywdd, prowadzi do wyraznej zmia-
ny statusu charakterologicznego bohaterek w przekltadzie w poréwnaniu z ich
tozsamym statusem w oryginale — niknie bowiem przestanie profeministyczne,
ktére Montgomery ,,przemycata” w swoim cyklu powiesciowym. Bezpowrotnie
zatraca sie tez umocowanie bohateréw w konkretnym kregu kulturowo-histo-
rycznym. Wybory translatorskie, ktére, co trzeba podkreslié, nie nosza znamion
konsekwencji (naturalizacja jest widoczna na wielu poziomach tekstu, jednak
nie wystepuje ona zawsze w przekladzie jednostek miar czy wyznacznikéw
toponimiczno-onomastycznych), na wiele lat uksztattowaly sposdéb percepcji
gtownych bohaterek serii przygdd o Ani. Ocena swoiste]j transpozycji, jakie]
dokonata Bernsteinowa, nie moze by¢ jednak petna bez wlasciwego odniesienia
do momentu historycznego, w jakim tworzyla ttumaczka. Wobec zagrozonej
panstwowosci polskiej ttumaczka, jak sie zdaje, bedac reprezentantka 6wczesnej
przedwojennej elity §wiadomie zmodyfikowata obraz spoteczno$ci Avonlea tak,
aby odzwierciedlata ona zycie kulturalne 1 intelektualne éweczesnych Polakow,
zwlaszcza tej jej czesci, ktora reprezentowali bardziej wyksztatceni 1 zamozni
ziemianie. Tendencja ta przejawia sie w oméwionych w poprzedniej czesci
przykltadach odnoszacych sie m.in. do stylu translatorskiej narracji, sposobu
wypowiadania sie bohateréw czy przedstawienia realogizmoéw.

Wprawdzie z punktu widzenia wspétczesnych przektadoznawcow ttuma-
czenie autorstwa Bernsteinowej mozna bez zbednej przesady ujaé jako ar-
chaiczne, razace ,tandetnym sentymentalizmem” [zob. np. Oczko 2013, 52]
czy silnie udomowiajace, okre§lenia tego rodzaju, majace charakter wyraznie
normatywny, wskazywaé moga na brak pogtebionej refleksji badaczy nad ich
wlasnym usytuowaniem dziejowym 1 specyfika sytuacji historycznej, w jakiej
znalazt sie konkretny ttumacz przektadajacy konkretne dzieto. Stwierdzenie
to nie ma na celu usprawiedliwia¢ btednych — jak by$émy dzi$§ powiedzieli
— decyzji ttumaczeniowych, zmierza bowiem jedynie do podkre§lenia istoty
podejscia eksplanacyjnego, a nie tylko deskryptywnego, w analizie przekla-
du — a zatem takiego rodzaju badan, ktére skupiaja sie zaréwno na opisie
okre§lonych zjawisk, jak 1 na ich doglebnym wyjaénieniu, z uwzglednieniem
wplywu czynnikéw pozajezykowych na motywy postepowania ttumacza.
W éwietle przeprowadzonych analiz 1 odwotan do dostepnej literatury na temat
interesujacych mnie ttumaczen nasuwa sie jeszcze jeden wniosek, dotyczacy roli
badaczy przektadu podejmujacych prace analityczne tzw. serii translatorskich,
do ktérych nalezy réwniez powies¢ Ania z Zielonego Wzgérza. Jesl przyjaé
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za Grondinem, ze $wiadomo$¢é efektywnodziejowa przybiera charakter nie
tylko genetivus obiectivus, lecz takze genetivus subiectivus [Grondin 1982, 146;
za: Soltysiak 2004, 60], oznaczaé to bedzie w kontekscie badan nad przektadami,
ze analiza przekladoznawcza serii translatorskich, a w szczegélnosci dawnych
tlumaczen, winna opieraé sie zaréwno na $wiadomosci badacza zwigzanej
z istnieniem dziejéw efektywnych, jak 1 poglebionej refleksji nad wptywem
owych dziejow na dziatalno$é danego ttumacza oraz nad tym, do jakiego stopnia
,bycie w dziejach efektywnych” okreéla podejécie teoretyczno-metodologiczne
samego badacza.

I juz na koniec warto w sposéb polemiczny odwotaé sie do Tokarz. Autorka
ta stwierdzila w jednej ze swoich publikacji, ze ,,redukcja integralnosci orygi-
natu w imie przestrzegania tabu, obojetnie jakiej sfery dotyczac, znieksztalca
tekst, niezaleznie od motywacji takiego dziatania. Przeklad stuzy bowiem
dialogowi kulturowemu, w ktérym sprzecznosci nie powinny by¢ niwelowane”
[Tokarz 2010, 157-158]. O ile stwierdzenie to nie jest pozbawione stusznosci,
o tyle, jak sie zdaje, o ,,integralnoéci oryginatu” w konteks$cie translatorycznym
mozna mowi¢ w zasadzie tylko w kategoriach addytywno-redukcjonistycznych.
Warto zatem przyjaé hipotetycznie, ze ttumacz, dokonujac eksplicytnie badz
implicytnie swoistych zabiegéw kompresyjno-dekompresyjnych — by postuzy¢
sie terminologia z zakresu informatyki — dazy do zachowania stabilizacji kul-
turowej oraz ,bezpieczenstwa tozsamosciowego” czytelnika, przy jednoczesnym
wykazywaniu inicjatywy do odtworzenia, cho¢by w zarysie, obrazéw wtasciwych
doswiadczeniu, jakie moze budzié¢ tekst zrédtowy. Owo dazenie do zachowa-
nia stabilizacji kulturowej wynikaé¢ moze — co wykazala powyzsza analiza
— ze specyficznego usytuowania tlumacza w dziejach oraz z wptywu dziejéw na
rozpoznanie i1 podkreélenie przez tlumacza tych czynnikéw, ktére wymagaja
dziatan reorganizacyjnych i modyfikujacych tekst zZrodtowy. Hipoteze te warto
bytoby w przyszto$ci weryfikowac, np. w odniesieniu do serii translatorskich,
ktore wydaja sie szczegdlnie interesujacym materialem badawczym pod katem
analizowania zwiazku pomiedzy decyzjami tlumaczeniowymi a momentem
historycznym, w ktérym byly one podejmowane.

Wprawdzie przektad literacki — na co stusznie zwrécita nasza uwage nie-
mal 20 lat temu Maria Krysztofiak — nalezy postrzegaé nie tylko jako twér
jezyka 1 kultury docelowej, lecz takze jako dzieto, ktore Scisle taczy sie z tym,
jak tekst Zrédtowy funkcjonuje w kulturze wyjsciowej [Krysztofiak 1999, 34],
konstatacje te warto bytoby uzupelnié stwierdzeniem, ze przeklad literacki
zaczyna by¢ zrozumiaty dopiero wtedy, gdy badacz uwzgledni zaréwno dystans
kulturowy dzielacy tekst zrédlowy od docelowego, jak 1 umocowanie historyczne
tlumaczenia, tradycje, z jakiej wyszedl interpretator, oraz wstepne hipotezy,
czy tez, uzywajac Gadamerowskiej nomenklatury, przedsqdy (najczesciej nie-
uswiadomione), od jakich tlumacz rozpoczyna proces ttumaczeniowy.
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