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Abstract: The aim of the considerations presented in this paper is to determine the
specificity of movement in contemporary dance. This specificity is considered at three
levels: as the relationship of body parts to each other, as the relation of the body and part
of it to the stage space, and as the relation of the body and parts of it to the qualitative
parameters of movement such as speed, tension and size. The research data consist
of the descriptions of dance performances, which are published in printed or electronic
form during the organization of conferences, meetings and dance theatre festivals.

Uwagi wstepne

W opublikowanym w lutym 2019 roku artykule Taniec wspétczesny: sztuka
patrzenial Stanistaw Godlewski traktuje taniec jako sztuke autonomiczna,
ktéra wyksztalcita wlasne formy realizacji i gatunki. W tym kontek$§cie autor
wskazuje na trudno$¢ jej recepcji. Taniec wspotczesny wedlug Godlewskiego
jest szczegblnym gatunkiem z powodu braku linearnej fabuty, ktéra nie dazy
do mimetycznego odwzorowania $wiata w spektaklu. W zwiagzku z tym taniec

1 Zob. [Godlewski, online].
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ten staje sie abstrakcyjny, a eksperymenty formalne i estetyczne, po jakie sie-
gaja choreografowie, oraz tworzenie innych okoliczno$ci odbioru tego gatunku
sztuki autonomicznej sprawia, ze publiczno$¢ powinna wyksztatci¢ okreslony
rodzaj uwaznoéci i sposobu patrzenia na spektakl tafica wspélczesnego?. Latwo
tutaj rozpoznaé nawigzanie do specyficznego, zaktadanego a priori elitaryzmu
[Szymajda 2013, 10], o ktéry oskarzany jest taniec wspélczesny. Naprzeciw pro-
cesowi rozwoju umiejetnosci patrzenia wychodzi jednak autor opisu spektaklu
tanecznego. W duzej mierze sa to choreografowie, opiekunowie artystyczni, ale
réwniez tancerze, ktérzy wystepuja w roli choreograféw spektakli, w ktérych
sami tancza. W przypadku wiekszych kompanii lub grup tanecznych moze
zdarzy¢ sie, ze autorem opisu jest dramaturg, ktory, formutujac taki opis,
dziata w porozumieniu lub we wspétpracy z choreografem.

Dalsze rozwazania traktuja opis spektaklu tanca wspélczesnego jako
gatunek tekstu funkcjonujacy w okreslonym konteksécie 1 okreslonej sytuacji
komunikacyjnej. Jest on: 1) elementem programu informujacego o ofercie kul-
turalnej danej instytucji w okreslonej przestrzeni czasowej, 2) publikowany
w formie drukowanej jako folder i/lub elektronicznej na stronie internetowe;j
tej instytucji, 3) publikowany przy okazji cyklicznych wydarzen kulturalnych
znajdujacych sie w ofercie tej instytucji (festiwal, przeglad, spotkanie, forum).
Na podstawie zaprezentowanych wynikéw analizy segmentéw treSciowych
opisu spektaklu tanecznego podjeta zostanie préba wygenerowania specyfiki
ruchu w tancu wspélezesnym, pomimo ,,ze przekaz taneczny nie znajduje nigdy
adekwatnego przelozenia na jezyk opisu” [Ibidem, 9-10]. W centrum zaintere-
sowania znajduja sie te elementy tresci, ktére odnosza sie do: a) relacji czesci
ciata wobec siebie, b) relacji ciata 1 jego czeéci wobec przestrzeni scenicznej,
w ktérej dziata, oraz c) relacji ciata 1 jego czeSci wobec parametréw jakoSciowych
ruchu, takich jak tempo, napiecie i wielko§¢é. Punktem wyjscia do zdefiniowa-
nia powyzszych kategorii stata sie idea corps dansant (dancing body, tanzende
Korper), czyli ,ciata w ruchu’/ ,ciala taniczacego”s. Cialo zyskuje tym samym
status estetycznego konstruktu, ktorego wtasciwosci, cechy 1 uktad tworza
spektakl, np. fizyczno$é versus metaforycznoéé, mtodo§é versus starzenie sie
[Ibidem, 27].

1. Charakterystyka korpusu badawczego

Korpus badawczy obejmuje polskojezyczne opisy spektakli tanca wspdleze-
snego prezentowane w ramach Miedzynarodowych Spotkan Teatréw Tanca
(MSTT), organizowanych od 1997 roku w Lublinie i powstatych z inicjaty-
wy Hanny Strzemieckiej, dyrektor artystycznej Grupy Tanca Wspotczesnego

2 Ibidem.
3 Thumaczenie terminu zaproponowata Szymajda [2013, 27].
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Politechniki Lubelskiej, a nastepnie Lubelskiego Teatru Tanca (od 2001).
MSTT maja na celu promowanie 1 propagowanie aktywnos$ci artystycznej
1 pedagogicznej tancerzy wspdlczesnych i performeréow. W zwigzku z tym oprocz
spektakli odbywaja sie rowniez warsztaty taneczne, seminaria 1 wyktady.
0Od 2009 roku Spotkaniom towarzysza inne wydarzenia. Sg to konferencje
naukowe, prezentacje filméw (Kino Mistrzéw Tanca) i spotkania z twércami.

Dobér korpusu badawczego osadzonego w tym konkretnym kontekscie dys-

kursywnym wynika ze statusu i prestizu, jaki przez lata zyskaty Spotkania.

Co roku gromadza, one twércow z Europy 1 §wiata, by w ten sposéb wyekspo-

nowa¢ wielo$é estetyk, styléw choreograficznych i réznorodnoéé kulturowa?,

co gwarantuje jednoczesnie reprezentatywny charakter wybranych opisow.

Korpus badawczy obejmuje 100 opiséw spektakli tanca wspotczesnego, ktére

byly pokazane poczawszy od I edycji MSTT (1997) az po XX, ktéra odbyta sie

w 2018 roku. Z perspektywy lingwistycznie wyprofilowanej analizy dyskursu

ta konstelacja opiséw spektakli tanecznych stanowi wycinek dyskursu o tancu

wspblczesnym, poniewaz tworzy serie jednostkowych tekstéw, ktére znajduja

sie w relacji na ptaszczyznie tekst — gatunek [Fix 2000, 449-457; Janich 2008,

177-196] 1 funkcjonuja w okreslonej strukturze dyskursywnej determinowanej

ramami instytucjonalnymi i kontekstem komunikacyjnym [Heinemann W.

2011, 42]. Uwzgledniajac tradycje niemieckiej lingwistyki tekstu podejmujaca

kwestie analizy strukturalnej i funkcjonalnej tekstu [Brinker 2000a; 2000b],

rozwazan na temat rodzaju, wzorca 1 typu tekstu [Heinemann W. 2000; Heine-
mann M. 2000] 1 konstrukeji prototypowych cech tekstu [Sandig 2000] mozna
stwierdzié, ze opis spektaklu tanca wspodlczesnego jest gatunkiem tekstu®.

Jego dominujaca funkcja to jedna z podstawowych funkcji wyréznionych przez

Brinkera [1992, 98] — informacyjna. W strukturze tego gatunku tekstu mozna

wyréznié jednostki tematyczne. Przy czym istotny jest fakt, ze tre$¢ i temat

tekstu sa $cisle powigzane z okreslonymi segmentami tekstu.

1. Segment 1: imie 1 nazwisko tancerza, nazwa kompanii, tytul spektaklu;

2. Segment 2: termin spektaklu (dzien, godzina, miejsce);

3. Segment 3: koncepcja spektaklu, choreografia, kreacja, wykonanie/twoérca
1 wykonawca/realizacja, wideo, kostium/kostiumy, rezyseria $wiatta/éwiatta/
o$wietlenie/ montaz $wiatel, dramaturg/dramaturgia, dyrektor artystyczny/
opieka artystyczna/ opiekun artystyczny, asystent choreografa, producent/
produkcja, artysci, czas/czas trwania, pomysl, taniec, tekst, muzyka, pro-
dukcja, partnerzy, premiera, podziekowania dla/ przy wsparciu/ wsparcie
produkcyjne itp.;

4 Zob. http://www.taniecpolska.pl/instytucje/27 [Dostep 15 II 2019].

5 Poniewaz przedmiotem rozwazan prezentowanych w tym artykule nie jest scharakteryzowanie
opisu spektaklu tanca wspotczesnego jako gatunku tekstu, oméwienie jego struktury ograniczy
sie do okreélenia treSci i tematu tekstu, przedstawienia ogdlnej struktury tekstu oraz wskazania
jego dominujacej funkeji.
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4. Segment 4: opis spektaklu taiica wspélczesnego®;

5. Segment 5: informacja o kompanii/tancerzu/performerze, ktérzy prezentuja,
spektakl: historia powstania kompanii, choreografowie, ktérzy z kompania,
wspOtpracowali, nagrody, jakie otrzymat do tej pory spektakl, lub nagrody,
jakie otrzymali kompania/tancerz/performer, estetyka tanca wspoélczesnego,
jaka reprezentuja kompania/tancerz/performer;

6. Segment 6: cytaty recenzji spektaklu, ktore ukazaty sie w mediach (gtéwnie
prasa) [Pedzisz 2019, 242-243].

Warto zwréci¢é uwage, iz segmenty te pojawiaja sie w réoznym ukladzie

1 zmienia sie kolejnoé¢ ich wystepowania.

2. Analiza intratekstualnej plaszczyzny opisu
spektaklu tanca wspolczesnego

W segmencie opisujacym spektakl tanca wspélczesnego (segment 4) mozna
wyodrebnié jednostki jedno- 1 wielostlowne, ktore zgodnie z zatozeniami wielo-
poziomowej lingwistycznej analizy dyskursu DIMEAN Warnkego 1 Spitzmiil-
lera [2008, 25; 2009, 126] sa kategoriami nalezacymi do plaszczyzny analizy
intratekstualnej. Warto w tym momencie zaznaczy¢, ze model DIMEAN obej-
muje trzy ptaszczyzny opisu dyskursu: a) ptaszczyzne jednostkowego tekstu,
b) struktury transtekstualne rozumiane jako sie¢ tekstéw powiazanych
tematycznie lub/i funkcjonalnie oraz c) aktoréw dyskursu ,rozumianych
tu jako dzialajace-aktywne elementy w praktykach dyskursywnych” [Warnke,
Spitzmiller 2008, 23; 2009, 125]. Kazda z tych ptaszczyzn obejmuje konkretne
kategorie analityczne?, np.

a) ptaszczyzna jednostkowego tekstu: stowa klucze, stowa stygmaty, wyra-
zenia ad-hoc, figury retoryczne, leksemy metaforyczne, akty mowy, pola
leksykalne, gatunek tekstu, relacje obraz — tekst, typografie;

b) ptaszczyzna struktur transtekstualnych: podstawowe semantyczne figury
dyskursu, indeksowoé¢, historycznoéé, intertekstualnoéé, symbolika spo-
teczna, ideologia/mentalno$é;

c) ptaszezyzna aktorow dyskursu: role interakcyjne, spoleczna stratyfikacja,
Ideology Brokers, Voice, formy komunikacji, obszary komunikacji, wzorce
tekstu.

Tym samym model ten integruje badania o charakterze lingwistycznym
z analiza dziatan uczestnikow dyskursu, ktorzy przejmuja w nim okreslone role
interakcyjne 1 spoteczne determinujace ich stanowisko 1 pozycje w dyskursie,

6 Analiza tres$ci na mikroplaszezyznie i jej realizacji zostanie zaprezentowana w dalszej
czeéci rozwazan.

77 racji rozbudowanego zbioru kategorii analitycznych, jakie Warnke i Spitzmiiller [2008, 44;
2009, 143-144] wtaczaja do modelu DIMEAN, kategorie wymienione w punktach a) - ¢) stanowia,
jedynie egzemplifikacje dla tego zbioru.
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a obszerny zbiér kategorii analitycznych ,,umozliwia w ramach konkretnej em-
piryczne) analizy wybor istotnych ze wzgledu na cel danego badania aspektéw
opisywanego przedmiotu przy réwnoczesnym nazwaniu tego, co nie jest aktu-
alnym obiektem zainteresowania” [Warnke, Spitzmiiller 2008, 24; 2009, 125].

Opisujac plaszezyzne intratekstualna, Warnke 1 Spitzmiller [2008, 25;
2009, 127] stwierdzaja, ze nie tylko pojedyncze stowa (stlowa klucze, stowa
stygmaty, nazwy, wyrazenia ad-hoc), ale rowniez kolokacje sg konstytutyw-
ne dla semantyki tekstu. Tym samym u podstaw konfrontacji z korpusem
badawczym lezy identyfikacja jednostek wielostownych ze slowami frekwen-
cyjnie najbardziej reprezentatywnymi dla badanego dyskursu, czyli: ciafo
/ciala, przestrzen/przestrzenie, ruch/bezruch, taniec, tancerz/tancerze. Dzieki
wyekscerpowanemu materiatowi jezykowemu mozliwe jest okreslenie z jednej
strony pol leksykalno-semantycznych wyzej wymienionych slow, z drugiej zas
scharakteryzowanie relacji ciata, przestrzeni i jakoéci ruchu (tempo, napiecie,
wielko$é), a tym samym wyodrebnienie specyfiki ruchu w tancu wspétezesnym

jako watku tematycznego dyskursu8.

3. Jezykowa manifestacja estetyki ciala i ruchu
w tancu wspolczesnym

Na uwage zasluguje fakt, ze ruch w tancu wspdlczesnym jest wyjatkowo
ztozonym zjawiskiem. O jego estetyce stanowi wiele czynnikéw, ktére wystepuja,
jednoczeénie i sa rownorzedne, jak np. uklad elementéw ciata wobec siebie,
postrzeganie przestrzeni przez tancerza i1 wielko§é ruchu ciata. Dlatego tez
wyekscerpowane z korpusu badawczego wyrazenia nierzadko mozna przypisaé
jednoczesnie do kilku domen tematycznych.

W przypadku relacji czeSci ciata wobec siebie rozpoznane jednostki wie-
lostowne odnosza sie do:

a) statycznego ukladu elementéw ciata wobec siebie i ich statej konstelacji,
np. ciato jest figurq (T27%), schowana za plecami reka (T57), pusta forma
(T71), rysunek ciata (T75), choreografia na potowe ciata (obu ndég i prawej
reki nie widzimy) (T57);

b) dynamicznego uktadu elementéw ciata wobec siebie, ktéry stanowi o jakosci
ruchu, np. swobodne ruchy'9 (T3), soczystosé i gwattownosé ruchéw (T24),

8 Watek dyskursu jako kategoria ukuta w niemieckojezycznej Krytycznej Analizie Dyskursu
Siegfrieda Jagera jest jednolity tematycznie i sktada sie z fragmentéw dyskursu, gdzie fragment
dyskursu to tekst lub cze$é tekstu, w ktéorym podejmowany jest okre§lony temat [Jager 2004,
159, ttum. J.P.].

9T1, T2, T3, ...T27 ... Tn = wyodrebniona fraza pochodzi z tekstu oznaczonego numerem 1,
2,3, ..., 27 ... n w zgromadzonym korpusie badawczym.

10 Wydawaé sie moze, ze swobodne ruchy nie maja okreslonej dynamiki. Jednak w tancu
wspbélezesnym swobodny ruch jest §ci$le powiazany z tempem, napieciem i wielko§cia. Swobodne
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chwilowo uchwycone formy (ciata, przyp. J.P.) (T19), prostota i czystosé
ruchu (T47), figury wymagajqce sporej sprawnosci i biegtosci w tanecznym
rzemio$le (T47), ruch oparty na fizycznosci ciata (T55), ruchowe poszukiwa-
nia (T28), gesty na pozér zwyczajne, proste (T'73), ruch w sposéb organiczny
wyptywa z rysunku ciata (T75), swobodny naturalny ruch (T88), niczym nie
ograniczona aktywnosé ciata i ducha (T89), odczytaé specyficzne abecadto
ruchowe ciata (T94), wyniesione z techniki baletu skoki i praca nég (T99),
pluralizm stylow (T99), taneczne rubato (T97), elementarne taneczne gesty
(T94), ruch (...) tancerzy oparty na asymetrycznym rytmie (T97), emocje
budujqce fakture ruchu (T94);

c¢) konstytuowania sie ciata jako spdjnej catosci poprzez okreslony uktad jego
elementow, np. tworzyé jeden organiczny twor (T10), namacalne ciato (T23),
uobecnienie ptynnego, wielowarstwowego ciata kalejdoskopowego (T4),
swiadoma obecnosé (T23), fizyczna obecnosé (T90);

d) wieloéci 1 kompleksowosci uktadéw poszczegbdlnych elementéw ciata, gdzie
uktady te tworza konstelacje ruchowe, np. kumulowaé w ciele (...) uktad
cytatéw ruchowych (T3), cielesny koncert (T2), rézne kolory choreograficzne
(T25b), jezyk ciata jako komunikator (T36a), abstrakcyjny jezyk ciata (T100c),
proba stworzenia witasnego alfabetu (T88), taneczne gesty, ktére sq w stanie
przeksztalcié cate ciato (T94).

Za pomoca wyrdznionych jednostek wielostownych cialo w tancu wspél-
czesnym jest opisane jako narzedzie komunikacji (punkt b): T94, T100c; punkt
d): T3, T36a, T88), ekspresji artystycznej (punkt b): T94; punkt d): T2) oraz
instrument, za po$rednictwem ktdrego tancerze wspdlczeéni konstruuja swoja,
kinesfere (punkt a): T27, T57; punkt b): T3, T24, T28, T47, T89, punkt d): T94).
Jest to jednoczesnie byt, ktorego fizycznosé 1 organiczno$é sa niepodwazalne
(punkt b): T55; punkt c): T4, T10, T23, T90) 1 ktéry kreuje nurty oraz rozmaite
rozwiazania ruchowe (punkt b): T47, T88, T97, T99; punkt d): T25b).

Druga grupa relacji ciata 1 czesci ciala wobec przestrzeni scenicznej,

w ktérej dziata, obejmuje:

a) trwanie ciala w przestrzeni lub jego zaistnienie w przestrzeni, np. uobec-
nienie ptynnego, wielowarstwowego ciata kalejdoskopowego (T4), fizyczna
obecnosé (T90), swiadoma obecnosé (T23), Swiadome bycie w niej (w prze-
strzeni, przyp. J.P.) (T56), manifestuje sie obecnosé jego — performera (T33);

b) postrzeganie przestrzeni przez tancerza, np. odmienna percepcja (T2), jezyk,
oczy, koriczyny zwrécone ku jasnosci (T4), patrzac w rézne strony (T12),
przestrzen sie kurczy (T65), przestrzenna kakofonia (T97);

c¢) dzialanie tancerza w przestrzeni, ktora jest zorganizowana, zaprojektowana,
ma swoje elementy 1 granice, np. siedzqc na jednym krzesle, przy wspolnym

ruchy moga by¢ dynamiczne, poniewaz, wykonywane przy duzym rozluznieniu ciata (napiecie),
staja sie szybkie (tempo). Przy utrzymaniu tych jako§ci w gestii tancerza lezy decyzja dotyczaca
wielko$ci ruchéw.
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stole (T'12), tanczy w surowym swietle (T4), minimalistyczny krajobraz roz-
ciggniety na podtodze sali tanecznej (T33), szybkosé, tempo, zwinnosé (na
poziomie podtoza) (T99);

d) dziatanie w przestrzeni, ktéra tancerz dzieli z innym tancerzem lub
z publiczno$cia, np. zréwnowazone partnerowanie (T10), Swiadomos¢ ciata
w interakcji z drugag osobq (T34), ruch zaprojektowany na siedem 0séb (1T73),
mowié¢ do widza (T'76), nie traci¢ kontaktu z (...) publicznosciq (T68), plynnie
przechodzié od solowych etiud do grupowej ekspresji (T73);

e) interakcja ciala z przestrzenia i reakcja ciala na przestrzen, np. nawiqzanie
kontaktu z przestrzeniq (T11), przestrzen, ktéra angazuje tworce (T15), od-
czuwanie (przestrzeni, przyp. J.P.) staje sie najwazniejsze (T49), ,plywanie”
w przestrzeni (T91), okreslenie wlasnej przestrzeni scenicznej (T92), kreowanie
przestrzeni (T56), przestrzen klasycznego pudetka (T73).

Za pomoca wymienionych jednostek wielostownych przedstawiona zostaje
koncepcja przestrzeni w tancu wspolczesnym, ktéra jest czeScig kinesfery tan-
cerza wspotczesnego. Ona nierzadko wspoéttworzy lub warunkuje ruch ciata
(punkt b): T65, T97; punkt c): T12, T4, T33; punkt e): T15, T49, T92, T56).
Ciato zajmuje zatem okreslong przestrzen (punkt a): T4, T23, T33, T56, T90)
1, jako byt organiczny, odkrywa (punkt b): T2, T4) i pokonuje ja w okreslonych
kierunkach (punkt b): T12, punkt c): T99), a takze dzieli z innymi tancerzami
1 publicznoscig (punkt d): T10, T34, T68), dzieki czemu tworzy z nimi r6zno-
rodne relacje przestrzenne (punkt d): T73).

Trzecia grupa zidentyfikowanych jednostek wielostownych okresla relacje
ciala 1 jego cze$ci wobec parametréow jakoSciowych ruchu, takich jak tempo,
napiecie oraz wielko$§¢, 1 tematyzuje:

a) tempo ruchu ciata 1 jego czesci, np. soczystosé i gwattownosé ruchow (T24),
atletyczny, peten wigoru ruch (T47), ptynnie przechodzié¢ od solowych etiud
do grupowej ekspresji (T'73), ciata wyrzucajq emocje (T80), szybki i bardzo
emocjonalny taniec (T88), chwilowo uchwycone formy (T19);

b) wielkoé¢ ruchu ciata 1 jego czeéci, np. niczym nie (sic!) ograniczona aktyw-
nosc¢ ciata i ducha (T89);

¢) napiecie ruchu ciala 1 jego czeéci. np. swobodne ruchy (T3), swobodny natu-
ralny ruch (T88), odczué jako nacisk (ucisk) (T'69), zasadniczq role odgrywa
napiecie i rozluznienie (T89), uobecnienie ptynnego, wielowarstwowego ciata
kalejdoskopowego (T4),

d) realizacja trzech jakoéci ruchu, np. dgzqc Do (sic!) pozbycia sie wszelkich
ograniczen, w ciele (T89), przeptyw impulséw (T'19), ruch oparty na fizycz-
nosci ciata (T55), kumulowaé w ciele (...) uktad cytatéw ruchowych (T3),
rozne kolory choreograficzne (T25b), powstajqca na biezqco kompozycja
(T2), pluralizm stylow (T99), emocje budujace fakture ruchu (T94), odczytaé
specyficzne abecadto ruchowe ciata (T'94).

Jednostki wielostowne wskazuja tu na istote tancerza i tanca wspolczesnego.
Zdeterminowane sg one wyborem jako$ci ruchu, co oznacza czesto poszuki-
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wanie tych jakosSci na bazie czucia proprioceptywnego (punkt c): T69, T89;
punkt d): T89). Dzieki temu pojawiaja sie rézne sposoby postrzegania ruchu
przez tancerza wspodlczesnego lub/i publiczno§é (punkt a): T24, T47, T80, T8S,
T19; punkt c): T3, T88), intencji ruchu 1 miejsc/obszardéw jego zainicjowania
(punkt d): T19, T94) oraz r6zne formy jego zaistnienia na scenie (punkt d):
T2, T25b, T94, T99).

W czesciach 3.1-3.4 zestawiono wyrazenia ze stowami kluczami ciafo/ciata,
przestrzenl/przestrzenie, ruch/ruchy i bezruch, tancerz/tancerze i taniec, ktérych
desygnatami sa konfiguracja czeSci ciata tancerza wzgledem siebie, ustawienie
ciala tancerza w przestrzeni oraz wobec innych tancerzy i1 publicznoSci.

3.1. CIALO/CIALA

Rozpoznane jednostki wielostowne ze stowami kluczami CIAL.O/CIA-
LA wskazuja na status ciala w tahicu wspélezesnym. Za pomoca ciala: ciato
jest instrumentem (T89) tancerz dziata na scenie: pozwalaé ciatom ,gadac”,
przeksztaltcié cate ciato (T94), pozbycie sie wszelkich ograniczen w ciele (T'98),
uzywajqc swojego ciata (T21), ciato w kazdym akcie, dziataniu... (T46), cho-
reografia na... ciato (...) (T33). Cialo posiada okreslone wlasciwosci, ktore
determinuja jako§¢ ruchu, specyficzna dla danego spektaklu (wielowarstwowe
ciato (T4), ciato kalejdoskopowe (T4), namacalne ciata (T23). Nierzadko w opisie
podkreslona jest materialnoéé ciata: fizycznosé ciata (T55). Ciatu przypisane
sa réwniez cechy, ktore pozwalaja na jego dzialanie: abecadto ruchowe ciata
(T94), sSwiadomosé ciata (T34), przyswajanie wiedzy przez ciato tancerza (T3),
jezyk ciata (T11). Ciato moze by¢ modyfikowane: forma prowadzenia ciata
(T51), zaktadaé maski na nasze ciato (T98), pozbycie sie wszelkich ograni-
czen w ciele (T98), eksplorowaé mozliwosci wlasnego ciata (T34)), a dzialania
tancerza nadaja mu okres$lone cechy: pejzaz ciata (T90), rysunek ciata (T'75),
piekno ciata (T77). Tym samym cialo staje sie bez watpienia przedmiotem, ale
jednoczesénie podmiotem i1 narzedziem wlasnego poznania.

Stowo klucz ciato tworzy nierzadko state kolokacje, np. wiasne ciato (T34)
lub ludzkie ciato (T49), ktére funkcjonuja jako epitety stale, czyli powtarzalne,
a czestotliwo§é ich wystepowania sprawia, ze nie mamy juz SwiadomoSci,
1z pelnia one funkcje okreslenia. Za pomoca szeregu wyrazen metaforycz-
nych: pejzaz ciata (T90), abecadto ruchowe ciata (T94), soniczna sygnatura
ciata (T7), czy epitetéw metaforycznych: ptynne ciato (T4), wielowarstwowe
ciato (T4), ciato kalejdoskopowe (T4), manifestuja sie jego wtadciwosci 1 cechy,
a wspomniane juz upodmiotowienie dokonuje sie dzieki potaczeniu stowa ciato
z czasownikami, ktére wskazuja na dynamike dzialajacego ciata: ciata wyrzu-
cajq emocje (T80), konkretyzuja te dziatania: przyswajanie wiedzy przez ciato
tancerza (T3), pozwalaé ciatom ,,gadaé” (T71), ciato filtruje przez siebie (T19)
1 sygnalizuja relacje miedzy tancerzem a jego cialem: ,oswajac” swoje ciato
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(T76). Przyktady T19 1 T80 nawiazuja do wnetrza ciata i stanowia realizacje
metafory ontologicznej CIALO TO POJEMNIK, ktéra wyrézniaja rowniez
Mackiewicz [2006, 23] oraz Pedzisz/Staniewski [w druku]. Cialo jest koncep-
tualizowane réwniez jako SUBSTANCJA PLYNNA (T4) [Pedzisz/Staniewski,
w druku], OBRAZ (T90, T75), ZBIOR CZESCI (T4) czy CZLOWIEK (T3, T71,
T76) [Brzezicka 2016, 30-32].

3.2. PRZESTRZEN/PRZESTRZENIE

Wyodrebnione jednostki wieloslowne okreélaja funkcje przestrzeni. Prze-
strzen ma okres$lone cechy, istotne dla procesu kreowania ruchu: jednorodna
przestrzen (T15), przestrzen klasycznego pudetka (T73), przestrzen wizualna
(T53), trojwymiarowa przestrzen (T27). Przy czym epitety statyczne, przedmio-
towe, ktére nie niosa ze soba wartoéci emocjonalnej, precyzuja 1 uwypuklajq jej
cechy: jednorodna przestrzen (T15), alternatywna przestrzen publiczna (T26).
Za pomoca wyrazen metaforycznych wskazuje sie na zmienno§¢ i nietrwalto§é
przestrzeni: przestrzer sie kurczy (T65). Przestrzen podlega dzialaniom z ze-
wnatrz: harmonizowaé i wypetniaé przestrzen (T49), otwieraé przestrzen na
odmienng, percepcje (T2). Jest ona obiektem tréjwymiarowym, ktéry moze byé
konceptualizowany w rézny sposéb, np. jako pojemnik. Przyktady (T49) 1 (T2)
sa zatem metaforami ontologicznymi [Lakoff/Johnson 1988, 59]. Jak wskazuja,
Pedzisz/Staniewski [w druku] przestrzen jest rowniez obiektem, ktérym tancerz
wspdlezesny manipuluje lub w stosunku do ktérego wykonuje okreslone ruchy.
W takiej interakeji z przestrzenia uwaga moze by¢ skierowana na ruszajace
sie ciato tancerza badz na przestrzen sama w sobie lub jej granice. Przestrzen
staje sie tym samym integralnym elementem proceséw interakcyjnych oraz
dziatan twoérczych tancerza lub performera: choreografia na przestrzen (T33),
scenografia ksztattujqca plastycznie przestrzen (T80).

3.3. RUCH 1 BEZRUCH

Ruch sprowadzony jest do dziatan poszczegdlnych elementéw ciata i zy-
skuje w ten sposéb swoj anatomiczny wymiar: ruch ramion i tutowia (T47),
kreowanie ruchu opartego na fizycznosci ciata (T55). Ruch zestawiony jest
nierzadko z bezruchem, by z jednej strony stworzy¢ opozycje, z drugiej zas pare
zjawisk, ktére warunkuja sie: ruch zaczyna sie tam, gdzie bezruch (T51), pod
pozornym bezruchem pulsuje... (T48). Ruch ma swoje wlasciwosci: prostota
i czystosé ruchu (T47), peten wigoru ruch (T47), fizyczny ruch (T11), soczystosé
i gwattownosé ruchéw (T24), specyficzny ruch (T97), emocje budujqce fakture
ruchu (T94), ale rowniez poprzez dziatania tancerza: budowanie ruchu (T86)
! budowaé ruch (T89), zyskuje on okre§lone cechy: ruch zaprojektowany (T73),
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piekno ruchu (T77). Epitety statyczne i przedmiotowe precyzuja i uwypuklajg
jego cechy: swobodny, naturalny ruch (T3, T88), ruch sceniczny (T10). Natomiast
dzieki zastosowanym personifikacjom, np. bohaterami prezentacji sq: ruch
i jego jako$é (T56), ruch chce wyrazaé emocje (‘T100c) ruch staje sie nadrzedny
wobec tancerza, ktéry ten ruch kreuje 1 wykonuje. W uktadzie elementéw:
tancerz — cialo — ruch ich wzajemne relacje stanowia o zaistnieniu tanca,
a personifikacja ruchu sygnalizuje jego fundamentalny charakter.

3.4. TANCERZ / TANCERZE i TANIEC

Obok wyrazen, ktore uwypuklaja pozytywne cechy tancerzy: wytrawni
tancerze (T47), jasnowtosy tancerz (T47), doskonaty tancerz (T66), profesjonalni
tancerze (T66), tancerze bezbtednie wtadajqcy technikq (T75), utalentowani
tancerze (T100), w ktorych epitet podmiotowy wyraza emocjonalna relacje
wobec okreslanego zjawiska, tu: tancerza lub tancerzy, pojawiaja sie réwniez
wyrazenia akcentujace instrumentalny charakter ich dziatan ruchowych na
scenie: tancerze ofiarowujq tu siebie publicznosci (T35), wykorzystywaé psycho-
fizyczne cechy tancerzy (T93). Wyeksponowana zostaje réwniez podmiotowosé
tancerza jako jednostki: tancerz uczy sie (T3), prawdziwa inwencja tancerzy
(T100c), improwizujqcy tancerze (T34), wymiana mysli tancerzy (T31), kilkunastu
tancerzy (...) interpretuje wypowiedzi choreografow (T75), (...) wykreowanych
przez tancerzy (T84), indywidualna ekspresja tancerza (T55), energia, jakaq
emanujq tancerze (T73).

Wtaséciwosci, jakie przypisywane sa tancowi wspotczesnemu, identyfikuja
go jako $ciéle okreslona jakoS§é: fizyczny taniec wspdétczesny (T47), mdj taniec
(T30), precyzyjny taniec (T62), emocjonalny taniec (T76), solowy taniec (T76),
taniec jest tu nieustannym przeptywem impulsow... (T19), sytuuja go na mapie
rozmaitych technik: taniec wspétczesny jako technika (T80). Taniec wspblczesny
jest produktem i efektem pracy tancerza lub performera: otrzymalismy taniec
(T40), w ich wykonaniu taniec nie jest czyms$ sztucznym, wyuczonym (T76),
1istnieje w analogii: taniec jest formq rozmowy z Bogiem (T91), taniec, ktéry
sam w sobie jest bydlecq przyjemnosciq (T95), by tym samym zasygnalizowac
punkty odniesienia dla poréwnania tanca z innymi obszarami rzeczywisto-
$ci, zjawiskamai itp. Nierzadko ruch i1 taniec wymienione zostaja obok siebie:
fizyczny ruch i taniec (T11), ruch i taniec musi byé ciggle zywy (T89), co moze
oznaczacé, ze nie sa tozsame, cho¢ maja te same cechy.
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4. Perspektywa badawcza

Zestawione w artykule jednostki wielostowne tworza bez watpienia in-
wentarz leksykalny dyskursu o tancu wspélezesnym [Busch 2004, 31], ktory
determinuje jeden z watkéw tego dyskursu, czyli koncepcje ruchu w tancu
wspolczesnym. Watek ten tworza pojedyncze tematy, do ktérych autorzy opiséw
spektakli tanecznych odnosza sie w sposéb eksplicytny. Nawigzuja do wspdl-
nych tematéw ciata w ruchu, obecnoéci ciala w przestrzeni oraz generowania
ruchu w okreslonych jako$ciach 1 warunkach przestrzennych. Nawiazania
cechuje natomiast rézny stopien uszczegdlowienia kwestii uktadu czeéci ciata
wzgledem siebie 1 przestrzeni (schowana za plecami reka vs. ciato jest figura;
trojwymiarowa przestrzen vs. harmonizowaé i wypetniaé przestrzen), sekwen-
cyjnosci ruchu (ptynnie przechodzié¢ od solowych etiud do grupowej ekspresji
vs. taneczne gesty, ktore sq w stanie przeksztatci¢ cate ciato), jego intencji
(odczué jako nacisk (ucisk) vs. ruchowe poszukiwania), ztozonosci (swobodny,
naturalny ruch vs. wyniesione z techniki baletu skoki i praca nog) i ekspresji
(ciata wyrzucajg emocje / emocje budujqce fakture ruchu vs. choreografia na
potowe ciata (obu noég i prawej reki nie widzimy). Wyniki przedstawionej ana-
lizy ptaszczyzny intratekstualnej maja jednak charakter czastkowy i obejmuja
jedynie wybrane kategorie. Zgromadzony material empiryczny wykazuje na-
tomiast wysoki potencjal badawczy z uwagi na fakt, ze opis spektaklu tanca
wspolezesnego jest rodzajem tekstu multimodalnego, ktéry funkcjonuje zaréwno
w mediach drukowanych, jak 1 cyfrowych, 1 obeymuje zlozone wizualne struktury.
Uwzgledniajac zatem kategorie analizy tekstu na plaszczyznie intratekstualnej
modelu DIMEAN [Warnke, Spitzmiiller 2008, 44], jak layout/design, typografia
oraz relacja obraz — tekst, a w przypadku opisu spektaklu pojawiajacego sie
na stronie internetowej relacja wideo — tekst, dalsza analiza koncepcji ruchu
sprowadza sie do nastepujacych pytan badawczych:

1. Na ile poszczegbélne modalnoéci manifestuja koncepcje ruchu w tancu
wspoOtczesnym?

2. W jaki sposéb relacje intersemiotyczne w tekscie multimodalnym stanowia
o koncepcji ruchu w tancu wspéleczesnym?

3. Jaka strukture hierarchiczna tworza poszczegdlne elementy opisu spektaklu
tanecznego jako tekstu multimodalnego 1 jak ta struktura konstytuuje jego
funkcje?

Dyskurs o tancu wspélczesnym bez watpienia jest wielowymiarowy,
a zlozono$¢ dzialan uczestnikéw tego dyskursu — tancerzy wspoétczesnych jako
choreograféw, pedagogéw lub performerdw, krytykéw i badaczy tanca, adeptdw,
uczniéw, studentéw tanca, producentéw spektakli tanecznych, dramaturgéow,
adresatdw, publicznoéci itd. — ktérzy funkcjonuja w réznych uktadach komuni-
kacyjnych w tym dyskursie, sprawia, ze jego analiza powinna mie¢ charakter
interdyscyplinarny i sytuowac sie na styku kierunkéw badan w obrebie teorii
tanca, choreologii, semiotyki, lingwistyki tekstu 1 dyskursu.
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