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Abstract: Vita Sackville-West was an English Modernist writer, poet and gardener.
In her short narrative Gottfried Kiinstler: A Mediceval Story (1932), a skater-artist
Gottfried loses his memory due to an accident on ice and, as a result, becomes some-
body else. The aim of this article is to prove that the work explores the development
of the philosophy of beauty: negating classic theories, according to which beauty
is grounded in being or nature, the story heads towards the contemporary concept of the
aesthetic object, saying that beauty stems from art. The analysis of the story is divided
into three parts: the exploration of being, the study of nature, and the discussion of the
concept of the aesthetic object.

Vita Sackville-West (1892-1962) to angielska autorka doby modernizmu.
Twoérczoséé przedstawicieli tego nurtu cechuja wysokie walory estetyczne
1 nowatorstwo formy, znajdujace wyraz w stosowaniu awangardowych technik
narracyjnych, np. strumienia $wiadomosci czy mnogosci perspektyw. W dzietach
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takich jak As I Lay Dying Williama Faulknera czy The Waves Virginii Woolf
rzeczywisto§¢ jest fragmentaryczna, co wynika bezpoérednio z multinarracyj-
nosci opowiesci. Z kolei Ulissesa Jamesa Joyce’a, ktory imituje mysli gléownych
bohateréw podczas jednego dnia z ich zycia, uwaza sie za wirtuozostwo techniki
strumienia §wiadomos§ci.

Twoérczoséé Vity Sackville-West jest mniej nowatorska niz dorobek tych
pisarzy. Autorka napisala wiele dziet — zaréwno fikcyjnych, jak i non-fiction,
takich jak biografie (np. Saint Joan of Arc), ksiazki historyczne czy poradniki
dotyczace uprawy roslin i pielegnacji ogrodéw; wspoétczesnie jednak wiecej mowi
sie o jej barwnym arystokratycznym zyciu i romansach z innymi pisarkami
(m.in. z Virginia Woolf) niz o bogatej twdrczosci. W powieSciach i opowiadaniach
Sackville-West dominuje konwencja realistyczna, choé¢ sa 1 odstepstwa od tej
reguly, wérod ktorych warto wymieni¢ eksperymentalna nowele Seducers
in Ecuador, zglebiajaca nature prawdy, czy powie$é spekulatywna o zabar-
wieniu fantastycznym Grand Canyon. W swoich dzietach autorka porusza
wazne dla niej sprawy 1 problemy, takie jak wady edwardianskiej arystokracji
(The Edwardians) lub budzaca sie samo$wiadomo$¢ kobiet (All Passion Spent),
wplatajac pomiedzy karty fikcji watki autobiograficzne (Challenge, Family
History).

Akcja wydanego w 1932 roku opowiadania Gotifried Kiinstler: A Mediceval
Story! rozgrywa sie na terenie XVI-wiecznych Niemiec, gdzie w tamtym cza-
sie weigz oskarzano o czary osoby, ktére wykazywaty zachowania odmienne
od powszechnie aprobowanych. Gléwnym bohaterem historii jest tytutowy
Gottfried Kunstler, amator tyzwiarstwa. W wyniku wypadku na lodzie traci
on pamie¢ i trafia pod opieke tajemniczej Anny Rothe, podejrzewanej przez
mieszkancéw miasteczka o czary. Opowiadanie mozna interpretowac na wiele
sposob6éw; adekwatna wydaje sie jego analiza w kontekécie rozwoju filozofii
piekna. Odrzucajac teorie, ktére zrodla tej wlasciwosci dopatruja sie w bycie
lub naturze, z czasem mys$l filozoficzna kieruje sie ku koncepcji przedmiotu
estetycznego, odnajdujacej podloze piekna w obcowaniu czlowieka ze sztuka.
Taka perspektywe w badaniach nad estetyka opisat Piotr Jaroszynski w Spo-
rze o piekno. Dyskusja zagadnienia w opowiadaniu zostala podzielona na trzy
czesci: analize bytu, analize natury 1 koncepcje przedmiotu estetycznego. I choé¢
trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, ze autorka Gottfrieda podejmowata studia
nad teorig piekna, to obecno$é¢ tak wielu punktéw widzenia dotyczacych tej
kwestii w dziele zdaje sie nieprzypadkowa. Analiza w niniejszym artykule ma
to jednoznacznie wykazac.

L Gottfried Kiinstler nie zostal do tej pory przettumaczony na jezyk polski; fragmenty z opo-
wiadania przytaczane sa w oryginale w gtéwnej czeéci tekstu, natomiast w przypisach znajduja sie
ich ttumaczenia dokonane przez autorke artykutu. Wtasnym przekladem zostat réwniez opatrzony
cytowany w artykule angielski fragment Being and Nothingness Sartre’a.
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1. Analiza bytu

Kluczowym etapem rozwoju filozofii, pisze Jaroszynski, bytlo wyodrebnienie
pojecia bytu, ktore pozwala czlowiekowi na ,ogarniecie w ogdle wszystkiego,
nawet je$li rozumienie calto$ci bedzie niedoktadne czy nawet mylne. Pojecie
bytu umozliwia uchwycenie poszczegdlnych jednostkowych bytéw i calosci
wszech§wiata, a nawet przyczyny transcendentnej” [Jaroszynski 2002, 22].
Wedlug historykéw estetyka istniata juz w starozytnosci; nie byla jednak
usystematyzowana jako odrebna nauka, cho¢ pojawialy sie rézne estetyczne
definicje piekna [ibidem, 22-23], a wérdd nich — jak twierdzi Wiadystaw Tatar-
kiewicz — jedna Wielka Teoria Piekna, okreslajaca je jako harmonie lub forme
[Tatarkiewicz 1978, 12]. Zdaniem Jaroszynskiego teorii pieckna niezwiazanych
Scisle z estetykq istnialo w starozytno$ci znacznie wiecej: jesli przyjmiemy
grecki punkt widzenia 1 spojrzymy na to zagadnienie jako na pewna teorie
rzeczywistosci, okaze sie, ze ,teorii piekna bylo tyle, ile teorii bytu, 1 ze w czym
upatrywano gléwna racje bytu, w tym tez odnajdywano gtéwna racje pickna”
[Jaroszynski 2002, 23].

W filozofii Platona dostrzegalne sa wspétzalezno$éé i brak wyraznych r6z-
nic pomiedzy koncepcjami piekna, dobra i1 prawdy, zwanymi triada Platonska.
Od bardzo dawna — 1 praktycznie po dzi$§ dzien — np. uwaza sie, ze to, co piekne,
jest takze 1 dobre; stad chociazby takie, a nie inne reprezentacje dobra 1 zla
w baéniach: dobra krélewna i krélewicz sa zawsze mtodzi i atrakeyjni fizycznie,
a zta wiedzma odstrasza nie tyle podlym usposobieniem, ile brzydkim wygladem.

Jaroszynski wyodrebnia trzy klasyczne teorie piekna odnoszace sie do
bytu: harmonii, formy 1 relacjonistyczna. Wedtug filozofa koncepcje te nigdy
nie zostaly do konca skonkretyzowane, w zwiazku z czym moga by¢ reinter-
pretowane [ibidem, 23-24]. Pierwsza z nich, teoria harmonii, byta rozumiana
jako jedno$¢ w wieloSci [ibidem, 24]. W Metafizyce Arystotelesa czytamy: ,,tym
samym w istocie co byt jest jedno, to znaczy, ze sa one jedna rzeczywistoscia
ze wzgledu na zachodzaca miedzy nimi korelacje, jak miedzy zasada 1 przy-
czyna, chociaz nie stanowia tresci jednego pojecia” [Arystoteles 1983, IV, 2].
Jedno$é jest podstawa zaréwno struktury bytu, jak i poznania — bo poznaé
co$, to wedtug Grekéw poznaé to jako co$ jednego [Jaroszynski 2002, 25].
Byé bytem to stanowié jedno§é; w tym kontek$cie piekne jest to, co niepodzielne
wewnetrznie [ibidem, 24].

Druga teoria, teoria formy, ma zrédto w idealizmie Platonskim, zaktada-
jacym istnienie §wiata idealnego, w ktorym obecna jest réwniez idea Piekna,
stala 1 niezmienna, a rzeczy (byty) sa piekne dlatego, ze sa cieniem tej idei [ibi-
dem, 26]. Zgodnie z ostatnim z podej$¢, relacjonistycznym, o wtasciwosci bedace)
przedmiotem rozwazan stanowi nie tyle harmonia czy forma, ile swego rodzaju
proporcja zachodzaca miedzy tym, co ogladane a ogladajacym [ibidem, 29].
Te podejécia, zauwaza Jaroszynski, nie wykluczaja sie wzajemnie; przeciwnie
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— sq komplementarne, w zwiazku z czym nie powinno nikogo dziwié, ze nie-
kiedy u tego samego autora mozna bylo natrafi¢ na wszystkie trzy koncepcje
[ibidem, 23].

Gottfried Kiinstler neguje kazda z trzech teorii. Autorka niniejszego
artykulu przyjrzy sie opowiadaniu w kontekécie tych negacji. Tytutowy bo-
hater to lyzwiarz-artysta, ktory z pasja kresli wzory na tafli lodu na jeziorze.
Jak sugeruje narrator, potrzeba ,malowania” skomplikowanych znakéw jest
zakorzeniona gleboko w duszy Gottfrieda — mozna wiec sadzié, ze z jazdy na
ltyzwach bohater czerpie przyjemno§¢ nie tyle fizyczna, ile siricte estetycz-
na. Fragment: ,he liked doing something very difficult, which no eye would
observe or be able to follow, and which he himself would not be able exactly
to repeat”? [Sackville-West 1932, 69] stanowi, ze Gottfried tworzy coé unikalnego
1 niepowtarzalnego. Jak zauwaza Maria Misiagiewicz, juz w dobie renesansu
twierdzono, 1z sztuka w odréznieniu od rzemiosta zaklada kreowanie rzeczy
oryginalnych i nowych, a nie powielanie utartych schematéw; w malarstwie,
rzezbie czy architekturze chodzi wiec nie tyle o doskonaloéé, ile o niepowtarzal-
nos§¢ 1 autentycznosé [Misiagiewicz 2015, 97]. Oryginalnosé wzoréw kreslonych
przez tyzwiarza oraz fakt, ze maja one swoje zrodlo w glebi duszy Gottfrieda,
pozwalaja na ich wstepne utozsamienie z pieknem.

Na poczatku opowiadania narrator przyréwnuje bohatera do poety opeta-
nego plonacymi jezykami Ducha [Sackville-West 1932, 70]. Gottfried jest wiec
przedziwnym artysta, tworca sztuki, osoba, ktéra wytwarza piekno, bedac
jego bezposrednia przyczyna. Chwile pdzniej bohater ma grozny wypadek:
uderza glowa o 16d, na ktérym kreslit malowidta. Po doslownym ,,zetknieciu
sie” ze swoja tworczoscia tyzwiarz traci pamiec. Nie pamieta praktycznie nic:
kim byt lub jak sie nazywa — z wyjatkiem przedziwnej umiejetnosci kreowania
piekna na taflach jezior.

Co ciekawe, tuz przed kolizja bohaterowi towarzyszy jego dlugi cien; upa-
dajac, artysta niejako ,wyskakuje” ze swojego cienia: ,he leapt clean off his
shadow and came to rest on the back of his head” [ibidem, 70]. Owo ,wysko-
czenie” ma glebszy, metaforyczny sens: w wyniku groznego wypadku ,,stary”
Gottfried, ktéry byl po prostu moralnie zty (matostkowy, zawistny, skory do
gniewu [ibidem, 75-76]), w pewien sposob przestaje istnieé, ustepujac miejsca
nowej osobie, nazwanej przez przyjaciétke Anne Rothe Klausem; Klaus jest
catkowicie inny niz Gottfried — jest przede wszystkim niewinny, szcze§liwy,
dobry 1,,czysty jak aniot” [ibidem, 75].

Jesliby utozsamiaé piekno z niewinnoscig i dobrocia (a jak zostalo powie-
dziane, o to wcale nietrudno — juz w czasach Platona pojecia dobra, piekna
1 prawdy byly stabo rozréznialne), to mozna stwierdzié, ze w momencie upadku

2 Thum. ,,Lubil robié co$, co bylo niezwykle trudne, za czym zadne oko nie moglo nadazyé
1 czego nade wszystko on sam nie bylby w stanie zrobi¢ drugi raz tak samo”.
3 Thum. ,,Wyskoczyl ze swego cienia i upadl na tyl glowy”.
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1 zetkniecia z malowidtami na lodzie Gottfried — czy raczej juz Klaus — nabyt
gltéwna wlasno§é swojej tworczosci: piekno. Od teraz to nie malowidta, a on
bedzie identyfikowany w artykule z ta wlasno$cia.

Wedtug teorii harmonii byé czyms$ pieknym to stanowié jednoéc¢, a wiec ,,nie
by¢ podzielonym wewnetrznie na byt 1 niebyt” [Jaroszynski 2002, 24]. Klaus
nie jest piekny w tym znaczeniu. Jak zauwaza narrator, zamieszanie w jego
— a wlaSciwie Gottfrieda — zyciu zostaje rozwiazane poprzez synteze, w wyniku
ktérej gléwny bohater staje sie catkowicie inna osoba [Sackville-West 1932,
75]. Jesli narrator méwi o syntezie Gotffrieda z Klausem i jednocze$nie dodaje,
ze Gottfried jako osoba ,istniat jedynie kiedy$” [ibidem], to wniosek nasuwa
sie jeden: bohater jest podzielony wewnetrznie na byt (to, co jest) 1 niebyt
(to, czego nie ma) — co oznacza, ze nie ma tu mowy o jednoéci. Jesli pieknem
jest to, co niepodzielone, to Klaus nie posiada tej wlasno$ci. Opowiadanie Vity
Sackville-West obala wiec teorie harmonii: zrédlem piekna w utworze nie jest
to, co kryje sie pod pojeciem jednosci.

Druga z klasycznych koncepcji wspomniana przez Jaroszynskiego to teoria
formy. Jej podstawa jest idealizm Platonski, zaktadajacy, ze istnieje idealny
$wiat, ktéry ma odbicie w ludzkiej rzeczywistosci; w $wiecie, w ktorym zy-
jemy, przedmioty, idee 1 ludzie sq jedynie cieniami przedmiotéw, idei 1 ludzi
idealnych. Takze piekno, ktérym cieszymy sie w naszej rzeczywistosci, jest
jedynie odbiciem lub cieniem tego doskonatego.

Ta teoria réwniez zostaje obalona w opowiadaniu o Gottfriedzie Kiinstlerze.
Przyjeliémy, ze Klaus jest piecknem; nie mégtby on jednak by¢ nim w rozumie-
niu teorii formy — ani nim, ani nawet jego odbiciem w nieidealnym $§wiecie.
Aby to potwierdzié, nalezy uciec sie do bardziej doslownej interpretacji opowia-
dania. Klaus nie jest pieknem idealnym, poniewaz — jak zostalo wspomniane
— idealne piekno ma swoj cien. Gottfried w momencie uderzenia o 16d niejako
~wyskoczyl” ze swojego cienia, wiec Klaus nie moze juz pdzniej tego cienia
posiadaé. Jesli chodzi o piekno jako odbicie jakiego$ idealu, w tym przypadku
w utworze trudno jest znalezé jakikolwiek dowdd, ktory mégtby potwierdzié te
teorie lub jej zaprzeczyé — opowiadanie nie sugeruje istnienia jakiego$ $wiata
idei, dlatego ten przypadek zostaje pozostawiony bez rozpatrzenia.

Ostatnie podej$cie odnoszace sie do bytu, czyli relacjonistyczne, podkre-
§la wage relacji pomiedzy ogladanym a ogladajacym. Jaroszynski przytacza
stwierdzenie Tomasza z Akwinu, ktéry powiedzial, ze ,piekne jest to, czego
samo ogladanie sie podoba” [Jaroszynski 2002, 30]. Bohaterowie majacy ja-
kakolwiek stycznosé z Klausem to Anna Rothe, ktéra zdecydowata sie przyjac
ofiare wypadku pod swdj dach 1 przebywa z nia niemal przez caly czas, oraz
doktor. Te postacie ,ogladaja” Klausa; zadna z nich jednak nie przyznaje
— bezposrednio lub poérednio — ze ,,ogladanie” go stanowi dla niej przyjemnosc.

Anna nie jest zafascynowana wygladem nowego lokatora; co prawda za-
uwaza, ze Klaus wzbogaca jej zycie, ale ma to miejsce gléwnie za sprawa jego
prostoty czy niewinno$ci, nie za$ tego, ze jest dla niej atrakcyjny fizycznie
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[Sackville-West 1932, 76]. I cho¢ w starozytnosci istniaty koncepcje, ktoére
utozsamiaty piekno z tym, co proste, to filozofom nie zajelo wiele czasu, by je
zanegowac; argumentem znoszacym taka teze jest po prostu fakt, ze skompli-
kowane rzeczy takze moga sie podobaé. Sam akt wspomnianego przez Tomasza
z Akwinu ,,ogladania” ,nie podoba sie” Annie, w zwiazku z czym, rozpatrujac
problem z tej perspektywy, nie mozna zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze Klaus
jest dla Anny piekny.

Kolejna postacia, ktéra ma bezposérednia stycznosé z bohaterem 1 ,,0glada”
go, jest doktor. Odwiedzajac Klausa w domu Anny, doktor dokonuje w my-
§lach jego oceny estetycznej, przyznajac, ze obiekt analizy nie jest przystojny,
ale za to wyglada osobliwie: ,,as pale as a crust of bread, thought the doctor;
not handsome, but strange™ [ibidem, 74]. Doktor podziela wiec zdanie Anny
w kwestii wygladu Klausa: oboje nie uwazaja go za pieknego w ujeciu relacjo-
nistycznym; nie jest on dla nich atrakcyjny fizycznie. Dlatego potwierdza sie,
1z trzecia teoria réwniez nie znajduje uzasadnienia w opowiadaniu.

Podsumowujac, klasyczne teorie dotyczace zrddet piekna nie maja egzem-
plifikacji w powie$ci. Kazda z tych teorii: harmonii, formy i relacjonistyczna,
ma swoje fundamenty w ontologii — 1 kazda z nich jest tu zanegowana. Wynika
z tego, 1z podstaw piekna w opowiadaniu Sackville-West nie nalezy dopatrywacé
sie w bycie — ma ono w Gottfriedzie Kiinstlerze zupelnie inne podloze. Negacja
tych trzech podejs¢ w opowiadaniu ilustruje proces odrywania sie poddawa-
nej rozwazaniom wartosci od bytu, ktéry to byl pierwszym etapem w historii
filozofii piekna prowadzacym do p6zniejszego wyodrebnienia sie estetyki;
interpretacja piekna w opowie$ci wkracza wiec teraz na Sciezke prowadzaca
do osadzenia jego rozumienia w estetyce.

2. Analiza natury

Jak zauwaza Jaroszynski, filozofie nowozytne odrywaja pojecie piekna
najpierw od bytu, a pdzniej takze od natury, by ostatecznie zostato ono przy-
pisane sztuce; 1 wla$nie na tym bazujacym na epistemologii gruncie powstaje
estetyka [Jaroszynski 2002, 93]. Z punktu widzenia estetyki nie ma czego$
takiego jak piekno bytu, poniewaz byt sam w sobie jest niepoznawalny; tylko
na podstawie tego, co poznawalne, mozna ustalié, co jest, a co nie jest piekne
[ibidem, 93-94]. Juz Kartezjusz twierdzil, ze otaczajace nas przedmioty sa
per se niepoznawalne, bo rzeczywistoéé poznajemy za pomoca idei w umysle,
nie za pomoca rzeczy. MyS§liciele doby nowozytnej nie tylko odrzucaja teorie
laczace analizowane zagadnienie z bytem, lecz takze oddzielaja pojecie piekna
od pojecia natury [ibidem, 101].

4 Ttum. , Blady jak skérka na chlebie, pomyélal doktor; nieprzystojny — raczej dziwny”.
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Oscar Wilde, irlandzki dramaturg okresu wiktorianskiego 1 zarazem es-
tetyk, uwazal wbrew obiegowym opiniom, ze to nie sztuka imituje nature
— czego wyrazem 1 niejako potwierdzeniem mialy by¢ dziela realistyczne
1 naturalistyczne — a natura sztuke. Tym samym autor przyznal wieksza
warto$¢ sztuce. To samo twierdzit Friedrich Schelling. W systemie filozoficz-
nym Schellinga rzeczywisto§é — a wladciwie rozwdj Absolutu — opiera sie na
ciaglej syntezie przeciwienstw. Rozwdéj Absolutu ma ostatecznie doprowadzi¢
do syntezy tego, co skonczone, z tym, co nieskonczone; 1 wtaénie taka synteza
jest wedtug filozofa sztuka i piekno [Schelling 1983, 47].

Natura, pisze Jaroszynski, moze by¢ zdaniem Schellinga piekna jedynie
przez przypadek; tymczasem sztuka jest piekna z koniecznosci [Jaroszynski
2002, 103]. Wedlug Schellinga to nie sztuka imituje nature — przeciwnie:
to, co ustanawia najwyzsza sztuka, staje sie norma oraz zasada oceny natury
[ibidem]. Cztowiek poprzez swoje dziatanie 1 patrzenie interpretuje nature i ja
przeksztalca, przez co nie jest ona juz dlan obca, w zwigzku z czym moze wyra-
zac piekno [ibidem, 107]. Takze dzieto sztuki, zauwaza Piotr Jaroszynski, przy-
wotujac myél Mikela Dufrenne’a, moze petnié¢ funkcje oswajania i estetyzowania
naturalnego otoczenia — ma to miejsce chociazby w przypadku codziennych
krajobrazow, takich jak wieze koSciota wystajace zza zieleni drzew [ibidem, 109].
7Z kolei Ronald Hepburn twierdzi, ze piegkno w naturze jest nietrwale 1 znika
bezpowrotnie, podczas gdy sztuka zatrzymuje je i unieémiertelnia [ibidem, 108].

W opowiadaniu Sackville-West analizowane zaganienie zostaje oddzielone
nie tylko od bytu, co zostalo potwierdzone w negacji trzech klasycznych teorii,
lecz takze od natury. Aby udowodni¢ te teze, trzeba po raz kolejny zatozyc¢,
ze podczas wypadku na lodzie gléwny bohater staje sie tozsamy z pieknem
swojej sztuki. Natomiast nature w Gottfriedzie Kiinstlerze implikuja 16d
1 zimowe Kkrajobrazy.

Juz na samym poczatku opowieéci, przed wypadkiem, bohater odnajduje
upodobanie w lodzie, poniewaz jest on z jednej strony perfekcyjny, a z drugiej
nietrwaly — dzi$ jest, a jutro topi sie, znika w odmetach wdd 1 zostaje raz na
zawsze zapomniany: ,indeed, one of the reasons why he loved the ice was be-
cause 1t so soon dissolved and was lost without trace into the commonwealth
of waters; so fine, so enchanted, so steely, so perfect in itself, when it was there,
it was yet so brief”® [Sackville-West 1932, 69]. Tafla lodu na zamarznietym
jeziorze reprezentuje nature; w opowiadaniu znajduje wiec odzwierciedlenie
stwierdzenie Hepburna, ze w naturze nie ma nic trwatego, bo jej piekno szybko
przemija i znika bezpowrotnie.

Nastepnie w dziele pada stwierdzenie: ,,in such a way, he thought, he would
wish the best of himself to crystallize once into existence and then be lost and

5 Ttum. ,W rzeczy samej, jednym z powodéw, dla ktérych tak upodobal sobie 16d, byl fakt,
ze 16d potrafit bltyskawicznie topniec 1 znikaé bez §ladu w odmetach wéd; byt wspaniaty, magiczny,
solidny, bez wad — a zarazem istnial tylko przez chwile”.
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forgotten”® [ibidem, 69]. Bohater czyni tak, jak postanowil: po wypadku na
krotki czas ,krystalizuje” sie do istnienia jako kto$§ catkiem inny niz Gottfried,
czyli Klaus, by pod koniec zimy znikna¢ bez §ladu 1 z powrotem staé sie Gott-
friedem, ktory nie pamieta nic z krotkotrwatej transformacji. Liyzwiarz chce
by¢ jak 16d na jeziorze — pragnie istnie¢ przez chwile tak wspaniale jak on,
a pozniej ,,roztopi¢ sie”, czyli zniknaé. Pragnienie przejecia cech lodu 1 bycia
wspanialym jak on oznacza pragnienie imitacji natury.

Takie stanowisko bohater reprezentuje jedynie przed wypadkiem 1 wynika-
jaca z niego przemiang; pdzniej jest juz inaczej. Nazwisko Gottfrieda — Kiinstler
(,sztukmistrz”) — sugeruje jego magiczne zdolnoéci; sposéb, w jaki ulega on
przemianie w inng osobe, nie ma jednak wiele wspélnego z magia — Gottfried
upada na lyzwach 1 mocno uderza sie w gltowe o 16d, a wlasciwie o wzory na
tafli, ktére pracowicie rzezbit tuz przed wypadkiem. RzeZbienie w tafli lodu
oznacza ingerencje w nature, czyli przeksztatcanie jej stosownie do swojego
upodobania, przez co dokonuje sie wspomniane przez Dufrenne’a oswajanie
dziko$ci natury, ktore daje jednostce mozliwo§é tworzenia piekna.

Zgodnie z zalozeniem przyjetym w artykule w wyniku uderzenia glowa
o0 16d 1 znajdujace sie na nim wzory, ktére bez wahania mozna okresli¢ jako
sztuke, Klaus przejmuje piekno swojej sztuki. Niejednokrotnie jest on w opo-
wiadaniu przyréwnywany do zimy, tak jak np. w nastepujacym fragmencie:
Leverything that was wintry delighted him, and his heart seemed as cold
and pure as the ice”? [ibidem, 77]; gdy Anna jezdzi z nim na tyzwach, czuje
sie tak, jak gdyby sama zima uprawiala z nia te aktywnoéé: ,,she felt that
it was Winter in person that led her”® [ibidem]. Klaus naéladuje pogode i cht6d
natury w czasie zimy, co w przelozeniu na jezyk filozofii oznacza, ze bohater
(czy raczej spersonalizowane w nim piekno sztuki) imituje nature.

Obserwujac Klausa, Anna zauwaza, ze jej lokator w miare uptywu czasu
coraz bardziej sie zmienia. Zdaniem jego przyjaciétki mtody mezczyzna za-
czyna zachowywac sie, jak gdyby byt zaklety: ,,whence his wisdom came, and
whence his goodness, she did not know; he was quite unreal to her, an enchant-
ed being”? [ibidem, 76]. Znamienny jest fakt, ze w kolejnym rozdziale takze
z pogoda zaczyna dziacé sie co$ osobliwego: ,,meanwhile the weather behaved as
though it were enchanted too. Never had such a succession of still, crystal days
been seen, even in that northern country where winter yearly froze the land”10

6 Ttum. ,W taki sposéb, pomyslal, wspaniale byloby méc skrystalizowaé sie, zyé, a pézniej
zniknaé 1 odejé¢ w zapomnienie”.

7TThum. ,Wszystko, co zwiazane z zima, sprawialo mu przyjemnoéé; jego serce wydawalo sie
tak zimne 1 czyste jak 16d”.

8 Thum. ,,Czula, jakby to zima ja prowadzila”.

9 Thum. ,,Skad wziela sie jego madro$é, skad jego dobroé, tego nie wiedziata; byt dla niej
nierealny, zaczarowany”.

10 Ttum. ,Tymczasem pogoda zachowywala sig, jak gdyby réwniez pozostawala pod wpltywem
uroku. Swiat stal sie statyczny, niejako skrystalizowany — na niespotykana dotad skale. Nawet tu,
na pélnocy, gdzie zima kazdego roku srogo dawata sie we znaki, byta to sytuacja bez precedensu”.
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[ibidem, 77]. Rzeczywistos¢ zdaje sie tkwi¢ w impasie: wiatr nie porusza galezi
drzew, $nieg nie pada, sople lodu majestatycznie 1énia w §wietle stonca.

W zacytowanych fragmentach Klaus i natura zostaja okresleni tym sa-
mym przymiotnikiem: ,enchanted”, znaczacym ,zaczarowany”, ,zaklety” czy
,pozostajacy pod wplywem uroku”. Istotne jest tutaj, ze najpierw osobliwos¢ ta
spotyka Klausa, a dopiero pézniej pogode. Na poczatku Klaus (a w nim piekno
jego sztuki) imitowal nature; teraz za$ zima — czyli natura — zaczyna przejmo-
wac ,,magie” bohatera.

Dla Schellinga sztuka jest piekna z koniecznosci, a natura z przypadku,
co staje sie dowodem wyzszo$ci sztuki nad natura. Natura jedynie odzwiercie-
dla kanony sztuki; piekno natury mierzymy pieknem sztuki. Zdaniem filozofa
tylko ta druga moze by¢ piekna ,,z obowiazku”.

Sztuka wyznacza piekno naturze takze w opowiadaniu: to zimowy kraj-
obraz odzwierciedla ,magiczno$¢” Klausa, nie na odwrét. Z tego wynika, ze
— tak jak w przypadku bytu — réwniez natura zostaje w opowiadaniu oderwana
od piekna. Tym sposobem pojecie to, po oddzieleniu od bytu 1 natury, zmierza
w Gottfriedzie ku sztuce; to ona staje sie zZrédlem piekna w utworze — tak jak
postuluje estetyka.

3. Koncepcja przedmiotu estetycznego

Odwracajac sie od teorii bytu i natury, filozofia kieruje sie ku estetyce,
odnajdujac przyczyne piekna w sztuce. W tym momencie dochodzimy do za-
gadnienia przedmiotu estetycznego, nad ktérym pionierskie badania podjat
na poczatku XX wieku Waldemar Conrad [Sobota 2016, 44], a rozwijali je tacy
mys§liciele jak Roman Ingarden czy Jean-Paul Sartre. Jak twierdzi Sartre, to,
co realne, nie jest piekne; piekne jest jedynie to, co wyimaginowane, nierealne:

To the extent that man realizes the beautiful in the world, he realizes it in the
imaginary mode. This means that in the aesthetic intuition, I apprehend an
imaginary object across an imaginary realization of myself as a totality in-itself and
for itself. Ordinarily the beautiful, like value, is not thematically made explicit as
a value-out-of-reath-of-theworld. It is implicitly apprehended on things as an absence;
it is revealed implicitly across the imperfection of the world [Sartre 1956, 195]11.

W owej nierealno$ci zawiera sie negacja bytu 1 natury, bowiem, jak zauwa-
za Jaroszynski, realnoécia jest wlaénie byt i natura [Jaroszynski 2019, 212].
Idac dalej, méwi polski filozof, to, co nierealne, pojawia sie wedlug Sartre’a

I Thum. ,W zakresie, w jakim czlowiek realizuje piekno w éwiecie, robi to w sposéb wy-
obrazeniowy. Oznacza to, ze z pomoca estetycznej intuicji pojmuje imaginowany obiekt poprzez
wyobrazeniowa realizacje samego siebie jako totalnosci w-sobie 1 dla-siebie. Zwyczajnie piekno,
tak samo jak warto$¢, nie jest tematycznie dane explicite jako warto§é-poza-zasiegiem-§wiata.
Zamiast tego jest ono postrzegane implicite w rzeczach jako nieobecno§é; jest ujawnione implicite
poprzez niedoskonatoéé Swiata”.
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wtedy, gdy to, co realne, zostaje zanegowane za sprawsg, intencjonalnego aktu;
wystarczy wiec Swiadomie odciaé sie od §wiata, by doswiadcezy¢ piekna tego,
co irrealne [ibidem, 109]. W obrazie realne sa chociazby ramy czy farby, ale
to nie one sa piekne, a to, co wyobrazone, a wiec jakie$ przedstawienie, ktore
nie jest czeécia $wiata — 1 to ono jest okreslane przez francuskiego filozofa jako
przedmiot estetyczny [ibidem]. W tym wladciwym sensie piekna jest wiec nie
natura ani nawet dzieto sztuki, a przedmiot estetyczny [ibidem]. Sztuka two-
rzy jedynie podstawe do ukonstytuowania sie przedmiotu estetycznego, gdyz
dzieto sztuki staje sie w cato$ci poddane funkcjom estetycznym [ibidem, 110].

Zgodnie z zalozeniem w artykule gléwny bohater Gotifrieda Kiinstlera
po zderzeniu ze swojq sztuka przejmuje jej piekno. Do tej pory nie zostato
jednak ustalone, jaki konkretnie jest charakter relacji pomiedzy Klausem
a analizowang wlasnos$cig. Koncepcja przedmiotu estetycznego w ujeciu
Jeana-Paula Sartre’a moze okazacé sie pomocna w rozwigzaniu tego problemu
— cho¢ oczywiscie dla $cislosci nalezy zaznaczy¢, ze powstala ona pdzniej niz
opowiadanie. Aby skierowaé rozwazania na tor tej teorii, nalezy zastanowic
sie, co w dziele Sackville-West jest elementem ,nierealnym”. Gdy Anna Rothe
prébuje dociec, skad u Klausa bierze sie madro$c¢ 1 dobro, jej my$li nawiedza
nastepujace spostrzezenie: ,he was quite unreal to her, an enchanted being
— though at the same time he was more real than anything she had ever
known”12 [Sackville-West 1932, 76]. Nierealnym elementem w opowiesci jest
wiec Klaus.

Akcja Gottfrieda Kiinstlera rozgrywa sie w Niemczech zima 1523 roku,
a wiec niespelna szeé¢ lat po wystapieniu Marcina Lutra, ktéry pomimo grun-
townego wyksztalcenia wierzyl w czary 1 zaciekle walczyt z czarownicami.
Biorac pod uwage ten fakt, mozna wysnu¢ wniosek, ze cho¢ éredniowiecze skon-
czylo sie pare dekad przed 1523 rokiem i nastaly czasy nowozytne, mentalnosé
ludzi na poczatku XVI wieku nie zmienila sie w znaczacy sposob (stad taki,
a nie inny podtytut analizowanego opowiadania: Opowies$é Sredniowieczna
— mimo ze jest wyraznie powiedziane, iz akcja historii toczy sie w XVI stuleciu).
Swiat nie jest idealny: nie ma w nim madros$ci ani dobroci. Nikt inny w opo-
wiadaniu nie zdaje sobie z tego sprawy bardziej niz Anna Rothe, ktéra wspot-
mieszkancy miasteczka potajemnie uznaja za czarownice. Na koncu historii,
gdy Klaus znika, a na jego miejsce powraca ,,zwykly” Gottfried, bohaterka
zostaje spalona na stosie za ,sprowadzanie na zla droge” Gottfrieda, ktérego
przeciez w ogdéle nie znata — ani on jej, bo tyzwiarz nie pamieta nic z czasu,
gdy byl Klausem.

Spalenie Anny na stosie za co$, czego nie zrobita, doskonale odzwiercie-
dla fakt, ze w matomiasteczkowej spolecznoéci, w ktérej przyszto zyé mlodej

12 Ttum. ,,By! dla niej nierealny, zaczarowany — i jednoczeénie bardziej realny niz wszystko,
co do tej pory znata”.
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bohaterce, na prézno szukaé madrosci i dobroci. Dobry i madry jest jedynie
Klaus — tak przynajmniej postrzega go Anna. Wedlug Sartre’a piekno nie
jest czeScia Swiata — jest jedynie wyobrazeniem (przedmiotem estetycznym)
bedacym wyrazem niedoskonaloéci éwiata. Czlowiek zdaniem francuskiego
filozofa tworzy piekno w swojej wyobrazni, co doprowadza go do pelni samego
siebie. Anna czuje, ze podobnie jak natura takze i ona zmienia sie pod wpty-
wem Klausa: ,he sharpened the whole of her life”13 [ibidem, 76]. Piekno jest
dla Sartre’a czyms$ nierealnym — tak samo jak Klaus jest dla Anny nierealny,
a jednoczeénie bardziej realny niz wszystko inne. Piekne jest nie to, czego
—jak méwit Tomasz z Akwinu — samo ogladanie sie podoba, tylko to, co irre-
alne — 1 co w swojej doskonatosci pokazuje niedoskonatoéé Swiata. W takim
rozumieniu gtéwny bohater opowiadania Sackville-West jest pieknem.

Mozliwe wiec, ze z powodu braku doéwiadczen estetycznych, dobra i ma-
drosci w realnym $wiecie Anna wyimaginowata sobie Klausa; by¢ moze istniat
on tylko w jej wyobrazni, bo przeciez to ona nadata mu to imie — niejako sama
go stworzyla. Z materialnego punktu widzenia Klaus — czyli piekno Anny
— nie istnieje; istnieje tylko Gottfried, ktéry po wypadku stracit pamieé, za-
pominajac o swej wadliwej naturze. Pewne jest, ze przyjaciel Anny ,znika”
doktadnie wtedy, gdy do jej domu przychodza burmistrz, sasiedzi i dwie kobiety,
ktére byty gtéwnym motorem obtawy na Anne: siostra doktora i zona Gott-
frieda Kiinstlera — kazda z nich niewypowiedzianie brzydka. Jak nietrudno
sie domy$lié, biorac pod uwage uformowany na gruncie filozofii klasyczne;j
poglad utozsamiajacy piekno z dobrem, a brzydote ze ztem, te dwie kobiety sg
w opowiesci czarnymi charakterami i stoja za wszystkim, co zlte: sprawiaja,
ze Klaus ,,wyparowuje” i wydaja Anne na Smier¢.

Wraz z pojawieniem sie brzydoty realnego $wiata Klaus znika; na jego
miejsce wraca Gottfried: ,that is not Klaus, said Anna; that is a man apparently
called Gottfried Kiinstler, whom I do not know. Klaus has vanished, as I knew
he would vanish; he has vanished at the touch of the world’1* [ibidem, 87].
To spostrzezenie Anny jest nad wyraz trafne. Wyobrazenie estetyczne tworzymy
sobie my sami 1 trwa ono dop6ty, dopoki jesteSmy zaangazowani w odbidr
sztuki, przebywajac niejako w odrealnieniu od §wiata; gdy wracamy do naszych
codziennych spraw, piekno wyzwalane przez wrazenie estetyczne znika wraz
z ,dotknieciem §wiata”. W przypadku Klausa owym ,,dotknieciem §wiata” jest
brzydota zony Gottfrieda. Piekno znikneto, gdy pojawita sie codziennoéé i jej
szkaradno$¢.

Ponadto, zgodnie z przypuszczeniami Anny, Klaus miat usunagé sie z jej
zycia wraz z koncem zimy. Znikniecie przyjaciela Anny po raz kolejny wptyneto

13 Ttum. ,Wyostrzy! pelnie jej zycia”.
14 Thum. ,To nie jest Klaus, powiedziala Anna; to pewnie czlowiek zwany Gottfriedem Kiinstle-
rem, ktérego nie znam. Klaus zniknal, tak jak przypuszczatam; zniknal wraz z dotknieciem §wiata”.
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na kondycje natury: tuz po jego ,,odejsciu” énieg dat za wygrana i miasto na-
wiedzily roztopy — a wraz z nimi pojawito sie wszechobecne btoto, ktére nie
tyle uczynito drogi nieprzekraczalnymi, ile po prostu sprawilo, ze $wiat stat
sie niewiarygodnie brzydki.

Podsumowanie

Analiza w artykule wykazala, ze podstawa pieckna w utworze Sackville-West
nie sa byt sam w sobie 1 jego wlasnoéci, jak twierdzili filozofowie starozytni
1 éredniowieczni, ani tez natura. Opowiadanie, podobnie jak estetyka, odrywa
rozwazane pojecie od bytu 1 natury, kierujac poszukiwania jego zrédla w strone
sztuki — to sztuka stanowi fundament, na ktérym konstytuuje sie przedmiot
estetyczny, bedacy zdaniem estetykow piekny w tym najwlasciwszym sensie
[Jaroszynski 2002, 109-110].

Piekno w Gottfriedzie Kiinstlerze, tak jak powiedzial p6zniej Sartre, de-
finiujac przedmiot estetyczny, jest czyms nierealnym, oderwanym od rzeczy-
wisto$ci, istniejacym poza §wiatem — 1 tym samym wyrazem niedoskonato$ci
§wiata. Klaus jest nierealny w pelnym tego stowa znaczeniu, bo na dobra
sprawe nie istnieje w ogdle — istnieje jedynie Gottfried, ktéry utracit pamied;
to Anna tworzy Klausa, nadajac mu imie. Klaus posiada dobro¢ 1 madrosé,
a wiec te cechy, ktérych Annie brakuje w otaczajacej ja spotecznosci — piekno
jest wiec dla bohaterki ekspresja niedoskonalos$ci Swiata.

Przedmiot estetyczny czyni przezywajaca go jednostke bogatsza i1 pelniejsza.
Anna czuje, ze jej zycie zmienia sie pod wpltywem Klausa — uczy sie od niego
prostoty 1 podziwia jego niewinno$¢, spostrzegajac, ze nowy przyjaciel czyni jej
zycie bardziej wartosciowym. Bohaterka zdaje sobie sprawe, iz kontemplacja jej
przedmiotu estetycznego nie bedzie trwata wiecznie — 1 istotnie, pewnego dnia
Klaus znika pod wplywem szpetoty rzeczywisto$ci. W taki sposéb funkcjonuje
na $wiecie piekno: cho¢ jest nierealne 1 ulatnia sie, gdy wracamy do codzien-
nych spraw, to jednak czyni wiele dobrego, ubogacajac odbiorce 1 pokazujac,
ze takze w niedoskonatym $§wiecie jest miejsce na zachwyt.
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