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Poetycka koncepcje swoich utworéw odstania Tankred Dorst w zeszycie pro-
gramowym do sztuki Grofle Schmdhrede an der Stadtmauer nastepujaco:

Co na scenie przedstawiane jest jako moje zmy§lenie, musze podporzadkowaé
rzeczywistoéci, albowiem wielka jest pokusa zatracenia sie w «czystej», to znaczy
ozieblej grze! [przel. C. Plusa — dalej CP]

Ta autorefleksyjna uwaga otwarcie deklaruje postawe autora, ze nie zalezy
mu na uwodzeniu czytelnika, a jedynie na prawdzie i pewnoéci. Dorst uparcie
odzegnuje sie od ,,absolutnej” poetyki, by uzy¢ fortunnego okreslenia Gott-
frieda Benna?, ktéra miataby ulatwié¢ ewakuacje z labiryntu wspélczesnej
rzeczywistosci, wiedzionej przez poplatane, niespdjne 1 metne doS§wiadczenie
swoich wspétezesnych. Réwniez z ,totalizujacymi” zapedami tradycyjnej poe-
tyki nie utozsamia sie Dorst. W oczach dramaturga rzeczywisto$¢ ta zyskuje
nowa range teoretyczna. Nowoczesny sposdb my§lenia, widoczny w dramacie
Die Schattenlinie, pozbawiony jest tradycyjnych ambicji systemowych, ktére
pokryly dzi§ patyna tak Goethego i Schillera, jak Hegla zaréwno literacka,
jak 1 filozoficzng strategie wypowiedzi. Kluczowa diagnoza poetycka, ktora
Dorst sie postuguje, jest technika fragmentu, narzucona przez doSwiadczenie

1 Was auf der Biihne als meine Erfindung dargestellt wird, muss ich an der Wirklichkeit priifen,
denn die Verfiihrung, sich im «reinen», das heilit unverbindlichen Spiel zu verlieren, ist gro3“.

2 Istote tej poetyki sprowadza Benn do uprawiania abstrakcyjnej gry jezykowej: ,,Doskonalosé
przez uporzadkowanie zdan i stow* (,Vollkommenheit durch die Anordnung von Sétzen und Wor-
ten“) [Benn 1989, 132].
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wspotczesnego cztowieka: jego istota jest kleska idei oparcia my$lenia na uni-
wersalnych podstawach dajacych pewno§é zakorzenienia w Swiecie. Seman-
tycznie samowystarczalny staje sie dla Dorsta fragment — musi sam dostarczac
klucz do odczytania wlasciwego sensu: ,,Procesy zyciowe, z ktorych czerpiemy
nasze dramaty, spostrzegamy przeciez tylko fragmentarycznie” [przel. CP].
Cala ta $wiadomo§¢ — widoczna juz in nuce na przetomie XVIII 1 XIX wieku
(Kleist, Buchner) — stata sie kolebka prawdziwie nowoczesnego stylu my$lenia.
Traumatyczne doéwiadczenia dnia codziennego nie mieszcza sie w kanonie
metafizycznie skonstruowanego $wiata, w ktérym zycie ludzkie przebiega we-
dtug wyraznie zarysowanej logiki: dobro—zlo, prawda—fatsz, piekno—brzydota,
czarny—bialy, patriarchat—matriarchat, postep-reakcja etc.* Wypracowana
przez Dorsta topika poetycka podaza w inng strone. Jej wyrazem jest meta-
fora cienia, ktora staje sie uzasadniong figura poetycka, ,,czula membrana”
swiadomosci wspoélezesnego czlowieka i jego bolesnych przezyc¢ w kolizji ze
Swiatem.

Dramat Die Schattenlinie poprzedzony jest prologiem, w nim za$ doznaje
czytelnik dramaturgii wydarzen, dreszczu grozy lub emocji. Kreélac obraz
osaczajace] nas rzeczywistosci, obnaza Dorst, wiedziony nakazem 1 instynk-
tem chwili, szara strone wspdélczesnego zycia. Na jej kanwie tworzy obraz
bezlitosnej rzeczywistosci, gwaltownej 1 anonimowej, urastajacej do pasma
krzywd, jakich nie szczedzi ona jednostce, ktéra z wlasnego punktu widze-
nia jq postrzega i warto$ciuje. Kryzys uniwersalnej idei owocuje w dramacie
Die Schattenlinie niepewnoscia, utrata wiezi miedzyludzkich, wiezi miedzy Ja
a $wiatem, pozbawionej przejrzystego porzadku rzeczy 1 wartosci. Kluczowym
momentem koncepcji dramatu jest jego ekspresyjny charakter, stymulowa-
ny przez pojawienie sie silnego, szokujacego bodzca pochodzacego z upadte]
przestrzeni §wiata odczarowanego, jak to ujat Max Weber, §wiata bedacego
»pozegnaniem epoki pieknego cztowieczenstwa” [Weber 1984, 108], w ktérym
szok 1 przemoc zastepuja marzenia o harmonii miedzy cztowiekiem a §wiatem.
7 takiej perspektywy powstaje pierwsze zdanie prologu: ,,Czyz nikt nie styszy
wokét wrzasku?” [przel. CP] (,Hort denn niemand das Geschrei ringsumher®)®.
Caty ladunek upadku wyraza sie w licznych sformulowaniach rezonujacych
atmosfere wybuchu 1 wulkanicznej erupcji, ktéra rzutuje na nieprzyleganie
jednostki do $éwiata, zajmujacej wobec niego pozycje buntu. Wyraziste staja sie
w tym kontekécie uderzajaco trafnie dobrane wyrazenia, ktére nade wszystko
tworza aure dramatu Dorsta.

3 Die Lebensvorgéinge, aus denen wir unsere Dramen ziehen, nehmen wir ja auch nur frag-
mentarisch wahr” [Dorst 2008, 352].

4 Snujac postmodernistyczne watki, Jean-Francois Lyotard podkreéla: ,W wyraznym uprosz-
czeniu mozna powiedzieé: «Postmodernizm» oznacza, ze nie daje sie juz wiary wielkim metaopo-
wiesciom” [Lyotard 1982, 7].

5Ten i nastepne cytaty z dramatu Die Schattenlinie publikowanego W: ,Spectaculum. 60.
Moderne Theaterstiicke”. 1995. Frankfurt am Main: Suhrkamp: 9 oznaczam jako Sl.
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Na dachach stoja snajperzy i strzelaja do pieszych. Nawet sie nie ukrywaja. (...)
Na plakatach ostrzegat rzad: Obywatele, badzZcie ostrozni. Ale jakzesz mozna sie
chronié. Przeciez nikt nie zna wroga. (...) Mordercy sa podstepni® [przet. CP] [S], 9]

Dalsza refleksja uzmyslawia wykladnie przemocy, mariazu barbarzynstwa
we wspélczesnym $wiecie:

Wiele sie méwi, ale nikt nie glosi, ze w gruncie rzeczy szalejaca wokol przyjemno§é
zabijania, goraczkowa zadza niszczenia wszystkiego, co stworzone, jest przyczyna
tego, ze miasta legng w gruzy, filary mostowe pekaja, stupietrowe budynki zapadaja
sie, posiekani, pokawatkowani ludzie wysypywani sq z zywymi do dotéw z wapnem.
Odglosy przerazania i przemocy daja sie zauwazy¢ w toku postepujacej akeji (...)
jako echo badz rodzacy sie poczatek okropnych wydarzen” [przet. CP] [S], 9]

Zarysowujaca sie w dramacie rozpacz mozna odczytac jako akt apelacyjnej
skargi wobec nieodwracalnej, swoicie dokonujacej sie przemiany rzeczywistosci,
ktora Adorno rozpoznaje jako ,,sygnature epoki” (,Die Signatur des Zeitalters®)
[Adorno 2003, 41]. Wyznacznikiem tej przemiany staje sie fakt, ze ,zaden
czlowiek, bez wyjatku, poniekad nie moze nadaé swojemu zyciu jasnego sensu”
(,,dal} kein Mensch, ohne alle Ausnahme, sein Leben in einem einigermalien
durchsichtigen Sinn (...) mehr selbst bestimmen kann®) [Adorno 2003, 41].
Dalej pisze Adorno: ,,Wolnoéé sprowadza sie do czystej negacji” (,Freiheit hat
sich in die reine Negativitat zusammengezogen®) [Adorno 2003, 41]. Podaza-
jac tropem obrazu, ktory w prologu przedstawia sytuacje kryzysu i szalejaca,
wokot przemoc, udaje sie autorowi — jak sie wydaje — ukazaé wspdlczesny
okres niepewnosci 1 konfuzji, w ktérym urazona jest wrazliwo$é 1 godnoéé jed-
nostki ludzkiej. Nic wiec dziwnego, ze bohaterowie dramatu wyraznie ulegaja,
wspolczesnym nastrojom katastroficznym i nie tesknig do Heideggerowskiego
ideatu uspokojenia i pojednania z rzeczywistos$cia (Gelassenheit), ktorej by
zawierzyli, a ich podmiotowo$é mogla sie w niej spelniaé8.

6 Auf den Dichern stehen Scharfschiitzen und zielen auf Passanten. Sie verbergen sich nicht
einmal, (...) Auf Plakaten hat die Regierung gewarnt: Buirger, seid vorsichtig! Aber wie soll man
sich schiitzen? Niemand kennt ja den Feind. (...) Die Mérder sind tiickisch.”

7 Vieles wird gesagt, aber niemand spricht aus, dass in Wahrheit eine immer mehr um sich
greifende Lust am To6ten, eine fiebrige Gier, alles, was geschaffen ist, wieder zu zerstoren, die
Ursache ist, dass Stadte in Trimmer fallen,, Briickenpfeiler einknicken, hundertstockige Bau-
werke in sich zusammenstiirzen, zerhackte, zerstiickelte Menschen mit Lebenden zusammen in
Kalkgruben gekippt werden. Die Gerdusche des Schreckens und der Gewalttaten sind wahrend der
folgenden Handlung immer wahrzunehmen, (...), wie der Nachhall oder der allmdhliche Beginn
schrecklicher Ereignisse.”

8 Rozwazania wypelnione katastroficzna retoryka pojawiaja sie w ksiazce George Steinera
Grammatik der Schopfung jako pasmo frustrujacych dociekan na temat przyczyn barbarzynstwa
w XX wieku. Nasze aktualne niepokoje wynikaja, zdaniem Steinera, z przemocy na ulicach, z kleski
glodowej w Trzecim Swiecie, z powrotu do barbarzynskich, etnicznych konfliktéw. Nie jedna sie
Steiner ze §wiatem takim jaki jest, lecz takim, w ktérym nie rzadzi naga sita i ,,szalenstwo” (,Der
Wahnsinn®), lecz sens. Wyzwolenie sie nietzscheanskiego nagiego instynktu zycia, nieokielznanego
1 odczlowieczajacego potoku zdarzen XX wieku upatruje Steiner w tym, ze ,subtelny intelektua-
lizm 1 artystyczna wirtuozeria kolaborujg, z totalitarnymi nakazami” [przel. CP] (,,dass verfeinerte
Intellektualitdat und kiinstlerische Virtuositat mit totalitdren Forderungen kollaborieren®). Dalej
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Dorst udowadnia swoja eseistyka 1 tworczoScig dramaturgiczna, ze niepoko-
jacy kryzys kultury duchowej XX wieku wyrasta na gruncie technokratycznego
postepu wysoko uprzemystowionych spoteczenstw. Znamienna konsekwencja
tego procesu staly sie anonimowos¢, agresja, gtebokie zaniepokojenie, gorycz,
poczucie kleski — wszystkie te plagi, ktore uprawniaja autora do oskarzyciel-
skiego spojrzenia. To wlagnie zjawisko, ten dramatyczny proces jest obsesyjnym
niemal watkiem dramatu Die Schattenlinie, ktéremu podporzadkowuje autor
nadrzedne pytanie: dlaczego wszyscy ludzie wokoét ,nie widza”, ,nie stysza”
patologicznie bezdusznych zagrozen tradycyjnie pojetych wartoéci w najczyst-
szej postaci? Uwierzytelnieniem etosu tych wartoéci jest ustawiczna walka
bohater6w dramatu, ktéra codziennie musza pokonywaé miedzy poczuciem
winy a samousprawiedliwianiem sie, by zy¢ w zgodzie z wlasnym sumieniem.
W tym odwaznym akcie etycznej dezaprobaty upadku czlowieczenstwa poszu-
kuje Dorst drogi wyjscia, o ktorej wie, ze zwyciestwo moze by¢ tylko pozorne,
albowiem: ,,Czlowiek jest konglomeratem wielu idei, zyczen, 1 nadziei, a te
nie majq nic wspolnego ze soba, zaprzeczaja sobie nawzajem 1 zwalczaja sie.
Czlowiek ma najrozmaitsze wlasciwosci, nie mozna powiedzied, ktére sa naj-
wazniejsze” [przel. CP]°.

Swiadomie zadeklarowany profil artystyczny dramatu Die Schattenlinie
wyraza sie w kruchosci przedstawianego obrazu §wiata. Akcja dramatu pro-
wokuje brakiem spéjnej fabuty, co zreszta wynika z przekonania, ze wspélczes-
ne zycie nie uklada sie wedlug nienaruszalnej zasady racjonalnosci, poprzez
zastosowanie zwyklego mechanizmu przyczyny 1 skutku. Wspélrzedne swojej
poetyki formutuje Dorst we frankfurckich wyktadach o poetyce (Frankfurter
Poetikvorlesungen) nastepujaco: ,,Zrozumiatem, widze, ze w niewypowiedzianym,
takze w niespdjnosci, rozbieznosci lezy wielki bodziec, tak oto widze wiele moich
sztuk jako fragment” [przet. CP]10. Z latwoécia zauwazyé mozna, ze mieniaca
sie lekkim tlem fabuta zepchnieta jest na plan drugi, na pierwszy za$ rzucaja
sie w oczy konkretne fakty 1 zdarzenia biezace, ktore wzywaja, czytelnika do
refleksji nad nimi. Poprzez wdzieranie sie Realnos$ci do codziennej rzeczywi-
stosci zaklécony jest narracyjny bieg fabuly, ktéra mozna by, jak powiedziat
sam autor, ,zapisaé na znaczku pocztowym” (,Man kann die Handlung auf eine
Briefmarke schreiben®) [Dorst 2008, 354]. Jej fragmenty narracyjne nie trzy-

pisze Steiner: ,Wspaniate koncerty, wystawy w wielkich muzeach (...) rozkwitaja w bliskim sa-
siedztwie obozéw $mierci” [przet. CP] (,Prachtvolle Konzerte, Ausstellungen in groen Museen
(...) gedeihen in enger Nachbarschaft der Todeslager®). Nie dziwi zatem porazajaca konkluzja
Steinera, ze ,bestializacja” (,Bestialisierung®) spycha czlowieka w XX wieku w otchtan §mierci
[Steiner 2001, 10, 11].

9 Ein Mensch ist aber ein Konglomerat aus vielen Ideen und Wiinschen und Hoffnungen,
und die haben nichts miteinander zu tun, sie widersprechen einander, und sie bekdmpfen sich.
Ein Mensch hat die verschiedensten Eigenschaften, man kann nicht sagen, welche die wichtigste
ist“ [Dorst 1989, 17].

10 Das habe ich verstanden, sehe, dass im Unfertigen, auch Ungereimten, Unzusammenhéngen-
den ein groBer Reiz liegt, und so sehe ich viele meiner Stucke als Fragment® [Dorst 2008, 352].
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mayja sie siebie wskutek braku organicznego zwiazku miedzy nimi, co sprawia,
ze ukazuja rzeczywisto$¢ w catej jej niejednoznacznosci. Jesli ponadto zaak-
ceptujemy definicje postmodernizmu Wolfganga Welscha jako ,,decentralizacje
sensu” (,Dezentrierung des Sinus®) [Welsch 1997, XVII], to musimy ja uznac
za zasade klasyfikacyjna dramatu Die Schattenlinie. Ewokacja dramatycznych
odgloséw przerazenia i1 przemocy oraz szalejacego wokot zabijania wyrzeka sie
tradycyjnej fabuty, ktéra traci pierwotna sile przekazu, nie przynosi korzysci
krytycznego mysélenia, staje sie watpliwa forma wyrazania wspdtczesnego
swiata. Podejmujac najwazniejsze zagadnienia wspodtczesnoéci, stwierdza Emil
Staiger, nalezy czytelnika chronié¢ przed absurdem przyzwoitej i przytulnej
mu fabuly, albowiem obrazowataby niepopularne prawdy: ,,Strzec Piekna jak
wyspe wewnatrz nieprzyjaznego Swiata miatoby wymiar muzealny” [przel. CP]
(,Das Schone wie eine Insel inmitten einer feindlichen Welt zu hiiten sei
museal®) [Staiger 1969, 11].

Dramat Die Schattenlinie rozpoczyna sie spektakularna scena wtamania do
prywatnego domu rodziny Malthus; czarnoskoéry, ma sie rozumieé nieznajomy,
wybija szklane drzwi na taras 1 staje nagle po$rodku mieszkania. Ten twoér-
czy kontur — tylez gwaltowny, co wymowny, jest dla Malthusa, ojca rodziny,
bardzo konkretnym, prawie ciele$nie obezwladniajacym szokiem. Konotacje,
jakie ewokuje powyzsze zdarzenie, nijak nie przystaja do stereotypu groznego
spotkania z przestepca, ktéry zamierza dopuscié sie fizycznej przemocy badz
rabunku; wszak krwawa wendeta nie nadchodzi, lecz zacisze domowe zakléca
jedynie beznadziejnie naiwne zdarzenie, eksplodujace jako fajerwerk absurdu,
kpiny, fanfaronady — silny jest tu pierwiastek demonstracyjnej destrukeji
codziennego porzadku. W dynamicznie skreslonej scenie pojawia sie wpraw-
dzie jasno okreSlone zadanie, lecz skromne w swojej wymowie, zakrawajace
wrecz na dowcip. Bez zbednych wyjasnien zazadal od Malthusa wydania
butéw 1 oddalil sie dopiero wéwcezas, kiedy zadze jego usankcjonowaly trzy
pary butéw. Ten po$pieszny zarys pierwszej sceny pozwala przypuszczad,
ze wlamujac sie do domu uswieconego porzadkiem mieszczanskim, nieznajomy
czarnoskéry zamierza go zburzy¢é — w momencie tym, z mroku wewnetrznych,
nieuniknionych frustracji rodzi sie zalazek nowego sposobu bycia, postmo-
dernistycznego, takiego, ktory eliminuje kulturowe metanarracje, rozprawia
sie z kodami schematycznego zycia codziennego. Dorst zdaje sie wypowiadacé
wlasnie o §wiecie 1 zyciu zrodzonym nie z codziennej zwykloéci, lecz z dziwnoSci,
idiosynkratycznego myslenia. Brawurowa scena przemocy, osobliwa i nieobli-
czalna, poszerza spektrum interpretacyjnych mozliwos$ci w chwili zapadniecia
clemnos$cl wywolanej spaleniem sie elektrycznej zaréwki: ,,W korytarzu nie
funkcjonuje §wiatlo, spalila sie zaréwka, ot 1 wszystko. Ale kto wstawi nowa,
zaréwke?” [przet. CP] (,Das Flurlicht funktioniert nicht, die Birne ist kaputt,
weiter nichts. Aber wer beschafft eine neue Birne?”) [SI, 10]. Co takiego kon-
kretnie zdarzylo sie w tej chwili, co sprawia, ze nagle zaczynamy sobie zdawacé
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sprawe z dotychczas falszywie 1 powierzchownie pojmowanych wyobrazen
o wszechogarniajacej mocy ratio, ktéra rzekomo jest atrybutem porzadku miesz-
czanskiego. Powyzsza scena z zaréwka podkopuje optymizm, jaki wynika¢ ma
z wiary w absolutna potege rozumu. To wlaénie czarnoskéry jest sygnatariuszem
umiejetnoéci, ktéra jest ,,sita” wieksza niz racjonalny mieszczanski porzadek.
To on, nie reprezentant bialej rasy Malthus, wskazuje na spalong zarowke
jako przyczyne ciemnoéei 1 wymienia ja na nowa. Ow czarnoskéry, uosobie-
nie niezalezno$ci 1 oporu, wstrzasa granicami wszelkiej wladzy 1 wszelkiego
,centryzmu”, nienaruszalno$cia wszelkiego panowania. Dumny ze swojego
pochodzenia daje wyraz przekonaniu o doniostoéci 1 znaczeniu kultury czarnej
rasy: ,,Moi ojcowie 1 dziadowie dokonali rzeczy jeszcze wiekszych” [przet. CP]
(,,Meine Viter und GrofBviter haben noch viel GroBleres vollbracht®) [SI 25].
W tej ,rasowej” dyskusji dociera Dorst do kruchoéci jednostronnej zasady
racjonalnego tadu, ktéry w starciu z niepostusznymi éwiadomosci sitami psy-
chicznymi przegrywa. Szczegblowe spojrzenie na odmiennoéé zywiotu czarno-
skorego moze prowadzi¢ do wniosku, ze w swojej strategii poetyckiej umieszcza
Dorst swoich bohateréw w polu gry fundamentalnych przeciwstawnych sobie
sit: rozsadku 1 szalenstwa, ktére wraz z rozwojem nowoczesnosci tworza, coraz
wiekszy wobec siebie system opozycyjny.

Widocznym konstruktem my§lowym czaséw nowoczesnych jest postac
uczonego, Malthusa, ktéry jest oredownikiem cywilizacyjnego postepu i po-
rzadku. Kwintesencja tej postawy sa stowa: ,Nasze cale myslenie zaprogramo-
wane jest na rozwéj” [przel. CP] (,Unser ganzes Denken ist auf Entwicklung
programmiert®) [Sl, 12]. Oznacza to, ze Malthus caly swéj §wiat mysli 1 uczué
znajduje w przestrzeni uporzadkowanej, racjonalnej. Wtaénie to przekonanie
znajduje swéj wyraz w jego stowach: ,,O8wiecenie jest wazne” (,Aufklarung ist
wichtig®) [S], 15]. W ten sposéb Malthus daje do zrozumienia, ze idea teskno-
ty za $éwiatem racjonalnym i fascynacja intelektualnym rozwojem podmiotu
staje sie integralna czeécia wspodlczesne) egzystencji. Pozycje tego rozwoju
nalezaltoby zatem oceniaé¢ wedlug tego, jak przekonujaco udalo sie mu tego
dokonacé. Dorst widzi w racjonalizacji wspélczesnego zycia takze via negati-
va jego ciemne strony, tzw. ,gorsza’ cze$¢ wplywajaca na ksztaltowanie sie
wspbélczesnej podmiotowosci. Jej formuta wyraza sie w podporzadkowaniu
jednostki ,,panujacemu aparatowi” (,Apparat der Herrschaft®) [Wellmer 1985,
74], ktore prowadzi do ,,unifikacji marzen” (,Einheitstraume®) [Welsch 1997,
6]. Jako obrone samodzielno$ci nalezy odczytaé pojawienie sie¢ wspomniane)
juz postaci czarnoskorego. Sprowadzenie interpretacji dokonanego przez niego
wlamania wylacznie do czynu przestepczego, niemoralnego, byloby, jak sie
wydaje, daleko idacym uproszczeniem. Scene te nalezy rozpatrywaé z uwagi
na energie, jakiej brakuje Malthusowi, uczonemu, ktoéry zastyga w jednowy-
miarowej racjonalnosci ogladu §wiata, pozbawione] prawdziwej tozsamosci.
7 perspektywy refleksji rasowej stwierdza czarnoskéry, ze biali znaja tylko
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jedna prawde. Czarnoskéry zas wiele prawd (por. Sl, 26). Moze to wlaénie
uczony jest ,,gorszy” od czarnoskérego, niepotrzebnym nikomu oredownikiem
naukowej prawdy, ktora chee ,wmusi¢” innym jako obcy ideat? Czy trzymajacy
sie ziemi czarnoskory nie wie lepiej, czego pragng ludzie? Dramat Dorsta jest
wyjatkowo sugestywny w swej wymowie. Interesujacy nas motyw uczonego
wydaje sie sugerowac, ze jednostronne zawierzenie rozumowi prowadzi¢ moze
do utraty samodzielno$ci 1 kleski uwiezienia nowoczesnego cztowieka w §wiecie
kultury racjonalno-technicznej. Dorst wyraza przekonanie, ktére zasadza sie na
negacji prymatu pierwiastka racjonalnego. W ksztattowaniu podstaw ludzkiego
dziatania ulomna 1 niewystarczajaca staje sie struktura ladu racjonalnego,
lecz to — jak powiedziat Foucault — co lezy poza jej granicami, ,,obted”, co jest
wyrazem buntu przeciw zniewoleniu jednostki. Dorst nie rezygnuje wszakze
z instrumentarium ratio, jednakze stara sie zasugerowac, jakoby zasadniczy
moment dazenia do prawdy nie lezy w jakich§ teoretycznych rozstrzygnieciach,
w dialektycznym rozumie, lecz niekontrolowanych psychicznych procesach
bedacych prima causa emancypacji od autorytetu dominujacego rozumu. Tak
wiec — méwiac za Tomaszem Mannem — ,swego rodzaju historyczna patyna”
pokrylo sie umitowanie cywilizacji, w ktérej instrumentalny rozum byl gwa-
rantem bezpiecznego ladu zyciowego. Jego miejsce zajeta tesknota za elemen-
tarnymi, naturalnymi przejawami zycia i mysli, ktére zostaty znieksztalcone
w totalizacji wiedzy. Swoja no$noéc¢ traci roéwniez ideologia mieszczanska, do
ktoérej ochoczo przyznaje sie Malthus: ,Wlaéciwie jesteSmy przeciez catkowicie
mieszcezanskimi ludzmi” [przet. CP] (,Wir sind ja eigentlich ganz biirgerliche
Leute®) [S], 28]. Narzuca sie wiec w dramacie Die Schattenlinie paradygmat
literatury wspoélczesnej, ktéry mozna dosadnie okreéli¢ jako krytyczna po-
dejrzliwos¢ wobec pozujacego na wszechmocna zdolnoéé poznawcza rozumau.
Czy posiada on faktyczna moc przeksztalcania éwiata na lepszy, w ktérym
zycie staje sie prawdziwsze, piekniejsze 1 szlachetniejsze? Pytanie istotne,
albowiem wspoélczesna rzeczywisto§é znamionuje zalamanie sie sprawiedli-
woécl spotecznej, monstrualna nienawié¢ wobec ludzi innych ras, wieloznacz-
noéc¢ sensu, kryzys podmiotu, izolacjonizm jednostki, zakt6cenia komunika-
cji jezykowej, bezwzgledno§¢ nowoczesnej cywilizacji — wszystko to staje sie
indeksem wspdélczesnego Swiata. Dopelnieniem tej tragedii jest poglebiajaca
sie przepasc¢ miedzy bogaczami a biednymi oraz wynikajaca stad pogarda dla
tych drugich Owa cywilizacyjna przestrzen w jej bezposrednio politycznym
1 spotecznym znaczeniu znajduje swoje potwierdzenie w stowach §wiadczacych
o izolowaniu sie biednych od bogatych. Sytuacja spoteczna zachowuje wszelkie
cechy niesprawiedliwoéci: ,,Biedni w éwiecie! Przerazajacy obraz!” [przet. CP]
(,Die Armen in der Welt! Ein Schreckensbild!“) [S1, 19]. W harmonijnym ta-
dzie wymarzonym przez mySl nowoczesna nie ma miejsca dla obcych, ktorzy,
wbrew przekonaniu o ponowoczesnej tolerancji 1 rozmitowaniu we wszystkim, co
odmienne 1 dziwaczne, staja, sie celem agresji 1 nienawisci: Jens, syn Malthusa,
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nie skrywa nienawisci do czarnoskérego, nawet jego §miech go drazni: ,,Kiedy
tak na ciebie patrze, zastanawiam sie, czy cyklon B dziata takze na czarnych?”
[przet. CP] (,Wenn ich dich so sehe, uberlege ich mir, wirkt Zyklon B auch bei
Schwarzen?®) [SI, 36].

To co wyraznie naswietla wymowe dramatu, sa zenujace relacje w rodzinie
Malthusa — opatrzone akcentem nienawisci jednych do drugich 1 wzajemnego
lekcewazenia sie. Ten patologiczny wymiar ukazuje sie wyraziécie jako pogwal-
cenie etosu rodziny, w ktérej agresja, znudzeniell, emocjonalny chtéd, oblakanie
1 moralne wykolejenie ttumacza jej upadek. W obliczu unicestwiania sie rodziny
czyni ja Dorst znakiem wspoélczesnej ludzkiej kondycji. Kryzys swiadomoSci,
ktory prowadzi ostatecznie do zachowan indywidualistycznych, niemal anar-
chistycznych, nie jest przeciez zawieszony w prozni, lecz jako zywo osadzony
w kontekécie $éwiata pozbawionego centralnej idei. Jej brak sprawia, ze egzy-
stencja staje sie przepojona poczuciem rozczarowania, generujac dyskomfort
1 dysharmonie w zwyczajnym, codziennym zyciu. Powstaly w efekcie impas nie
przynosi ukojenia, a jedynie wyzwala niepokdj 1 uczucie przygodnosci zycia.
Egzystencja bez ,zewnetrznego” powodu, starszego, trwalszego 1 silniejszego
od niej samej otrzymuje status bezsensu i prowadzi do utraty tozsamosci.

Pod nieobecnoé¢ wyzszego centralnego sensu istnienie ludzkie gubi swoje
celowe miejsce w dlugim tancuchu bytu, a rzeczy same przez sie biegna swoim
wlasnym torem. Powyzsze generalizujace stwierdzenia moga postuzyé jako
pryzmat, przez ktéry czytelnik patrzy na ludzka egzystencje rodziny Malthu-
sa w jej aspekcie zaréwno indywidualnym, jak i spolecznym. Swiat opisany
w rodzinie Malthusa ma wymiar destrukcyjny 1 wyrasta z rozpadu tradycyj-
nych wartoéci. Lil, zona Malthusa, 1 jej] maz, zniewazaja majestat rodziny,
ktéry w sensie moralnym powinien sie rozciagac¢ — jak twierdzi Emanuel
Lévinas — miedzy ,,mna” a ,,innym”. Tymczasem przybiera on postaé przemocy
przepedzonej z pierwotnej sceny moralnej, wyzutej z delikatnosci uczué. Wza-
jemne oskarzanie sie o wszystko 1 zaostrzanie spor6w staja sie codziennoécia
1 znajduja swéj finat w demonstracji sity meza wobec zony, ktéry bez powodu
konczy dyspute rodzinng ,uderzeniem zony w twarz’ [przet. CP] (,schlagt
ihr schnell ins Gesicht®) [Sl, 15]. Réwniez nieprzejednane spory rodzicéOw
z dzieémi oparte sa na gwattownosci czynéw 1 uczuc 1 prowadza do zalamania
sie ich relacji. Matka Lil nie daje bezposrednich dowodéw zainteresowania
sprawami cérki. Namietno§é Jennifer do tanca nie robi zadnego wrazenia na
matce, wszakze nie omieszkala nigdy wyszukaé choéby najmniejszej przywary
jej osobowosci: ,,Nie lubisz psow” [przet. CP] (,Du magst Hunde nicht®) [S], 14].
Poruszona do glebi rozgoryczona Jennifer broni sie i zarzuca matce oziebtoséé

11 Potwierdza sie tutaj sformutowanie Hansa Blumenberga, w ktérym nude uznaje za wyznacznik
psychicznej kondycji wspodtczesnego czlowieka, nierozerwalnie wywodzacej sie z zachwiania marzen
o lepszym $wiecie, w konsekwencji za$ z braku zaangazowania w rzeczywisto$¢: ,,Znudzonym jest
przystowiowo kto$, kto nie wie, co ma ze soba poczaé” [przel. CP] (,Der Gelengweilte ist redensartlich
einer, der mit sich nichts anzufangen weil3“).
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serca 1 niepojeta obojetnoéc¢: ,,Nigdy mi sie nie przygladasz. Mogtaby$ prze-
ciez kiedy$ mi sie przyjrzec, ale ty mi sie nigdy nie przygladasz” [przel. CP]
(,Du guckst mir nie zu. Du kannst mir doch mal zugucken, aber du guckst mir
nie zu“) [S], 13]. Najstarszy z rodzenstwa Benny skazany zostaje na izolacje
w zakladzie opiekunczym, albowiem nie ma w domu miejsca dla upo$ledzo-
nych. By zagluszy¢ poczucie winy, zauwaza ojciec: ,,Nie ma powodu do radosci.
Dziecko jest idiota” [przel. CP] (“Es gibt keinen Grund zur Freude. Das Kind
ist ein Idiot“) [SI, 11].

Doskwierajaca niemoc w budowaniu rodzinnych relacji dopetnia trudne do
akceptacji zalamanie sie komunikacji jezykowej, ktore komplikuje wiez, zapo-
wiada odrebnoéé myslenia i1 sktonno$é do konfliktow. Zrzadzeniem losu kazda
kultura ma co$ na sumieniu. W obliczu nieistnienia nadrzednych punktow
odniesien, centralizacji sensu, wszelkie warto§ciowanie 1 wspélne dochodzenie
do prawdy ostatecznie staje sie zrodlem nieprawdziwos$ci 1 nieautentycznoéci,
glosili: ojciec postmodernizmu Nietzsche i George Steinerl?. Stygmat bez-
radnosci jezykowej podkreséla zona Malthusa — puenta bolesna dla krajobra-
zu wspotczesnego $wiata: ,,Obydwoje méwimy tym samym jezykiem, znamy
tysiace stéw 1 nie mozemy sie porozumiec¢” [przel. CP] (,Wir beide sprechen
die gleiche Sprache, kennen Tausende von Wortern und kénnen uns nicht
mehr verstidndlich machen®) [S], 17]. Ale jaka jest tajemnica owej trudnosci
jezykowej? Wynika ona nie tylko ze zderzenia réznych kultur, lecz takze
z decentralizacji sensu istnienia, zreszta skutecznej, co znajduje swéj wyraz
w roznorodno$ci mys$lenia i méwienia indywidualnego. Albowiem slowa sa
myS$la 1 wyrazeniem tej mysli zarazem (wskazaé nalezy tu na etymologie stowa
logika-légein (z gr.), czyli méwic)!s.

Takze w relacjach ojciec—syn doszukac sie mozna w dramacie Die Schat-
tenlinie pierwiastka przemocy, wynikajacej z genezy 1 sfery wylaniania sie
réznych senséw i postaw zyciowych. Wedlug Malthusa gwarantem sukcesu
w urzadzaniu spoleczenstwa ludzkiego jest zasada racjonalna, ktéra ma wy-
prowadzié czlowieka poza sfere niekompetencji i stworzy¢ instrumentarium do
projektowania rzeczywisto§ci opartej na teoriach, diagnozowaniu probleméw
1 ich usuwaniu: ,,Gdybyémy faktycznie korzystali z rozumu, ludzie mogliby

12 Prawdziwe i autentyczne staje sie dla Steinera zogniskowanie wysilku na kreowaniu wlasnej
tozsamosci jako niezbywalnej odpowiedzialnoSci jednostki ludzkiej za swoje wybory. Szansa tej
wolnosci zasadza sie wedlug Steinera na uniwersalnej cesze ludzkiej: ,,Bardziej niz homo sapiens
jesteSmy homo quaerens, zwierzeciem, ktore pyta i pyta” (,Mehr als homo sapiens sind wir homo
quaerens, das Tier, welches fragt und fragt®) [Steiner 2001, 24]. Po zgonie wiazacych idei i jasnych
przepisow na oglad rzeczywistosci prawdziwe 1 autentyczne oblicze wyraza ponowoczesny podmiot
w samokreacji tozsamosci, w ustawicznym stawianiu pytan o prawde. Znamienny staje sie zatem
w kulturze ponowoczesnej konflikt miedzy punktami widzenia i percepcjami, jakie te podmioty
okreslaja. Ta wlaénie wielo$¢ zalozen, ,poprawnoéci” myslenia ogniskowala uwage Zygmunta
Baumana, kiedy nazywa nasze czasy wiekiem ,heterofilii” [Bauman 2000, 60].

13 Dramatyzm komunikacji jezykowej wspélezesnego czlowieka okresla George Steiner
w sposob niezwykle adekwatny do sytuacji, wywazony 1 wnikliwy w swojej ksigzce pod znamiennym
tytutem Nach Babel (Po wiezy Babel).
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uporac sie z dreczacymi ich problemami”[przet. CP] (,Wenn wir unseren Ver-
stand wirklich benutzten, missten die Menschen die Probleme, die uns so
bedréangen, doch in den Griff kriegen konnen®) [Sl, 21]. Nie brzmi to jednak
jak otwartoéé na heterogeniczno$é Innego. Cztowiek w atmosferze fascynacji
czystym rozumem staje sie wygnancem ze sfery uczué, wtasnych marzen, do-
tkniety 1 przenikniety stygmatem przemocy oznakowanej ratio. Inaczej méwiac:
radykalizm rozumu przybiera posta¢ wiadzy nad jednostka, ktéra przeksztatca
sie W przemoc, mozna powiedzieé¢, pomyslana jako strategia dominacji nad
skomplikowana natura cztowieka. Dialektyka pana 1 stugi wydaje sie zataczaé
coraz szersze kregl w poczuciu powinnosci pelnienia misji spotecznej. Tylko pan
ma przywilej] méwié, stuga musi stuchaé¢. Syn Malthusa, Jens, unika budowa-
nia swojego jestestwa, swojej tozsamosci wedlug strategii, o jakiej tu mowa.
Ojciec przestaje by¢ wzorem zycia dla Jensa, dodajmy, wymyka mu sie z pod
kontroli. Nazywajac ojca ,kretynem, idiota" [przet. CP] (,,Blodmann®) [S], 21],
stawia go na cenzurowanym, kaze oceni¢ radykalizm racjonalny na nowo,
poddaé rewizji. Idee oraz slowa, jakie wyraza ojciec, opiewaja chwale kulturo-
wego dobrodziejstwa 1 urok tolerancyjnego wspdtistnienia: ,Jesli wciaz glosze
tolerancje, musze przeciez sam by¢ tolerancyjny. Jestem przeciez” [przet. CP]
(,,Wenn ich immer Toleranz predige, muss ich ja selber auch tolerant sein. Bin
ich auch®) [S], 21]. W obliczu racjonalnych wyzwan ojca budzi sie gruntowne
potepienie 1 irracjonalny bunt syna, ktéry eskalujac napiecie, neguje jakikolwiek
rys nadzwyczajnosci ojca: ,,Wcale nie jeste$” [przet. CP] (,Bist du gar nicht®)
[S1, 21]. Obydwie przeplatajace sie postawy, pelne napieé i kt6tni, podejrzen
1 nieufnoéci znajdujg kulminacje w béjce, znanej z dramaturgii brutalistow,
powieéci Michela Houellebecqa Czgsteczki elementarne, dramatu Przemystawa
Wojcieszka Made in Poland czy filmu Jana Komasa Sala samobdjcéw. Jens
ucieka od zimnego, nieludzkiego racjonalizmu czystych rozwiazan i niespra-
wiedliwych konkluzji, ktére narzucat ojciec. Bunt Jensa to wylamanie sie
z cywilizacji zaprzatnietej zabezpieczaniem pozoréw racjonalnego tadu 1 harmo-
nii; cywilizacji bedacej w rzeczywistos$ci gorzka pogarda dla ludzkich indywidu-
alnych osobliwo$ci, ambicji 1 marzen, obszarem koordynowanym przez zasady.
Nie dziwi zatem fakt, ze $éwiat ludzki dla Jensa przestaje byé domostwem,
lecz obozowiskiem, przestrzenia racjonalnie skonstruowana i — rachunkiem
zyskow 1 strat — kontrolowana. Swoja nieufnoéé replikuje ojcu w wymownym,
gwaltownym, niecierpliwym akcie rewolty: ,,Czltowiek jest deformacja osobo-
wosci, musi wyrwad sie z programu! (...) Oto moje credo. (...) jestem wéciekly
na wszystko” [przet. CP] (,Der Mensch ist eine Fehlentwicklung, der muss
wieder aus dem Programm! (...) Es ist mein Credo. (...) ich habe Wut auf alles®)
[S1, 41]. Jens widzi siebie w pozycji marginalnej, jako jednostke formowana
za pomoca wielkich stéw, takich jak: ,pacyfizm”, ,prawda”, ,sprawiedliwo$¢”
1 tym podobna wata stowna. Intencje powyzszych hasetl dopelniajg sie 1 sg
wyrazne: daza do stworzenia udomowionego, nowoczesnego spoleczenstwa,
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znaczonego wyzsza, 1 doskonalsza chwala. Mozna powtérzyé za Baumanem:
»jakiej konstrukeji podjeta sie nowoczesnos¢” [Buman 2000, 128].
Zastanawiajac sie nad dramatem Die Schattenlinie z perspektywy catoSci,
odnosi sie wrazenie, ze do§wiadczamy obcowania z fenomenem zréznicowa-
nia postaw w sferze pomystu na budowe spoteczenstwa w blasku majestatu
1 chwaly. Dramat Dorsta to préba znalezienia nowej teoretyczno-intelektualnej
formuty, ktéra obnaza ograniczenia 1 demaskuje nikta warto$é do§wiadczenia
wynikajacego z indoktrynacji, tresury i trapiacej cztowieka kontroli, inaczej
mowiag, z ustalonego w erze nowoczesnej . konsensusu” myslenia. Dla przed-
stawicieli nauki (Malthus, Schelte i1 in.) zjawiskiem nienormalnym i godnym
pozatowania sa osoby o podejrzanym statusie niewpisujacym sie w racjonalizm
cywilizacyjny. Spor programowy mysli ponowoczesnej wykazuje, ze pojawita
sie nowa Swiadomo§¢ z rosnacymi ambicjami do eksponowania odrebnosci
kulturowej. Pozycja postmodernistyczna nie sugeruje i nie ustala natychmiast
wedlug metafizycznego klucza, co stuszne, a co niestuszne, co postepowe, a co
wsteczne, co dobre, a co zle. Niestety, sztuka postmodernistyczna broni sie przed
powierzchownym 1 jednostronnym obrazem $wiata, przestaje by¢ estetycznym
wyznaweca, i stuga, programéw politycznych i reform.4 Nie chodzi tylko o poku-
se doznan, jakich jednostka nie do§wiadczytaby w jednolitym i monotonnym
srodowisku kulturowym. Chodzi takze o to, ze realizowane bezkompromisowo
spoleczenstwo harmonijne bez ,obcych” staje sie we wspétczesnym Swiecie
niemozliwe. Wizja kultury ponowoczesnej zaktada obecno§é obcych, ktéra wy-
nika z ofensywy proceséw zyciowych ponowoczesnego czlowieka. Nieufnoéé do
wspolczesnej cywilizacji zdominowanej przez biala rase wzbudza jednoznaczne
stanowisko, jakie zajmuje w dramacie postaé¢ czarnoskérego. To ona tworzy
wlasciwa materie dramatu, ktérej glos pojawia sie na tle sktéconej mowy bo-
hateréw Dorsta. Glosem czlowieka zatroskanego o los przyszloSci czarnoskéry
wyglasza monolog, akcentujac rozdarcie miedzy dwoma $wiatami, miedzy
pochlaniajaca pojedyncze istnienia wspoétezesna cywilizacja a mitem utraconej
natury czlowieka. Widoczna dla biatej rasy rzeczywisto$¢ to pozorne bogactwo
zycia, w rzeczywistoécl zalosne spustoszenie wewnetrzne. O swoich praojcach
1 pradziadach powiada czarnoskoéry: ,,Swoimi dzietami wzbogacili caty Swiat”
[przet. CP] (,,Sie haben die ganze Welt bereichert durch ihre Werke®) [SI, 25].
Dalej dodaje z duma;: ,,C6z za §miato$é, na przyktad odkryé Ameryke! Diuga
podréz morska w nieznane” [przel. CP] (,Welche Kiihnheit beispielsweise,
Amerika zu entdecken! Die lange Seefahrt ins Ungewisse®) [S], 25]. Swoje sady
wobec biatych pramieszkancow Ameryki ujawnia w sposob bezwzgledny:

14 Achille Bonito Oliva podwaza status artysty jako organizatora caloéci i potencjalnego punktu
odniesienia dla wszelkich ogélnie obowiazujacych metaporzadkéw: ,,Sztuka nie moze by¢ praktyka
pojednania, poniewaz jest zawsze tworzeniem réznic” (,Die Kunst kann nicht Praxis der Versohnung
sein, da sie immer die Produktion von Differenzen ist“) [Oliva 1982, 87].
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Ci ludzie, trzeba powiedzieé, byli bardzo zdegenerowani (...). Dopiero po wymiesza-
niu z nami znéw sie w pewnym stopniu zregenerowali. Wszystko zapomnieli! Co?
Poezje dla przyktadu zapomnieli, juz nie potrafili wlasciwie sie wyrazad, nie potrafili
w ogble powiedzied, co mysleli. [...] Nie potrafili takze wlaséciwie sie poruszacé, cho-
dzili sztywno, jakby kij potkneli! Ojej, ojej! Tak wiele musieli si¢ znowu uczy¢ od
naszych ojcéw 1 praojcoéw! [przet. CP]

(Diese Leute, muss man sagen, waren sehr degeneriert (...). Erst durch Vermischung
mit uns haben sie sich wieder einigermallen erholt. Sie hatten ja alles vergessen!
Was? Die Poesie z.B. hatten sie vergessen, sie konnten sich nicht mehr ausdriicken,
konnten tiberhaupt nicht mehr sagen, was sie meinten. (...) Auch nicht richtig be-
wegen konnten sie sich nicht, gingen wie Stocke und Stangen! Oje, oje! Sie mussten
so viel wieder lernen von unseren Viatern und Vorvitern!) [Sl, 26]

Na bialych wspéltowarzyszy patrzy czarnoskéry okiem przeSmiewcy, wy-
daje sie, ze stychaé¢ w nim glos natychmiastowej syntezy. Jacy oni §mieszni, jak
pozuja, jak koniecznie chca wydaé sie kim$ innym — lepszym, piekniejszym,
madrzejszym. Nic z tego, nie oszukaja go. Ze zdumiewajaco wnikliwg intuicja
wypowiada wprost, co jest deklaracja dystansu:

Biali my$la jednak inaczej, to jest prawdziwy problem! Oni my$la mianowicie catkiem

serio, tak: ,Perliczka jest perliczka, niczym innym!” (...) Oni traktuja tak caly éwiat,

takze samych siebie! To jest ich choroba. Choroba, ktéra prowadzi nieuchronnie do

$mierci. Kazdy inny sposob rozumowania nazywaja ktamstwem. Istnieje jednak tak
wiele prawd o kazdej rzeczy, sa niepoliczalne, jak krople deszczu! [przel. CP]

(Aber die Weillen denken anders, das ist das wahre Problem! Sie denken ndmlich
allen Ernstes, ja: ,,Ein Perlhuhn ist ein Perlhuhn, nichts sonst!“ (...) So betrachten
sie die ganze Welt, und sich selbst betrachten sie auch so! Das ist ihre Krankheit.
Eine Krankheit, die unweigerlich zum Tode fiihrt. Jede andere Betrachtungsweise
nennen sie die Liige! Aber es gibt doch so viele Wahrheiten tber jedes Ding, sie
sind unzihlig, wie Regentropfen!) [S], 26]

Dramat Die Schattenlinie wydaje sie pouczajacym przejawem zawilych
stosunkéw miedzy dwiema strategiami, nowoczesng 1 ponowoczesng. Umyst
ponowoczesny o wiele bardziej niz jego nowoczesny kontrahent respektuje
réwnouprawnienie wielorakich mozliwo$ci myélenia, ktore ,,oscyluja” wokét
wlasciwie nieskonczonej liczby rzeczywistoséci potencjalnych. Uderza zbiez-
noé¢ miedzy podjeta przez Dorsta préba uchwycenia w dramacie dzisiejsze]
Swiadomos$cl ponowoczesne] a postrzeganiem cech wyrdzniajacych ponowoczes-
noé¢ od nowoczesnos$ci przez niemieckiego literaturoznawce Paula Michaela
Litzelera. Powinowactwa ujawniaja sie w odejéciu od jednostronnej ideologii,
z zalozenia ograniczajacej pole refleksji poza jej hastami. Wielki atut, dar
1 szansa wynikaja z réznorodnosci dziedzictwa kulturowego, ktéra w zadnym
wypadku nie ostabia naszej tozsamoéci, gdyz nobilituje 1 akceptuje kazda
odrebnoéé. ,,Zdolno$é do kompromisu” (,KompromilBlbereitschaft®) [Liitzeler
1993, 92] skutecznie chroni jednostke przed my$leniem §wiadczacym o mono-
polu na stuszno$é i racje. Wypowiedziane lub milczaco sugerowane refleksje



Wokot postmodernistycznej poetyki dramatu Tankreda Dorsta Die Schattenlinie 123

w dramacie Die Schattenlinie maja charakter szeroko rozumianej deklaracji
— przede wszystkim nieufnoéci do niektérych spetnien cywilizacyjnych i przede
wszystkim do jednostronnej wiary w postep techniczny bez uwzglednienia
fenomenu réznorodnosci kulturowe;j.
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Summary

POSTMODERNIST POETICS OF TANKRED DORST’S
DRAMA DIE SCHATTENLINIE

The topic of these deliberations is the drama Die Schattenlinie by Tankred Dorst.
The focus is on the demise oft he fundamental pillars of the literature created by
the world based on the metaphysical structure of good and evil, truth and falsehood. That
was the enclosed world, which was reflected in the unity of action, space, time, subject,
thinking, family etc. Die Schattenlinie illustrates the transition to the postmodernist
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world, with its vanishing center being replaced with ,differance’ (Derrida). Polarization
and the antithesis of values have lost their old grandeur. The unrelenting dominance
of abstract logic, plan, progress and constraint of tradition have become a seemingly
perfect structure since they do not fulfill the ambitions of modern-day varieties of life.
Thinking as an image oft he world in its casual and linear dimension has lost a cognitive
value. Dorst’s drama encompasses many parallel realities, many worlds, with events
taking place simultaneously.
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