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RADOSLAW GAJDA )
SYMBOLIKA ,,OGNISTEGO ANIOEA”. Z BADAN
NAD POWIESCIA WALEREGO BRIUSOWA

Krakow 2015: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, ss. 149.

Trudny w obyciu, czesto wrecz obcesowy, uwielbiajacy kobiece towarzy-
stwo 1 jednoczeénie niezwykle pracowity, oczytany, charyzmatyczny budzit
Walerij Briusow 1 nadal budzi spore zainteresowanie czytelnikow, tworcow
i badaczy!. Tak wspomina pierwsze spotkanie z autorem Urbi et Orbi Nikolaj
Walentinow:

L Znaczaca czeéé spuécizny literackiej Briusowa stanowi liryka, niemniej jednak jego pierwsza
powie$é Ognisty aniot (Oenennwiii aneen, 1907-1908), uchodzaca za jedna z najlepszych powiesci
w historii rosyjskiego modernizmu, po dzi$ dzier ciekawi i inspiruje odbiorcéw. Siergieja Prokof-
jewa, jednego z najwybitniejszych kompozytoréw XX wieku, natchneta do skomponowania opery
pod tym samym tytutem (1927). Pod koniec XX wieku pojawily sie dwie ekranizacje: w roku 1985
polska produkcja w rezyserii Macieja Wojtyszki (Ognisty aniof) i w roku 1993 rosyjsko-brytyjska
koprodukcja w rezyserii Briana Large’a (The Fiery Angel). Wyrazne nawigzanie do powiesci Briu-
sowa 1 jego gtéwnej bohaterki widoczne jest w tytule ksiazki Liliany Kern Ognisty aniol. Historia
Niny Pietrowskiej (Der feuerige Engel. Das Leben der Nina Petrowskaja), ktorej oryginalna wersja
ukazala sie w Berlinie w roku 2006, a w Warszawie w przektadzie J. Szymanskiej-Kumanieckiej
w 2007 roku. Nadal fascynuje takze epoka historyczna odzwierciedlona w powiesci Briusowa, ba-
dacze nieustajaco bowiem starajg sie zrozumieé pojawienie sie takiego fenomenu jak inkwizycja,
o czym $wiadcza liczne dostepne na polskim rynku publikacje [m.in. Benazzi, D’Amico 2003; Edwards
2002; Lambert 2002]. Nie nalezy ponadto zapominaé, iz wielokierunkowa dziatalno$é Briusowa
— poety, prozaika, dramaturga, tlumacza, historyka czy krytyka wciaz jest badawczo atrakcyjna.
Wskazuja na to konferencje naukowe po§wiecone zyciu i twérczoséci rosyjskiego symbolisty. Jako
przyktad mozna przywolaé tzw. ,Bprocosckne urenust”’, ktére organizowane sa od 1962 roku w nie-
regularnych odstepach przez Erewanski Panstwowy Uniwersytet Lingwistyczny im. W. Briusowa
zaréwno w stolicy Armenii, jak i w Moskwie, Stawropolu czy Mineralnych Wodach. Ostatnia
XV Miedzynarodowa jubileuszowa konferencja naukowa z tego cyklu odbyta sie¢ grudniu 2013
z okazji 140 rocznicy urodzin autora Oltarza Zwyciestwa.
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B nenp 3HAKOMCTBA ¢ HUM S I€PIKAJ B PYKAX TOJIBKO UTO BBIIIEIIITNAN TIePEBOJ] KHUTH
Oiikena «Vcropus u cucTeMa CpeIHEeBEKOBOTO MUPOCO3epIianus». BpocoB Havas
TOBOPUTH O HEM, U Cpas3y MOKHO OBLIO MOHATH, YTO O CPEJTHEBEKOBBE, €T0 JIIJIAX,
SKM3HU, MBICJIAX, 00BIYAsIX TOBOPUT HE [UJIETAHT, a YeJIOBEK, OCHOBATEJILHO 3HAI0-
it peamert. «JlexameHT okasasics yueHbIM. OTOT YYeHbIN BUIEH U B €10 POMaHe
«Oruennsrit aures» (...) [Banentunos 1993, 49].

Autora omawianej monografii do wnikliwego 1 wielostronnego przestu-
diowania Ognistego aniota zachecilo, o czym informuje we Wstepie, zaréwno
zréodto inspiracji powieéci, ktérym byt Faust Goethego, jak 1 przelana na karty
utworu tragiczna historia ménage a trois, ktorego bohaterami byli Briusow
(powieséciowy Ruprecht), Andriej Biety (hrabia Henryk) i Nina Pietrowska
(Renata). Nie bez znaczenia byt rOwniez zamiar ukazania przez pryzmat po-
wiesci Ognisty aniol fragmentu prozatorskiej tworczoéci Briusowa, ktéra mimo
niegasnacego zainteresowania badaczy wciaz wymaga, zdaniem Radostawa
Gajdy, dogtebnej analizy. Zdaja sie to potwierdzaé¢ stowa gdanskiej badaczki,
ktéra konstatuje:

Tworczo$é autora Ognistego aniola nie doczekala sie do tej pory szczegdtowej ana-
lizy warstw ezoterycznych, ktéra jak mozna przypuszczaé, rzucilaby nowe Swiatto
na osobe samego Briusowa i na rosyjski modernizm w ogdle [Rzeczycka-Turecka
1998, 48].

Rozdzial pierwszy, zgodnie z tytutem Koncepcja i problematyka powiesci,
przybliza historie powstania 1 wydania utworu, ktérego zamyst zrodzil sie
w glowie rosyjskiego symbolisty pod koniec XIX wieku podczas podrézy do Nie-
miec. Autor zaznajamia czytelnikéw z zakresem tematycznym powiesci w formie
wspomnien opartej na schemacie podrézniczo-awanturniczym, ktérej ramy
przestrzenne wyznacza obszar potudniowo-zachodnich Niemiec, a gtéwnym
miejscem akcji jest XVI-wieczna Kolonia, a takze podkresla, iz sam koncept
utworu po wielokro¢ ulegal zmianom. ,W rezultacie powstal jednak utwoér
0 zauroczeniu 1 uwodzeniu rozumu, intuicji 1 postrzegania zmyslowego przez
mitoéé, ktéra w pewnym momencie wymyka sie spod kontroli osobowoéci” (s. 11).
Przekonuje ponadto, ze Briusow w Ognistym aniele z niezwykla precyzja
odwzorowuje éwczesny jezyk niemiecki, zwyczaje, obyczaje, obrzedy, mode
czy wystrd) wnetrz, co umozliwily mu gruntowne studia nad niemieckimi,
francuskimi 1 rosyjskimi materiatami zrédtowymi z zakresu historii, etnologii,
filozofii, sztuki i literatury, scholastyki, proceséw sadéw inkwizycyjnych, magii,
czarnoksiestwa, astrologii oraz alchemii, przy czym byly to w duzej mierze
dokumenty archiwalne i materiaty ikonograficzne.

Rozdziat drugi, zatytutowany T7o historyczne, stanowi probe odpowiedzi
na pytanie, dlaczego akcja utworu zostata osadzona wlasnie w czasach Mak-
symiliana I 1 Karola V. Wedle przekonania Gajdy, zamierzeniem Briusowa
bylo, po pierwsze, ukazanie dwoch krancowo odmiennych systeméw ideo-
logicznych 1 aksjologicznych: starej kultury §redniowiecznej (z jej mistycyzmem,
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zabobonami 1 terrorem wprowadzonym przez inkwizycje) oraz sit duchowych
renesansu; po drugie, zaakcentowanie tych fenomendéw spoteczno-politycz-
nych okresu reformacji w Niemczech, ktérych analogie mozna byto odnalezé
réwniez w historii przedrewolucyjnej Rosji. Badacz podkre§la przy tym, ze
istota Briusowowskiego historyzmu polega na odtwarzaniu mentalnosci ludzi
zyjacych w epoce humanizmu 1 reformacji oraz sposobu postrzegania przez
nich rzeczywisto$ci.

Do probleméw, ktérymi zyta é6wezesna cywilizacja Zachodu, zaliczyé mozna
m.in. takie zjawiska jak inkwizycja, procesy czarownic, sabaty, o czym traktuje
rozdzial kolejny (Inkwizycja i jej odzwierciedlenie na kartach powiesci). Autor,
ze wzgledu na dzieje gléwnej bohaterki powiesci, szczegétowo przybliza historie
polowan na czarownice, omawia zasady postepowania sadowego w procesach
o czary, ktore od momentu ukazania sie w 1487 roku Mtota na czarownice
zostaly ujednolicone w calej Europie. W aspekcie prawnym natomiast dzia-
talno$é¢ inkwizycji uregulowaly Konstytucja Kryminalna z Bambergu (1507)
1 pézniejsza o dwie dekady Carolina, na ktérych zasadzat sie caty XVI-wieczny
wymiar sprawiedliwosci.

Fascynacja autora Me eum esse wiedza tajemna, astrologia, demonologia,
dziejami zabobonéw etc. 1 jej wplyw na warstwe tematyczna Ognistego aniota
zostaty omowione w czeSci czwartej prezentowanej monografii (Wqtki magiczno-
-okultystyczne). Gajda dowodzi tu, ze w losach powie$ciowych bohateréw zna-
lazla swoje odzwierciedlenie swoista dwubiegunowo$é epoki odrodzenia, ktéra
przejawiata sie w kulcie nauki przy jednoczesnym sceptycyzmie 1 nieufnosci
wobec jej zdobyczy oraz wiarg w przesady. Wyodrebnia ponadto w utworze
dwa plany: historyczno-psychologiczny (Ruprecht, Renata, Henryk) 1 symbo-
liczno-filozoficzny (Agryppa i Faust), a takze poddaje w watpliwoéé kwestie
stylizacji gatunkowej powieSci, sklaniajac sie ku przekonaniu, ze mamy do
czynienia z mistyfikacja literacka, ktéra jednakze moze uchodzié za stylizacje
kulturowo-historyczna w zakresie sposobu obrazowania, poniewaz Briusow
odwotuje sie do wzorcoOw niemieckiego renesansu, by zwrécié uwage na ich
historyczno-kulturowe paralele z okresem rosyjskiego ,,srebrnego wieku”.

W rozdziale piatym (Waqtki autobiograficzne) badacz koncentruje sie glow-
nie na wyjawieniu psychologiczno-ideowych analogii majacych bezpos$redni
zwigzek z biograficznym podlozem powiesci. Wykazuje miedzy innymi, ze
fikeyjny tréjkat: Henryk — Renata — Ruprecht to odzwierciedlenie prawdziwych
stosunkéw taczacych w latach 1904-1905 Bietego, Pietrowska i Briusowa. Na-
tomiast opozycja Ruprecht — Henryk (racjonalista — mistyk) przedstawia spor
Lstarszych” 1,,mlodszych” symbolistéw. Autor konstatuje réwniez, ze znamienne
dla symbolistéw podporzadkowywanie zycia konwencjom sztuki oraz liczne
odwotania do filozofii i1 realiéw XVI-wiecznych Niemiec tworza w powiesci
synkretyczna sie¢ powigzan, ktora nie znajduje pozytywnego rozstrzygniecia
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w przestrzeni fabularnej, podobnie jak mrzonki symbolistéw o wykreowaniu
wlasnego zycia na ksztalt sztuki prowadzity ich ku rozpadowi jednostki.

W rozdziale széstym (Symbolika ,,Ognistego aniota” przeanalizowane
zostaly symbole, ktorymi positkowat sie Briusow. Zdaniem Gajdy, rosyjski
symbolista chetnie siegal po motyw labiryntu, przyjmujacego w powiesci roz-
ne postacie: budowli, miasta-labiryntu, kregu magicznego, czy tez labiryntu
chorej psychiki bohatera. Jest bowiem labirynt metafora wedrowki cztowieka
w poszukiwaniu sensu zycia. Z labiryntem powigzana jest symbolika mo-
stu oraz przepasci. ,,Most” umozliwia potaczenie, przejScie na drugg strone,
a symbolem komunikacji i §wiatta jest aniol. Natomiast ,przepas¢” w kultu-
rze chrze$cijanskiej posiada konotacje ujemne, jest ona niejako przestrzenia
pozbawiona mostu, oznacza brak potaczenia, mediacji, symbolizuje krélestwo
$mierci 1 kojarzy sie z diabtem. Gajda wskazuje ponadto na wazny w twérczosci
Briusowa motyw zwierciadla czy nieco szerzej — odbicia.

Bohaterowie utworu nader czesto podejmuja préby porozumienia ze Swia-
tem pozazmystowym, dlatego tez rozdziat siédmy (Rola magii) poswiecony
zostal oméwieniu watkéw o proweniencji okultystycznej. Badacz przekonuje,
ze Briusow zaprezentowal na kartach utworu niezwykle bogaty materiat
z dziedziny procesow i termindéw magicznych, jak réwniez anegdot o stynnych
magach, nekromantach 1 teurgach. Swiadczy 0 tym m.in. drobiazgowy opis
sabatu, magicznego kregu, informacje o demonach (np. inkubach, sukkubach),
atrybutach czarownicy, magicznych ziotach, amuletach, apotropejach itp.
Zwraca ponadto uwage na postac¢ doktora Fausta 1 jego literackie wyobrazenie
autorstwa Goethego.

Ostatni rozdzial przynosi rozwazania na temat stylizacji (Uwagi o sty-
lizacji). W powieSci Briusowa, jak zauwaza Gajda, méwi¢ mozna o stylizacji
historyczno-jezykowej, ktéra zorientowana jest na odtworzenie historycznego
kolorytu za pomoca, $rodkéw jezykowych (m.in. archaizacji). Ognisty aniot obfi-
tuje ponadto w poréwnania, co potwierdza szerokie zainteresowania Briusowa
kultura nie tylko europejska. Odwotuje sie on bowiem do postaci biblijnych,
mitéw greckich 1 rzymskich czy bohaterow celtyckich legend z cyklu arturian-
skiego (Tristan i Izolda, Merlin). W powiesci pojawiaja sie rOwniez nawigzania
do myélicieli 1 twércow (np. Tomasz z Akwinu, Dante Alighieri, Johann Georg
Faust, Donatello, Hans Holbein mlodszy, Jan z Fiesole), a takze wystepuja
poréwnania do motywow roslinnych i zwierzecych, zeglarskich, walki, jak tez
odwotania do facecji.

Recenzowana praca oprécz oémiu rozdzialow zasadniczych zawiera réwniez
wstep, zakonczenie, streszczenie w jezyku angielskim oraz uporzadkowany
wykaz literatury, ktéry mozna by uzupetni¢ o nowsze badania korespondujace
z przemys$leniami Autora np. ormianskiej filolog Jeleny Karabiegowej [Kapa-
6erosa 2004, 78-88]. Do niedociagnie¢ zaliczy¢ mozna brak indeksu nazwisk,
drobne usterki natury korektorskiej oraz niekonsekwencje w okre§laniu daty
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$mierci §w. Walpurgii: na przemian pojawia sie rok 7791 777 (s. 93). Natomiast
za niekwestionowana zalete uznaé nalezy uzupelnienie ksiazki ilustracjami
oraz zamieszczenie Cytowanych w tekscie fragmentéw powiesci w przektadzie
Elzbiety Wassongowej (s. 128-138), co utatwia odbidr czytelnikom nieznajacym
jezyka rosyjskiego.

Literacko-kulturologiczna analiza symboliki powie§ci Ognisty aniof prze-
prowadzona przez Radostawa Gajde na podstawie bogatej literatury przedmiotu
w jezyku rosyjskim, polskim, angielskim, niemieckim i francuskim, dobra
orientacja w historii kultury europejskiej wraz z takimi jej elementami skta-
dowymi jak reformacja, inkwizycja, wiedza tajemna, spirytyzm czy okultyzm,
a takze przejrzysty uktad materiatu 1 klarowny jezyk sprawiaja, ze omawiana
pozycja jest nie tylko ciekawym 1 poznawczo warto$ciowym wkladem w stan
wiedzy o Briusowie, lecz réwniez o dziejach rosyjskiej i europejskiej kultury.
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