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Abstract: This article is devoted to language games in the Polish contemporary novel
Pleasant things. Utopia by T. Botdak-Janowska. The subject of the analysis are in-text
games: narrative (themes and threads), graphic, sound, lexical and semantic (repetitions
of themes and lexemes, antonyms, semantic neologisms) and word-formation (word-forma-
tion neologisms), as well as autocreation games of the narrator (knowledge / ignorance).
The study indicates that in the analyzed novel language games play a significant role:
they determine the multifaceted and attractive character of a work based on a world
presented by the narrator’s uninhibited imagination. Narrative games, exemplified
by the theme of counting, indicate the complexity of human fate — the runner of histo-
ry — and his entanglement in a number of interpersonal relationships, as well as the
historical process itself, which is subject to constant changes, both locally and globally,
independent of the will of the individual. Graphic games are based on modern language
fashion, functioning especially in the environment of the youth. Sound games are based
on the technique of threading referring to Bolero by Maurice Ravel. Lexical-semantic
games, being a tool for describing added meanings, connotated according to a known
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(or — more often — created by the narrator) language, take the reader into a utopian
world and at the same time — relatively perfect, i.e., dependent on the point of view
of the speaker I-women.

Termin gra jezykowa nie jest nowy, o czym $wiadczy bogata literatura
przedmiotu obejmujaca zaréwno analizy jezykoznawcze, jak 1 teoretyczno-li-
terackie [por. Jarzebski 1977; Genette 1992; Chrzanowska-Kluczewska 1997,
Jedrzejko, Zydek—Bednarczuk 1997; Huizinga 1998; Barthes 1999; Szyszko 2000;
Bloom 2002; Filip 2003; Czaja 2005; Rasinski 2009; Luc 2010], jak réwniez ich
wykladnie na konkretnych przyktadach — dzietach literackich [por. Szczerbow-
ski 1998; Mazurek 2002; Rzemykowska 2005; Miesowska 2007; Ogonowska,
Skowronek 2007; Niesporek-Szamburska 2010; Okulska 2011; Sokdlska 2013;
Potapenko 2015; Biegluk-Le$ 2016] 1 uzytkowych [por. Szczerbowski 1994;
Szyszko 2000; Guz 2001; Benenowska 2005; Maruszewska 2007; Medrzak
2011; Sojka 2011; Bednarska 2014; Piotrowski 2014], a takze jezyku mediéw
[por. Kepa-Figura 2007; 2009; 2015; 2018; Chodowiec, online]!. W niniejszym
artykule ograniczymy sie do stwierdzenia, ze w naukach filologicznych utrwalily
sie dwa podejscia odnoszace sie do tego terminu: wezsze, w ktorym terminem
gra stéw jest utozsamiane z chwytem jezykowym? (w ujeciu tym gra jezykowa
okreséla ,,szereg zabiegéw stylistycznych bazujacych na przeksztalceniach regut
organizacji kodu jezykowego — poprzez $§wiadome naruszenie zasad fonetyki,
fleksiji, leksyki, skladni oraz semantyki®” [Chodowiec, online], oraz szersze,
traktujace gry jezykowe jako forme eksperymentowania jezykiem i z jezy-
kiem, oparta na formalnych i/lub semantycznych modyfikacjach 1 zwracajaca
uwage na stosowane reguly jezykowe: systemowe, tekstowe, komunikacyjne
[por. Kepa-Figura 2018, 370]. Wérdd cech gier jezykowych wymienia sie ich
celowoéé? [Benenowska 2005, 113; Kepa-Figura 2018], zalozenie wspdlnoty
wiedzy (jezykowej 1 pozajezykowej) nadawcy i odbiorcy [Kepa-Figura 2018], auto-
nomiczno$§é, jako ze tworza odrebna rzeczywisto$é) [Huizinga 1998], uspoltecz-

1 Uwaza sie, ze termin gra w odniesieniu do jezyka powstal na gruncie filozofii zachodniej
i zostat spopularyzowany przez austriackiego myéliciela Ludwiga Wittgensteina (1889-1951),
ktéry za taka uwazat kazdy mozliwy do realizacji akt komunikacji (a wiec faktyczne uzywanie
jezyka, parole), por. ,,Gra jezykowa nazywacé bede cato§é ztozona z jezyka i czynnoéci, w ktore jest
on wpleciony” [Wittgenstein 2004, 12]. Koncepcje Wittgensteina dotyczace gry (jezykowej) zostaty
omoéwione w licznych pracach naukowych [por. [Geier 2000; Wolos 2002; Rasinski 2009; Rozbici
2010; Zarebski 2010].

2 0 rozréznieniach terminologicznych [por. m.in. Szczerbowski 1998, 250 i n.].

3W waskim ujeciu, gra stéw jest niekiedy traktowana jako zabieg stylistyczny, oparty wylacznie
na fonetycznym podobienstwie wyrazéw. Por. ,,gra stéw to: wykorzystanie brzmieniowego podobien-
stwa miedzy stowami do uwydatnienia ich znaczen i wieloznaczno$ci, wzajemnych pokrewienstw,
podobienstw i kontrastéw. Gra stéw bywa realizowana na wiele sposobéw. Najwazniejszym z nich
jest kalambur, inne to np. amfibologia, anagram, antymetabola, diafora, figura etymologiczna,
figura pseudo-etymologiczna, kontaminacja, metagram, paragram, parechesis, paronomazja,
poliptoton i pewne odmiany powtérzenia” [Podreczny stownik... 1999, 104].

4 Niektérzy badacze kultury [Huizinga 1998] podkreélaja z kolei bezinteresowno$é gier, trak-
tujac je w gléwnej mierze jako nieobliczona na zyski forme zabawy nadawcy i odbiorcy.
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nienie, czyli zdolno$¢ tworzenia grup spotecznych, rozumiejacych gry [Huizinga
1998], ludycznoéé [Niesporek-Szamburska 2010, 231], nieprzewidywalnosé,
tj. fortunnoéé/miefortunnos§é [Grochowski 1982], wartoSciowanie polegajace
na dazeniu uczestnika gry do mozliwie najlepszego wyniku [Grochowski 1982]
oraz normatywno$¢, czyli podleganie regutom [Huizinga 1998].

W niniejszym artykule termin gra jezykowa jest rozumiany szeroko
1 oznacza kazdy nietypowy, nieoczywisty, a z punktu widzenia czytelnika
nieprzewidywalny 1 nieoczekiwany zabieg wewnatrztekstowy, pozwalajacy
osiggnaé¢ w utworze (literackim) dodatkowy efekt polegajacy na modyfikacji
jego znaczenia w sposob celowy 1 zamierzony, bedacy przejawem inwencji
tworczej 1 niczym nieskrepowanej wyobrazni autora. Obiektem analizy sa gry
jezykowe wewnatrztekstowe (w odréznieniu od intertekstualnych), obeymuja-
ce cztery klasy gier: narracyjne (gry na plaszczyznie narracji: gry watkami
1 motywami, gry autokreacyjne narratora, w szczegélnosci gra takimi kate-
goriami, jak wiedza/niewiedza), graficzne (ortograficzne, interpunkcyjne, gry
idiografami i tzw. emotikonami), gry foniczne (brzmieniowe), oraz leksykalne
(leksykalno-semantyczne) [por. Wojtak 2004]°. Do badania wybrano gry, re-
alizowane zaréwno w krétkich (dwuwyrazowych), jak 1 dtugich (tréywyrazo-
wych 1 dtuzszych) zwiazkach syntaktycznych, w calych zdaniach, jak réwniez
w bardziej rozbudowanych partiach tekstu, przy zatozeniu, ze ta sama gra
jezykowa moze mie¢ charakter jednorazowy lub powtarzalny, a takze sktadaé
sie z wielu elementéw jezykowych roztozonych w calej strukturze tekstu lub
jedynie w wybranych jego fragmentach.

Wybrana do analizy powieé¢, najbardziej znany utwoér tej autorki, jest
jednym z najciekawszych, opublikowanych w ostatnich latach eksperymentow
jezykowych polskiej literatury. Posiadajaca spory dorobek literacki obeymujacy
zaréwno poezje®, jak i proze” Tamara Boldak-Janowska nie zyskata jak dotad

5 Naturalnie, jest to jedna z mozliwych klasyfikacji gier jezykowych. Przykladowo, Danuta
Kepa-Figura wyréznia gry jezykowe oparte na modyfikacji gramatyczno-semantycznej struktury
danego tekstu, obejmujace (1) gry gramatyczne (fonetyczne, stowotwdéreze 1 sktadniowe), (2) gry
semantyczne (realizowane w synonimii, antonimii, polisemii, homonimii, komplementarno§ci),
(3) gry frazeologiczne (polegajace na grze miedzy frazeologicznym a dostownym znaczeniem zwigz-
ku wyrazowego), (4) gry konwencja gatunkowa (intertekstualne i intersemiotyczne) oraz (5) gry
konwersacyjne (dla ktérych punktem wyjScia jest przekroczenie zasad konwersacyjnych) [Kepa-
-Figura 2018, 371]. Z kolei Tadeusz Szczerbowski wyrdznia nastepujace typy gier: wewnatrzjezykowe
(w obrebie jednego jezyka), miedzyjezykowe (w obrebie jednego lub wiecej jezykdw), intersemiotyczne
(w obrebie jednego lub wiecej kodéw semiotycznych) [Szczerbowski 1998, 118].

6 Por. Jesli poezja jest bezsilna. 1998. Olsztyn: Wydawnictwo Littera; Niewidomy pies rymow.
1999. Olsztyn: Wydawnictwo Borussia; Rozdziaty. 2007. Olsztyn: Wydawnictwo Borussia; Co do-
brego byto w peerelu. 2009. Olsztyn: Wydawnictwo Borussia (poezja i proza); Ceremonia weglowa.
2010. Olsztyn: Wydawnictwo Borussia; Hop! Hop! Hop! Traktat o samotnosci. 2013. Wroctaw:
Fundacja im. T. Karpowicza).

7Do utworéw prozatorskich Boldak-Janowskiej naleza powieéci (Ta opowiesé jest po prostu za
szybka, kt6z jq wytrzyma. 2002. Watbrzych: Wydawnictwo Ruta; Rzeczy uprzyjemniajqce. Utopia.
2009. Olsztyn: Wydawnictwo Borussia), opowiadania (Rytmy polskie i niepolskie. 1998. Olsztyn:
Wydawnictwo Borussia; Ach, moje drogie zycie. 2003. Olsztyn: Wydawnictwo Borussia), zbiory
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naleznego jej uznania w panteonie wspoélczesnych pisarzy, zapewne z powodu jej
identyfikacji z kultura regionalna;: pisarka posiada korzenie biatoruskie (a takze
tatarskie) 1 czuje sie zwigzana z mniejszoscia biatoruska: uczestniczy w zyciu
kulturalnym Bialorusinéw mieszkajacych w Polsce, zajmuje sie przektadami
literatury polskiej na jezyk biatoruski, od kilkunastu raz wspoétpracuje z biato-
ruskim miesiecznikiem spoteczno-kulturalnym ,,Czasopis”, ponadto publikowata
w biatoruskim roczniku ,,Annus Albaruthenicus”, a w latach 2002-2012 nale-
zala do dzialajacego w Krynkach na Podlasiu Stowarzyszenia Villa SokratesS.

Powiesé Rzeczy uprzyjemniajqce. Utopia opowiada o malej spolecznosci
lokalnej, zamieszkujacej Naraj lezacy na blizej nieokreslonej geograficznie
~Wezyznie Narajskiej”. Jest to ludno$é rdzenna pochodzenia chrzescijaniskiego
(Jednak nie katolicka), wspoélczesna czytelnikowi, funkcjonujaca na tych tere-
nach od pokolen i do pewnego stopnia hermetyczna (znajaca tylko najblizszych
sasiadéw, tzw. Wierzchan), ale jednoczeénie obcujaca z nowoczesna technika
1 mediami. Wéréd Narajezyczykéw (zwanych takze Narajami) dominujaca pozycje
zajmuja kobiety, zwlaszcza starsze zwane Babiniami, cieszace sie wyjatkowym
szacunkiem 1 autorytetem ze wzgledu na ich wiedze 1 do§wiadczenie zyciowe,
jak rowniez wyjatkowa umiejetno$é komunikowania sie z zaSwiatami. Rola
mezczyzn (zwanych w powiesci Babami) jest z kolei ograniczona 1 sprowadza
sie do celéw praktycznych ukierunkowanych na opracowanie i produkcje przed-
miotéw codziennego uzytku (tzw. rzeczy uprzyjemniajqcych), niezbednych lub
przydatnych dla calej spotecznoéci (sq to m.in. narzedzia: néz, siekiera, topor,
mlotek; wyroby z drewna: n6zki do mebli; rzeczy tzw. ocieplajace: czapki, buty;
zegar, linia telefoniczna).

Pomimo wplywéw zewnetrznych, powie$ciowa rzeczywisto$é bazuje na
miejscowych przekonaniach i1 wierzeniach, opartych na tzw. ludowym systemie
wartoéci®. W spolecznoéci narajskiej punktem odniesienia jest wielopostaciowa
Bozia, przejawiajaca sie przede wszystkim w najwazniejszych dla czlowieka
momentach zycia: przy narodzinach dziecka, na chrzcie, przy ciezkich chorobach
1 $émierci. Oprécz Bozi, sfera sacrum obejmuje przedmioty 1 obiekty kultu (Pismo
S"wigte, krzyz, ikony, przydrozne kapliczki) oraz rytuatly religijne (znak krzyza,
modlitwy), a powieSciowa rzeczywisto$¢ nie pozbawiona jest bagniowoéci 1 fan-
tastyki (obecnych przede wszystkim w hiperbolizowanych opisach umierania)
oraz elementéw poganskich (tzw. rytuat spinania zycia, zaklecia, zamowy).

Nazwisko Boldak-Janowskiej figuruje zaréwno w slownikach i leksyko-
nach literackich, jak 1 monografiach [Darska 2006, 213-265] i artykutach

esejow (Restauracja strasznych potraw. Rozprawa gardtowa. 2011. Olsztyn: Wydawnictwo Borus-
sia), szkice 1 miniatury (Szkice dla zielonego wrébla. 2004. Olsztyn: Wydawnictwo Portret; Tfu/
Z ludzmi! Szkice mate i miniaturowe. 2008. Olsztyn: Wydawnictwo Borussia), humoreski (Kto to
Jjest ten Jan Olik? Humoreska naukowa. 2005. Warszawa: Wydawnictwo Oficyna 21).

8 Szerzej o T. Boldak-Janowskiej jako pisarce pogranicza pisze Bernadetta Darska [2006].

9 Kwestie te rozwijam w artykule Elementy poetyki ludowej w powiesci , Rzeczy uprzyjemnia-
Jjace. Utopia” T. Botdak-Janowskiej [Goral 2020, 182-196].
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naukowych [Goral 2015; 2015a] dotyczacych twérczosci wspodtezesnych polskich
pisarzy, jednak powie$é nie doczekala sie gruntownej analizy filologicznej ani
na gruncie polskim, ani w literaturoznawstwie biatoruskim. Natomiast walory
utworu docenili rodzimi krytycy literaccy, co zaowocowata dwiema prestizo-
wymi nominacjami: do Nagrody Literackiej Nike 2010 oraz Nagrody Europy
Srodkowo-Wschodniej Angelus. W lakonicznych notatkach prasowych, do kté-
rych udato nam sie dotrzeé (zamieszczonych w ,,Gazecie Wyborcze]”: wydaniu
papierowym oraz elektronicznym), powiesé¢ jest opisywana jako oparta na grze
stow 1 skojarzen igraszka stowna, czerpiaca z leksykalnego 1 stowotworczego
potencjatu wspdlezesnej polszczyzny. Jak czytamy w ,,Gazecie Wyborczej”
z 24 maja 2010 r., Rzeczy uprzyjemniajgce mowig o tym, ze historia ludzkosci
jest przede wszystkim historig jezyka determinujacego nasze wyobrazenia
o tym, kim jesteSmy [Red. 2010]. Z kolei Zbigniew Chojnowski opisujac jezyk
prozy Tamary Boldak-Janowskiej stwierdza:

Poezja Tamary Botdak-Janowskiej znajduje sie w cieniu jej opowiadan. Krétkie, lapi-
darne, surrealne, wizyjne, oparte na odleglych skojarzeniach wiersze mozna uznaé
za poligon do§wiadczalny autorki. Cwiczy tu jezyk, jego mozliwo$ci obrazotwdrcze,
dyscyplinuje go lub rozpreza (...). Uksztaltowata wlasny styl, ktéry cechuje m.in.
nerw przedrzezniania, styl 6w wynika tez z pragnienia nazywania rzeczy tylko
1 wylacznie po swojemu [Chojnowski, online].

Traktowanie plaszczyzny jezykowej jako nadrzednej w stosunku planu tresci
wiaze sie z cechami powiesci (wspdlczesnej), takimi jak m.in. jej r6znorodno§é
gatunkowa 1 stylistyczna, brak chronologii czasowej, fragmentaryczno$é i mo-
zaikowoé¢ akeji, rozmycie koncepceji bohaterdéw 1 narratora, intertekstualno$é,
dialogowo$¢, autotematyzm przy jednoczesnej dygresyjnosci i asocjacyjnosci,
antymimetyzm, dialog z czytelnikiem, a takze wykorzystanie gier jezykowych,
wplatanych zaréwno w plaszczyzne narracyjna (w kreacji Swiata przedstawio-
nego oraz narratora), jak 1 obecnych w warstwie jezykowej w postaci brzmie-
niowych i semantycznych przeksztalcen jezykowych.

W warstwie narracyjnej gre narratora wnikliwy czytelnik rozpozna juz
w pierwszym rozdziale powiesci pt. Rachunek, opisujacym zabawe liczbowa,
poletko surmatematyczne [5]19, jedynie pozornie okreélajace tematyke powieéci,
a w swojej istocie wprowadzajace chaos 1 dezorientacje: oto wchodzimy w me-
andry historii, ktéra moze sie wydarzyta, a moze nie, i ktéra przez narratora
okre§lana jest wprost jako jedynie ogélny plan sytuacyjny, por.

Siedmiu ludzi, uformowanych w szereg, a zyjacych po siedemdziesiat lat, daje
nam 490 lat. Nastepnych siedmiu siedemdziesieciolatkéw, tak uporzadkowanych,
da nam nastepne 490 lat i po zsumowaniu rok 980. Nastepnych siedmiu takich,
w takim szeregu, doprowadzi do roku 1470. Nastepnych naszych siedmiu stworzy
nasz nastepny prosty szereg i doleci do roku 1960. Nastepnych siedmiu wyleci
w rok 2450 [5].

10 W nawiasach kwadratowych podano strone zacytowanego fragmentu.
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Zapoczatkowana w pierwszych partiach powiesci gra jezykowa nie konczy
sie na wyliczance liczbowej. Liczbami narrator zongluje chetnie, wplatajac je
w zartobliwe opisy procesu wymyslania tytulowych rzeczy uprzyjemniajacych
(np. alfabetu, por. ,Cyfra pieé¢, podobna do naszej, u Filipony ma poczatek
z ogladania sasiadki z wypietymi posladkami i o dlugiej szyi” [16], oraz te
partie utworu, w ktérych mowa jest o zmianie pokolen i1 uptywie czasu). Wy-
liczanki 1 tamigtéwki matematyczne zmuszaja czytelnika do wzmozonej umy-
stowej aktywnoéci, opartej na gotowosci do ciaglego liczenia elementéw zbioru
(por. ,Uciekli od wtadcéw na wlasnych nogach i tylko dziesieciu Wierzchan
pedzilo na dziesieciu wierzchajcach, 1 tylko na trzech klaczach, ktére zrodzity
kilku ogieréw i trzy klaczki, a z tych wyszly same ogiery, a klaczki tylko
cztery” [107]; ,,Zaczeto obowiazywacé narajskie prawo prokreacyjne — dwdjka
dzieci, sporadycznie tréjka i dopuszczalny nieporzadek dwunastki dzieciatek
nadliczbowych, ale nie trzykrotny z krancéw 1 érodka, tylko ogdlnie ograniczony
do dwunastki najrajskiej 1 wierzchanskiej” [120]; ,Mamy w naszym rachunku:
600 + 70 lub 590 + 80 z nawiazka, powiedzmy: 670 + 15, 1 jeszcze mata nawiazka:
685 + 10 na przyklad, tak zeby wyraznie uptynat siédmy wiek 1 wkrotce miat
sie zaczaé 6smy, nieznany” [143]).

Gra liczbami jest jednak nie tylko zabawna wyliczanka, wprowadzajaca,
czytelnika w intrygujaca historie, wpleciona w perspektywe historyczna,
a nawet kosmicznall (poniewaz narracja jest prowadzona z dalekiego dystan-
su). Jej cel jest o wiele glebszy 1 polega na ujawnieniu waznej cechy powieéci:
relacyjnosci przekazu (wiedza przekazywana przez narratora jest wzgledna
1 ulotna, por. ,,Takie lecace poletko surmatematyczne, na potrzebe tej chwili,
mozemy skroi¢ jako przechodnie historyczni, majacy oczy w ramieniu, a lepiej
biegacze historii, ktérzy widza tokciami, a widza same sztachety” [5]).

Opowiadana na potrzebe tej chwili historia posrednio charakteryzuje
takze narratora, ktéry jawnie utozsamia sie z czytelnikiem (o czym $wiadcza,
formy pierwszej osoby liczby mnogiej my), a nawet cata ludzkoécia, okre§lana,
w utworze jako przechodnie historyczni czy biegacze historii.

Do relacyjnoéci i aktualnoéci przekazul? narrator powraca w metaforach
okreé§lajacych cztowieka: zaréwno przechodzien, jak 1 biegacz wykonuja swoje

11 Por. ,Rok 1960 wystarczy w tym rachunku, bo gdybyémy poszli dalej, wybiloby to nas
z omawianego rytmu: siédemek z 0s6b (kosmicznych tygodni) i siedemdziesiatek (uproszczonej
$redniej zycia)” [5]; ,,Sprawy wierzchansko-konskie sa zarazem calkiem niegtupia sprawa ko-
smicznag 1 zyciem niegtupim” [107].

12 Aktualizacja $éwiata przedstawionego, jego ulotnoé¢ i chwilowo$é, znajduje swoje odzwier-
ciedlenie takze w postaci powtarzalnych motywoéw, a jednym z najcze$ciej przywotywanych z nich
jest opis Chinczyka. Motyw chinski — jako zartobliwa gra jezykowa — opiera sie na kondensacji
krétkich, niekiedy urywanych zdan wspétrzednych i podrzednych, ujmujacych intensywnosé
zjawiska, opartego na wysokiej liczebnoéci elementéw zbioru i1 stanowiacych jeden rozbudowany
fragment (por. ,Wtedy tez podrézowano szybko, zwtaszcza Chinczycy podrézowali szybko, bo je§li
co$ sie stato po drodze jednemu Chinczykowi, to zastepowat go inny Chinczyk, to znaczy jeden
Chinczyk bez szwanku dla innych przechodzit w innych Chinczykéw, nawet w pieédziesieciu
1 trzystu innych, po kolei, albo skupiali sie wszyscy razem przy ciezkim ladunku, a byli jak jeden,
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czynnosci przez krétki czas, po ktérym zazwyczaj wracaja do swoich normalnych
zajeC. Przechodzien 1 biegacz to nazwy konotujace przypadkowo$¢ i nieprzewi-
dywalno$§¢ ich obecnoSci: przechodzer pojawia sie w jakim$§ miejscu bez z gory
zaplanowanego celu, biegacz jest jednym z wielu sportowcow wybierajacych
przypadkowe $ciezki. Zatem — jak dowodzi gra — powiesciowy FEveryman jest
czlowiekiem zawieszonym w czasie 1 uwiklanym w historie (przechodzien
historyczny, biegacz historit), walczacym o zyclowa, pozycje 1 wyznawane przez
siebie warto$ci (widzq tokciami), ale jednoczes$nie napotykajacym na swojej
zyciowe) drodze wiele przeszkod 1 trudnosci (sztachety). Jego chwilowa na ziemi
egzystencja sprowadza sie do uczestnictwa w dziejach ludzkosci — biegu, ktory
nigdy sie nie koniczy i na ktéry jednostka nie ma wplywuls.

W dalszej czeéci Rachunku czytelnik identyfikuje kreacje narratora, jego
rozmyta 1 zlozona tozsamos§é, balansujaca na pograniczu kategorii takich jak
wiedza — niewiedza, chronologia — symultaniczno$é, celowo§é — przypadkowosé,
wynikanie — asocjacyjnosé, stato§¢ — zmienno$é, jednostkowosé — wariantyw-
noé¢é, zdecydowanie — rozchwianie. Narrator przyjmuje liczne role: od uczest-
nika wydarzen, poprzez $wiadka, obserwatora, do kronikarza spisujacego
zamierzchte dzieje. Perspektywa opisu (ton osobisty — ton neutralny — ton ofi-
cjalny) jest Scisle powigzana z przynalezno$cia gatunkowa 1 stylistyczna tekstu:
w partiach stylizowanych na gawede dominuje slownictwo potoczne, w partiach
dotyczacych rzeczy ostatecznych — leksyka religijna i biblijna, z kolei w relacjach
1 opisach zycia codziennego bohateréw — styl kronikarski [por. Goral 2020].

Pozorna jest takze linearno$é fabuly: pomimo znaczacej w powiesci roli
jezykowych liczb (ktére zazwyczaj porzadkuja tekst, czyniac go spéjnym
1 przejrzystym) zwiazki przyczynowo-skutkowe ulegaja zachwianiu, a ich miejsce
zajmuja mikrohistorie, oparte na ciagach asocjacyjnych oraz wariantywnosci
postaci 1 wydarzen, por.

Jezeli zalozymy, ze w przeszloéci bywaty epidemie dzumy 1 cholery, to wyjda nam

puste miejsca i bedzie nam potrzeba znacznie mniej ludzi w szeregu do roku 1960,

chyba ze kogo$ $ciagniemy z obczyzny albo uznamy, ze kto$§ przybyt dobrowolnie

w te puste miejsca w takiej liczbie, jak nam wygodnie. Obie opcje beda prawdziwe.

Zignorujemy pierwsza, poniewaz w Naraju nigdy nie byto takich epidemii, a jesli

chodzi o drugaq, to zobaczymy [6].

porwany na kawatki przez lustro takie, mozaikowe, a przybywali i odbywali po tej samej drodze
handlowej, ktorej poczatek brat sie z pokreconego jak zylak ogona kamiennego dzika”). Celem gry
w Chiniczyka jest jednak nie tylko ukazanie kalejdoskopowoéci 1 zmiennosci podlegajacego ciagtemu
ruchowi wspotczesnego §wiata. Chinczycy posiadali bowiem ceche, ktéra taczyta ich z bohaterami
powiesci — Narajami (por. ,W Europie jedynie Naraje mocno zwiazali sie z Chinczykami — laczyto
ich wymyS§lanie rzeczy uprzyjemniajacych” [14]).

13 Zapowiadana przez narratora w utopii historia takze jest ulotna i nietrwata: chociaz obejmuje
dzieje kilku pokolen, przeleciata jak gwizdniecie [7]. Tworza ja czyny lokalnej spotecznoéci, ale
przede wszystkim kobiet (por. ,,Nadmiernie uproszczono dzieje w kierunku mezczyzn, to upro$cimy
na odwrét z pomoca dzika. To niech sie teraz dzieje zeniska historia, to znaczy ahistoria, 1 troche
meska, ale bardziej zenska, tak zenska, ze az nas zemdli” [8]).
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Jak widzimy w przytoczonym fragmencie, wariantowo$¢ niekiedy splata
sie z gra kategoria wiedzy/miewiedzy narratora. Granice ontologii sa w powie-
§ci znacznie zawezone 1 sprowadzaja sie do poznania wylacznie zmystowego,
pozostawiajacego rozumowy odbidr rzeczywisto$ci na marginesie, przy tym
ograniczenia poznawcze zauwazamy w gtéwnej mierze w warstwie narracyjnej,
bardziej rozbudowanej niz partie bohateréw wydarzen (por. ,Mamy pierwszego
czlowieka, siedemdziesieciolatke, w proponowanym uproszczeniu, to jej szesc-
dziesiat dziewiec lat przypada na obce nam czasy, a moze wcale nieobce” [9];
A lezacy starcy to ponoé¢ nawet po pietnascie dodatkowych lat wykukiwali,
a zresztq nie wiadomo, moze nic nie wykukali” [118]).

Wynikiem autokreacji narratora, dowodem jego inwencji tworczej, sa takze
gry graficzne (por. ,A jesli bede zyé jeszcze, to niech zyje Tw™ je pieé lat, ktére
masz dla mnie. I niech sie tak stanie wedtug woli Tw™ jej i wedlug twego
zapasu dla mnie”; ,,Co$§ z tego w tym miejscu zostato do dzié: niektére nasze
okna, szczegélnie te wiejskie, z sieni, utrzymane sa w ksztalcie powiadomienia
aktualizuj, a niektére stanowia kombinacje z czerwonego 1 zielonego szkla,
z dominujacym z6ltym”), polegajace niekiedy na wykluczeniu z tekstu wszelkich
znakéw przestankowych 1 wielkich liter (por. fragmenty stylizowane na mo-
dlitwel4). Celem nawiazujacych do tzw. poezji konkretnej gier graficznych jest
nie tylko zabawa znakiem, lecz takze efekt zaskoczenia (poniewaz mozliwosci
kreacyjne sq tutaj ogromne), rysunki i tzw. emotikony wplecione w narra-
cje nawiazuja ponadto do bedacej symptomem naszych czaséw mody jezyko-
we) przejawiajacej sie w tendencji do skrotowosci, lakonicznosci, zwieztoSci
oraz ekonomii érodkéw jezykowych. Wprowadzenie elementéw graficznych
(jak rowniez nagromadzenie leksyki potocznej) nawiagzuje do slangu mtodzie-
zy, z upodobaniem stosujacej skrotowce 1 tzw. emotikony (przede wszystkim
w komunikacji nieformalnej).

Najbardziej zauwazalne przez czytelnika gry jezykowe opieraja sie na po-
wtérzeniach elementéw. Powtarzane sg zar6wno motywy (lejtmotyw liczenia
1 rachowania, motyw zupy z kotem, motyw Chinczyka, motyw wazki, motyw
spinania, tj. przedtuzania zycia), jak 1 wybrane leksemy, odmieniane przez rézne
przypadki gramatyczne i liczby. Tzw. poliptotony nominalne (rzeczownikowe)
konotuja nadmiar/intensywno§¢, rzadziej — brak lub niedostatek cechy lub zja-
wiska (por. ,Naraje, sami sie tak regulujemy poprzez umiarkowany obowiazek
heterogeniczny — dwdjka dzieci, totez w nagrode zostaniemy w Naraju, przy
Naraju, wzdtuz Naraju i nad Narajem, 1 nic nas nie strzagnie, nie jesteSmy
nadmiarem”; ,Puszanki byly tak napuchniete puchem, ze platki $niegu strze-
laty z nich w gore, jak (...) gejzery. Nie odlecimy ani na Wenus, ani na Jowe,

14 Przyktadowo: ,bozia nasza prowadz czarna, babinie po chlebie nieba pozwdl filiponie spozywaé
chleb nieba pokaz nam jak czarna babinia ptynie przez chleb nieba nie raz filipony za mocnym
$wiattem w chlebie nieba poléz czarna babinie na puchu w chlebie nieba niech filipona odpoczywa
w chlebie nieba spraw aby nad naszym szcze$ciem czarna babinia czuwala z chleba nieba i abyémy
czarna babinie filipone czuli przez chleb nieba” [102].
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ani na Korone, ani w Kurki, ani nigdzie w niebo nad niebo”; ,I to byto dobre:
wysilié¢ sie po narajsku dla narajskosci w Naraju’; Filigrana, corka Filigrany,
byta filigranowa (...), w sam raz dla filigranowego Chinczyka”).

Mniej zanotowano powtérzen przymiotnikowych (por. ,,Kobieta ubrana
w karminowq, szate, w karminowq chuste, stojaca na karminowym tle — pta-
kata”), przystéwkowych (por. ,,Strasznie wypukto mi sie o tym my$li i nie sa
to mys$li boziate, cho¢ w Narwieraju zyjemy boziato, cho¢ przybywaja do nas
boziaci wedrowcy boziato roznosza po §wiecie, a mamy nadzieje, ze po Swietym
1 éwieckim”), a takze pleonazméw (por. ,[Filigrana] dusita tez filc na pacyny
1 dobrze go kudtowata na kudtujach”; ,Kurzwe z przejrzalej kurzwy nalezato
nakurzwié”).

Stosowanie w dtuzszych partiach powiesci anafor (por. ,,Sadze, a cos§ mi
podpowiada, ze roslina 1 nas wyproébowuje (...). Sqdze, a cos mi podpowiada,
ze tak samo jest z drzewami”) oraz epifor (por. ,I bylo widaé¢ wewnetrzne
krwotoki w ksztalcie skrzypu i topoli. (...) I zjawisko mieli: zjawiskowe krwotoki
w ksztatcie skrzypu i topoli. (...) I tak byto przyjemnie: mieé¢ ogrzewane podwoérza
z krwotokami w ksztalcie skrzypu i topoli; Gwiazdy sa cudne, (...) gwiazdozbiory
sa cudne (...), odleglte ciata niebieskie sa cudne (...), bliskie niebo jest cudne,
(...) gwiazdziste noce sa cudne, (...) deszcze sa cudne (...), nawet ploruny sa
cudne (...), chmury burzowe sa cudne (...), jadowik ksiezycowy jest cudny (...).
I sumus teczy jest cudny”) nawigzuje z kolei do pochodzacego z 1928 roku
1 przywolanego dwukrotnie w powieéci Bolero Maurice’a Ravela — utworu opar-
tego na rozwijaniu w formie prostych wariacji jednego 18-taktowego tematu
melodyczno-rytmicznego granego na réznych instrumentach. Technike nizania
kolejnych elementéw jako rozwiniecie linii fabularnej wykorzystata Botdak-
-Janowska z kilku powodéw, wérdd ktorych — obok fascynacji przywotanym
utworem muzycznym — nalezy wymieni¢ selekcje tzw. punktéw zaczepienia
(watkéw 1 motywow, ktére sa na tyle znane czytelnikowi, ze w kazdym mo-
mencie mozna do nich powrdcié), kreacje tozsamosci narratora jako wolnego
ja ograniczonego jedynie wlasna wyobraznia (autonomiczny narrator posiada
prawo wykorzystania elementow, ktére juz zaistnialy w $wiecie przedsta-
wionym), a takze — odwotanie do wspélczesnych realiéw, przede wszystkim
zjawiska okre§lanego w psychologii jako tzw. nerwica natrectw (zaburzenia
obsesyjno-kompulsywnego, polegajacego na mimowolnym i niekontrolowanym
regularnym przywolywaniu okreslonych mysli, stéw, czynnosci lub zachowan).

W warstwie narracyjnej jest mniej — w poréwnaniu z grami opartymi na
powtérzeniach — gier o charakterze antonimicznym (por. ,,Jesli to nie jest ani
Swiete, ani Swieckie, to musi by¢ boziate w inny sposéb, wypukty albo wypu-
kty”; I wyswiecalo ciezko-lekki blask”; ,,To moze nasza uprzyjemniajaca rzecz,
nasz wynalazek, lustro, przyrzucito sie stamtad, abyémy dzi§ mieli pojecie
o odwiewajacej sie wypukiosci i przywiewajacej sie wpuktosci?”; ,,Wszystko co
narwierajskie (...) uderzalo w czoto bardzo nieprzyjemnie, jak ciezka tyzka,
raz wpuklo, a raz wypukto, 1 bec”; ,Poza tym odrzykij, jego podczarno-podbiaty



70 Agnieszka Goral

kwiat, powodowal zatrzymanie marzeniu produkcji rzeczy uprzyjemniajacych”),
deminutywami (por. ,Naraje nie dzielili godzin na godzinigtka”; ,,[Chlopiec]
chcial zostaé anieluskiem i odszedl do innego §wiata”), rymem i rytmem
(por. ,,Wtascicielka samotna, lecz z dzieckiem, niepodobnym, to jest podobnym
do ktoregos Tutu albo Matutu, albo Tutu”; ,,Noszenie w domu gietek mietek (...)
tez im sie znudzilo”; ,Wypieécili sie [wyposazyli sie] na cacy glancy”; ,Trzeba
sprawdzi¢ (...) czy juz gotowa nasza zupa z kotem, co miala by¢ na potem”).
Antonimy pelnig w utworze znaczaca role jako narzedzie opisu niepewnosci
1 rozchwiania §wiata przedstawionego, wpisuja sie one takze w kategorie
wiedzy/miewiedzy narratora, ktory niejako ad hoc, na potrzebe chwili, na bie-
zaco dobiera w procesie tworczym wilasciwe érodki jezykowe. Dobor leksemow
0 przeciwstawnym znaczeniu stanowi element gry narratora z czytelnikiem,
ukierunkowanej na wywolanie efektu zaskoczenia, opartego na dowcipie je-
zykowym definiowanym tu — za Danuta Buttler — jako zdolno§¢ do zespalania
jezykowych elementéw przeciwstawnych tworzacych w efekcie nowa jako$é
[Buttler 2001].

7 kolei rytm wyplywa z celowego uksztattowania warstwy jezykowej,
tak aby swoja melodyjnos$cia przypominata ona $piewnoéé jezyka biatoru-
skiego, o czym $wiadczy nagromadzenie w poszczegdlnych akapitach 1 dtuz-
szych fragmentach samoglosek, tworzacych swoisty uktad sylab otwartych!®.
Rytm gruntuje sie nie tylko na eufonii, ale takze tzw. powtdérzeniach tozsamych
(por. ,Wrécit Szarooki (...) z zegarem kurda-kurda z miejsca przemianowanym
przez Narajow na kura-kura’; ,Zegar kura-kura umarl”; ,Jednak wirowalo
[drzewo], zgodnie z ruchem wskazéwek kura-kura”).

Rozbudowany zbiér gier jezykowych stanowia neologizmy: semantyczne
(por. ,,Prezerwatywy drzewa stu lez nazywali fikusami”; ,,Pragnacemu §mierci
z wlasnej woli za zgoda Bozi Prostej podawano napdj z lalibélu, wzmocnionego
aforyzmem — niesmaczna, trucizna, otrzymywana z rosliny greckiej”; ,W czasach
Babini Fiomy deptakami nazywaly sie progi. Ale o tak wszystko wybucha we
wlasnej wiosnie”, tu: wiosna ‘pora’; ,,Wtedy burze zreszta nie byty tak zwario-
wane”, tu: zwariowane ‘gwaltowne’) 1 stowotworcze (zaréwno o motywacji jasnej
lub prawdopodobnej, por. boziaty ‘dany od Boga 1 zgodny z jego przykazaniami’:
,,Nasz jezyk jest dobry, bo boziaty. Nie umiemy sie nawet przymierzy¢ do nowych
stéw, ktére z nas nie wyrosty”; dozycie ‘émieré’ ,Zawsze co$ zlego, uSmiercenie,
moze sie zdarzy¢ przed dozyciem”; kulfonié ‘pisaé kulfonami ,Mieli spracowane
rece, kulfoniki”; ,,Przez jaki$ czas papier z niej [ro§liny zwanej papierosem]

15 W jezyku powiesci odnajdujemy bialorutenizmy, m.in. czuty ‘styszany’ (por. ,,Nasze narajskie
Bozie od wiekéw byly czute (...), a nie rozmawialiémy z nimi jak niewolnik z panem, lecz jak wolny
z wolnym”), mnogi ‘liczny’ (por. ,,A Bozia Arkail stala sie bardziej mnoga na narajskim cmenta-
rzu — miata wiecej spédnic ze skrzyn”), podtrzymaé (poglad) ‘popieraé (poglad)’ (por. ,,Poglad ten,
cho¢ rewolucyjny, nie zostat oficjalnie podtrzymany przez pozostate Babinie tego czasu”), szmatna
(liczba) (por. ,,I $piewali do skrzyn ze ztotem i az osoby Ziemi bardzo stara piosenke Duza liczba,
po narajsku Szmatna liczba”).
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byl nazywany papierosowkq”; ,,Okazato sie, ze Wierzchanie majq takie samo
marzenie — zy¢ 1 zy¢, ale nie uzywali stowa jawa, mowili, ze chca zy¢ 1 zyé
w $wiecie koni, a konie zwali wierzchajcami”), jak 1 motywacji niejasnej lub
trudnej do ustalenia, bedacych czysta gra fonetyczna (por. ,, Zaklopotato mnie
to, bo to znaczy, ze ludzie biora udziat w obrazach cze$ciowych 1 w cze$ciowym
widzeniu tego, ktéry omega-omikron-ni”) [por. Goral 2015; 2015a].

Za rezultat gry jezykowej nalezy uznac liczne neologizmy — nazwy wtasne
(por. ,,Przez jaki$ czas Bozia bez obrazu 1 imienia miata na imie Bozia Zawrét
Glowy, je$li mozna to nazwaé imieniem Bozi, bo chodzito o ludzki zawrét”;
»Jej syn, Baba Tarczyk, wynalazt taniec”; ,,Potowem kiszczy zajmowal sie
Kiszczak”; ,J.aznie pochodzity od prastarej Bozi o imieniu Myjamita”; ,,Odpietka
— od piet byla naprezona podczas czytania nieba”), a takze postugiwanie sie
przez bohateréw nowomowa, np. w dialogu dwoch dziewczynek w piaskownicy
(por. ,— Ciekawe, co powiedzieliby do nas ci, co tu zyli dawno temu, w jakim
jezyku, co? / — Otoret otribo paralala? /| — CoS$ ty, ale moze by¢”).

Prowadzona przez narratora gra jezykowa z czytelnikiem (i samym soba)
znajduje swoje odzwierciedlenie takze w doborze leksyki nacechowanej styli-
stycznie, zwlaszcza potocznej, niekiedy slownictwa Srodowiskowego (por. jaraé
maryche — zargon narkomanoéw, do kitu, obciach, zgrywa — slang mtodziezowy:
»[Narajczycy] nie jarali marychy w naszym sensie; Jeéli te babki 1 wnuczki
pobiegna, to beda jeszcze blizej nas, a jesli dosiada popierdujgcych konikow,
to nawet ustyszymy popierdywanie konikéw”; ,, Byt pomyst na przyktad, zeby
plugi ustawié na gorce (...) — pomyst byt kompletnie do kitw”; ,,Jesli nie rozwija
sie teologia, stownictwo, to jest to obciach”; ,Inny Baba wpadl na pomyst, zeby
plaszcz przeciwdeszczowy uszy¢ z elastycznego ptétna, ktére otrzymywato sie
przez mocne skrecenie Filek, takiego jak to, z ktérego Narwierajki szyty sobie
w epoce zimowe majtki 1 naciggacze, i nie byla to zgrywa”). Wykorzystanie
socjolektow (obok stownictwa podniostego, niekiedy religijnego) obnaza gre
narratora oparta na relatywizmie poznawczym: w $wiecie Narajéw wszystko
jest wzgledne, poniewaz natura ludzka jest zmienna 1 niepewna tak jak Swiat,
ktéry ja otacza.

Gry leksykalno-semantyczne, najbardziej rozbudowane i jednocze$nie
najprostsze do wychwycenia, stanowiac narzedzie opisu znaczen naddanych,
konotowanych zgodnie ze znanym (lub — cze$ciej — wykreowanym przez nar-
ratora) kodem lub uzusem jezykowym, przenoszg czytelnika w Swiat utopijny
1jednoczeénie — idealny, ale idealny relatywnie, to znaczy zalezny od punktu
widzenia mowiacego ja-kobiety.

*kk

W powieéci Botdak-Janowskiej wewnatrztekstowe gry jezykowe pelnia
funkcje znaczaca, stanowiac o wieloplaszczyznowosci 1 atrakeyjnosci dzieta.
Gry narracyjne, ktérych przyktadem jest watek liczenia (0séb, pokolen, zjawisk,
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obiektéow, lat, wiekow), wskazuja na zlozonos$é losu czltowieka — biegacza
historii — oraz jego uwiklanie w szereg zalezno$ci interpersonalnych oraz
sam proces historyczny, podlegajacy niezaleznym od woli jednostki ciaglym
przemianom zaréwno w wymiarze lokalnym, jak 1 globalnym. Gry na poziomie
narracji przejawiaja sie specjalnym uksztaltowaniem fabuty, skonstruowane;j
na kanwie opisu zmierzajacego do trudno definiowalnego celu, ujawnianego
przez narratora stopniowo 1 w zakresie okre§lonym wylacznie przez jego do-
bra wole: w kolejnych partiach powiesci watek moze okazaé sie kluczowy lub
nic nie znaczacy, moze by¢ rozwijany wielokrotnie lub pomijany milczeniem,
moze tez przej§¢ w zupelnie inny watek, ktéry podzieli los jego poprzednikow.
Na nagromadzone rozpoczete i zakonczone watki naktada sie w utworze war-
stwa dygresji 1 refleksji, poczatkowo o wadze 1 roli trudnej do oceny, a jednak
w koncowym rozrachunku stanowiacej o wartosci estetyczne) powiesci.

Na ptaszczyznie narracji (ale réwniez w warstwie leksykalnej 1 semantycz-
nej) silnie zaznaczaja sie gry autokreacyjne, okreslajace tozsamos$é narratora-
-demiurga. Zrédlem zabawy jest stan wiedzy/niewiedzy narratora, odezytywany
przez czytelnika w bezposrednich (otwartych stwierdzeniach o braku wiedzy)
Iub poérednich (sugerowanie braku wiedzy) deklaracjach, a takze operowanie
ironia (moze wiem, ale nie powiem albo powiem poézZniej) oraz aluzja (do wy-
branych elementéw wspdlczesnego Swiata).

Gry graficzne zostaly z kolei oparte na wspélczesnej modzie jezykowej,
funkcjonujacej zwlaszcza wérod mlodziezy. Znaki graficzne petnia tu nie tylko
funkcje ludyczna, lecz takze wartoSciujacq, poniewaz sa to ideogramy przy-
pominajace wygladem pojecia konotowane dodatnio (np. stonce, serce, misie,
kota, a takze znaki firmowe i towarowe).

Gry brzmieniowe — jako element fonicznej warstwy utworu — zasadzaja
sie w powieéci na technice nizania nawigzujacej do utworu Bolero Maurice’a
Ravela, polegajacej na powtarzalnoéci elementéw, modyfikowanych w stosunku
do pierwowzoru lub wzbogacanych o nowe sensy 1 znaczenia.

Celem obliczonych na efekt nowoséci 1 zaskoczenia gier jezykowych jest
réwniez nawiazanie kontaktu z czytelnikiem, zaangazowanie odbiorcy w takim
sposéb, aby poszerzyl lub zrewidowatl on swoje poglady o éwiecie 1 literaturze.
Realizacja funkcji fatycznej [Kepa-Figura 2009, 110] wiaze sie z kolei z funk-
cja ekspresywna (oraz perswazyjna), ktora pozwala wykreowac intrygujaca
dla czytelnika tozsamo$¢ narratora, prezentujacego sie jako osoba zwiazana
z kregiem kulturowym czytelnika. Wspdlnota przekonan na linii nadawca
— odbiorca, jak tez postugiwanie sie tym samym kodem kulturowym i jezykowym,
wywoluja wrazenie bliskoéci, familiarno$ci, sprzyjajacej nieskrepowanemu
przekazowi obejmujacemu zaréwno ptaszczyzne wydarzen, jak i plan refleks;ji,
dygresji, przemyslen 1 opinii.

W kreacji $wiata przedstawionego Boldak-Janowskiej nalezy docenié role
tzw. konceptu, tj. ogdlnej wizji dzieta literackiego, przejawiajacej sie w takim
uksztattowaniu jego elementdéw, zeby czytelnik poczut sie usatysfakcjonowany,
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dowarto§ciowany, przekonany o wysokiej wartosci (literackiej, ideologicznej)
utworu. Narzedziem realizacji konceptu sa gry jezykowe, gdyz pozwalaja one
na wydobywanie nowych znaczen, wyplywajacych z synkretyzmu kategorii
1 poje¢ takich jak wzniostoéé — trywialnoéé, tradycja — nowoczesnoéé, sacrum
— profanum, powaga — zartobliwo$¢, ironia — autoironia [por. Wojtak 2014].
Whpisujace sie w konwencje zabawy jezykowe gry stanowia de facto element
strategii autorskiej polegajacej na budowaniu wiezi na linii tekst — autor
— czytelnik [por. Barthes 1999].
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