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Wstep

Artykul porusza temat zwiazany z jezykowym opisem muzycznych wrazen
stuchowych. Ich niezwykla ztozono§é (np. MiSkiewicz 2002) znajduje swoje
odzwierciedlenie w calej gamie réznych strategii jezykowych stosownych przez
muzykéw w celu opisania tych wrazen, przy czym szczegdlna uwage zwraca
figuratywny charakter tego typu jezyka [np. Pisarkowa 1963; Bitas-Pleszak
2005; Prochowicz 2013; Taraszka-Drozdz 2016b]. Ponizsze rozwazania po-
Swiecone sa jednej ze strategii opisu wrazen zwiazanych z dzwiekami, ktorych
zrodlem jest instrument muzyczny. Strategia ta polega na odwotaniu sie do
innego typu wrazen z domeny audytywnej, a mianowicie do wrazen zwiaza-
nych z dzwiekami wydawanymi przez istote zywa.

Przedstawione tutaj obserwacje wynikaja z analizy wypowiedzi jednej
z grup polskich muzykéw — perkusistow. Wypowiedzi te pochodza z profesjo-
nalnych portali prezentujacych testy instrumentéw muzycznych oraz z forum
internetowego skierowanego do perkusistow!. Szczegélowej analizie poddane
zostaly wyrazenia uzywane przez muzykow, ktorzy testowali poszczegdlne
modele instrumentéw wchodzacych w sklad zestawu perkusyjnego (bebny

1 Magazyn Perkusista [http://magazynperkusista.pl/], Infomusic. pl [http://www.infomusic.
pl/], Forum Perkusyjne [http://www.perkusja.org/].
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basowe, tom-tomy, floor-tomy, werble, talerze typu ride, crash, splash oraz
hi-haty), 1 w precyzyjny sposéb opisywali ich brzmienie.

Przyjmujac punkt widzenia gramatyki kognitywnej [np. Langacker 1987,
2009], znaczenia analizowanych wyrazen jezykowych opisa¢ mozna w termi-
nach rozszerzen semantycznych. Chodzi bowiem o relacje kategoryzujaca,
w ktérej dzwieki wydawane przez instrument muzyczny, konceptualizowane sg
w kategoriach dzwiekéw produkowanych przez istote zywa. Zgodnie z notacja,
przyjeta w ramach gramatyki kognitywnej, relacje te mozna zapisa¢ w na-
stepujacy sposéb: S ---> T, gdzie S okresla standard relacji kategoryzujacej,
a T stanowi jej cel. W przypadku przedstawionych tutaj rozszerzen seman-
tycznych cel odnosi sie do wrazen stuchowych zwiazanych z dzwiekami, kto-
rych generatorem jest instrument muzyczny. Standard natomiast przywoluje
wrazenia stuchowe zwiagzane z dzwiekami, ktérych generatorem jest istota
zywa. Analiza rozszerzen poszczegdlnych wyrazen jezykowych pozwala na
wskazanie wytaniajacych sie z nich struktur schematycznych. Struktury te,
wyabstrahowane z konkretnych uzy¢, charakteryzuja na wyzszym poziomie
abstrakcji grupe rozszerzen reprezentujacych rownolegle relacje kategoryzu-
jace 1 nazwane sa wzorcami semantycznego rozszerzenia (patterns of semantic
extension) [Langacker 2000; Taraszka-Drozdz 2014, 2016a]. Poszczegblne roz-
szerzenia stanowia, uszczegélowienia, czy tez konkretyzacje, danego wzorca?.

Wiele z analizowanych ponizej rozszerzen opartych jest na metonimii,
definiowanej w ramach gramatyki kognitywnej jako przesuniecie profilu:
,wyrazenie, ktére w swym podstawowym znaczeniu profiluje byt A, jest rozu-
miane jako desygnat innego bytu B, ktéry w jaki$ sposéb moze by¢ kojarzone
z A 1 dlatego, na poziomie mentalnym, B jest dostepne za po$rednictwem A”
[Langacker 2009, 328]. Przykladem tego typu rozszerzen jest uzycie nazw
instrumentéw muzycznych do profilowania dzwiekéw, ktére te instrumenty
generuja. I tak zdanie Werbel jest bardzo jasny moze by¢ interpretowane jako
charakterystyka brzmienia tego instrumentu. Werbel stanowi w tym przypadku
punkt odniesienia dajacy mentalny dostep do innego elementu wiedzy, ktory
jest z nim kojarzony, tj. do produkowanych przez niego dzwiekéw.

Artykul zorganizowany jest w nastepujacy sposéb: kolejno omawia roz-
szerzenia jednostek leksykalnych odnoszacych sie do artykulowanej mowy
ludzkiej 1 §piewu, jednostek nazywajacych nieartykulowane dzwieki wydawane
przez istote zywa oraz jednostek typowo kojarzonych z dzwiekami, ktérych
zrodtem jest zwierze. Analiza odnotowanych rozszerzen postuzy do wskazania
wylaniajacych sie z nich wzorcow, czyli struktur opisujacych je na wyzszym
poziomie schematyczno$ci.

2 W ramach jezykoznawstwa kognitywnego wspomniane wzorce stanowia struktury poréw-
nywalne do metafor pojeciowych znanych z teorii, ktérej twércami sa Lakoff i Johnson [1980].
W prowadzonych badaniach autorka wykorzystuje jednak teorie gramatyki kognitywnej, ktorej
narzedzia oferuja mozliwo$¢é wszechstronnego opisu znaczenia, w tym réwniez znaczenia figura-
tywnego [cf. Taraszka-Drozdz 2014].
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1. Dzwieki zwigzane z mowa i $piewem

O konceptualizacji grajacego instrumentu muzycznego w kategoriach istoty
zywe) wydajacej dzwieki §wiadczy wiele wypowiedzi muzykéw. Jednym z jej
przejawéw jest opisywanie procesu wydawania dzwiekéw przez instrument
za pomoca czasownika gadaé oraz stéow mu pokrewnych. Instrument muzycz-
ny, czy tez caly zestaw perkusyjny, moze bowiem gadadé/zagadaé, a dzwieki
produkowane przez instrument nazwane moga by¢ gadkq (przyktady 1-3).

(1) Cyprys ,gada” nam w zasadzie w kazdym ukladzie. A jak ta ,gadka” wyglada?
No coz — klon to klon. Ma brzmienie kruche, a przy tym ciepte, mowiqc krotko
—bardzo... drewniane [http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/3699-werble-
-sakae-klon-i-cyprys, Dostep 16 XI 2016].

(2) Trzeba mieé dobrze skonfigurowany caly zestaw blach, by Mega Bell przyjemnie
do nas zagadat [http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/312-blachy-zildjian-
-z3, Dostep 14 XI 2016].

(8) O ile dynamika jest w catej rozciqgtosci (bebny gadajaq pod kazdq sitq uderzenia),
to nie sq to beczki glosne [http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/2094-dw-
-collectors-series-standard, Dostep 20 XII 2016].

Na te sama konceptualizacje wskazuja opisy procesu produkowania dzwie-
kéw przy uzyciu czasownikow odzywadlodezwaé sie czy $piewadlzaspiewaé
(przyklady 4-5). Podobnie jak stowo gadac leksemy te opisuja wyzej wspomniany
proces w sposob ogdlny, tj. bez precyzowania cech tych dzwiekéw. Dodatkowo
domene dotyczaca charakteru wrazen powstatych w wyniku pobudzenia uktadu
percepcji stuchowej dzwiekami aktywowaé moga wystepujace w niektorych
kontekstach okreslenia opisujace ogdlne odczucie, jakie towarzyszy odbiorowi
dzwiekow (np. instrument $piewa az mito) czy tez okre§lenia charakteryzu-
jace rézne wymiary dzwiekéw, np. gtosnoséé (instrument zagadat gtosniej lub
barwe (instrument odzywa sie soczyscie).

(4) Crash odzywa sie fajnie niezaleznie od sily uderzenia (...) [http://www.infomusic.
pl/test/39494, test-szesciu-crashy-z-oferty-istanbul-mehmet, Dostep 25 XI 2016].

(5) SprawdzZmy, jak nam zestaw ,,zaspiewa” [http://magazynperkusista.pl/testy-
-sprzetu/2122-tama-superstar-custom-hyper-drive, Dostep 22 XI 2016].

Podobnie pochodzace od czasownika spiewaé formy Spiewajqcy 1 Spiewny
uzywane sa do okreslenia charakteru wydawanych przez instrument dzwie-
kow. Podkreslaja one melodyjno$é, plynnoéé postrzeganych dzwiekéw oraz
ich przyjemne brzmienie (przyktady 6-7).

(6) Tomy sq dZwieczne, wrecz $piewajqce. Rzeczywiscie grajq w zrownowazonym
pasmie i Zadna czestotliwosé nie wybija sie znaczaqco ponad inng [http://www.
infomusic.pl/test/39357,test-zestawu-perkusyjnego-dw-drums-design-series,
Dostep 25 XI 2016].

(7) Dlugie i $piewne wybrzmienie nastepujqce po mocnym i bardzo szybkim ataku
to prawdziwy atut tego modelu [http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/
424-werble-craviotto, Dostep 22 XI 2016].
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Poréwnywalnych obserwac)i dostarcza analiza uzy¢ innego leksemu, kto-
rego standard odnosi sie do gltosu ludzkiego, tj. rzeczownika chrypka. Leksem
ten okreéla niski, chropowaty gtos bedacy zwykle skutkiem stanéw zapalnych
krtani (SJP). W swojej budowie zawiera on zbitki spétgtoskowe oraz gloske /v/,
co z punktu widzenia analizy fonosemantycznej wskazuje na ceche niejedno-
rodnosci nazywanego przez ten leksem dzwieku [por. Rhodes 1994, 280-282;
Ktadoczny 2012a, 157]. Jak wskazuje na to ponizszy kontekst (przyktad 8),
leksem ten moze by¢ uzyty w celu opisania wrazenia stuchowego towarzysza-
cego wydawanym przez werbel dzwiekom.

(8) Delikatna chrypka styszalna juz na Zywo, w nagraniu, pozwala na wyrazne
egzystowanie, dodajqgc Zywotnosci i pikanterii [http://magazynperkusista.pl/
testy-sprzetu/424-werble-craviotto, Dostep 30 X 2016].

We wszystkich przytoczonych powyzej kontekstach rozszerzenia przy-
woluja dzwieki wydawane przez istote zywa. W przeciwienstwie jednak do
rozszerzen jednostek leksykalnych gadaé, odezwaé sie czy zaspiewac rozsze-
rzenia leksemow $piewajqcy, $piewny i chrypka profiluja charakter wrazen
stuchowych towarzyszacych produkowanym dzwiekom. W dziedzinie muzyki
perkusyjnej domena charakteru wrazen sluchowych jest aktywowana réw-
niez przez rozszerzenia wyrazen jezykowych nazywajacych nieartykutowane
dzwieki wydawane przez czlowieka czy tez zwierze. Przyjrzyjmy sie im blizej
w kolejnych czesciach artykutu.

2. Dzwiegki nieartykulowane

Wsréd rozszerzen profilujacych charakter wrazen stuchowych odnajdzie-
my rozszerzenia lekseméw odnoszacych sie do krzyku 1 wrzasku. Brzmienie
instrumentu, czy tez metonimicznie sam instrument, moga by¢ opisywane za
pomoca, przymiotnikéw krzykliwy 1 wrzaskliwy. Poza tym instrument moze
krzyczeé czy tez reagowaé krzykliwie (przyktady 9-10). Istotnym elementem
znaczeniowym tych lekseméw jest ich nacechowanie pod wzgledem gtosnosci
[Ktadoczny 2012a, 148] — jej wysoki poziom jest cecha definicyjna krzyku.
Wrzask, natomiast, definiowany jest w terminach bardzo gloénego krzyku (SJP).
Opis dzwiekéw muzycznych jako krzykliwych czy wrzaskliwych podkresla wiec
jedna z cech akustycznych dzwieku — jego wysoki poziom natezenia. Nalezy
przy tym zaznaczy¢, iz leksemy pokrewne slowu wrzask wskazuja na wyzszy
poziom tego natezenia niz leksemy pochodzace od stowa krzyk.

(9) (Hi-hat) otwierany powoli nogaq, reaguje stanowczo i krzykliwie (...) [http:/
magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/3026-meinl-byzance-vintage-pure-hi-hat-
-14-1-15, Dostep 22 XI 2016].

(10) China o wielkich rozmiarach 22” jest donosna i wrzaskliwa [http:/magazynper-
kusista.pl/testy-sprzetu/2323-blachy-anatolian-ultimate, Dostep 14 XI 2016].
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Kolejne nazwy dzwiekéw uzywane do opisu brzmienia instrumentéw per-
kusyjnych nawigzuja do piskow 1 jekow, ktére moga byé wydawane przez istote
zywa, (przyktady 11- 14). W wymiarze akustycznym pisk przywoluje dzwiek
wysoki, ktéry moze trwaé dtugo, niemal nieograniczenie [Ktadoczny 2012a, 153;
2012b, 444-458]. Opis brzmienia instrumentu w terminach pisku podkresla
wiec cechy zwiazane z czestotliwoscig drgan wydawanych przez niego dzwiekow
oraz z czasem ich trwania. W celu bardziej precyzyjnego scharakteryzowania
opisywanych dzwiekow perkusyjnych nazwie pisk towarzyszy¢ moze doktadne
wskazanie generatora dzwieku, np. kobiety doznajacej silnej emocji (przyktad
12). Natomiast leksemy takie jak jek, jekniecie, jeczeé czy jeczqcy przywoluja
zatosne dzwieki wydawane pod wptywem bélu czy cierpienia [SJP]. Sa one
zaliczane do grupy dzwiekéw niezbyt diugich, ale dtuzszych od krétkich, ktére
zwane sa przeciaglymi lub pulsujacymi [Ktadoczny 2012a, 153].

(11) (Werbel) Uderzany z rimem robi sie nieco piskliwy i jazgotliwy, co nie kazdemu
moze sie spodobaé [http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/1964-werble-ta-
ma-slp, Dostep 17 XI 2016].

(12) Mimo swojej doniostosci (talerze) nie przeszywajq niczym pisk wystraszonej na
Smier¢ kobiety i doskonale komponujq sie z zestawem [http://magazynperkusista.
pl/testy-sprzetu/1650-blachy-alchemy-power-x, Dostep 24 X 2016].

(13) Przy rockowym stylu grania werbel pokazuje swdj caty potencjal, chociaz jak
dla mnie troche zbyt mocno jeczy [http://www.infomusic.pl/test/43275,test-
-werble-sakae-mistrzostwo-w-kazdym-calu, Dostep 25 XI 2016].

(14) Wybrzmienie jest wyréownane i dos¢ krétkie, bardziej odzywa sie w nim lekkie
metaliczne jekniecie” niz gleboki i drewniany ,,oddech” [http://magazynper-
kusista.pl/testy-sprzetu/1075-dw-collectors, Dostep 17 XI 2016].

Ponadto muzyczne wrazenia stuchowe opisywane sa poprzez odwotanie
sie do dzwiekéw, ktore wydawane sa przez istoty zywe podczas jedzenia.
I tak, charakterystyczny odglos powstajacy w trakcie poruszania jezykiem
1 wargami zwany mlaskiem [SJP] przywolywany jest w celu opisu jednego
z typow dzwiekow produkowanych przez membrane tomu uderzana palka
lub przez naciag bebna basowego uderzanego bijakiem (przyktady 15-16).
Dzwiek uderzanej patka membrany werbla moze z kolei przywolywac odgtos
powstajacy w trakcie gryzienia czego$ kruchego, czyli chrupania [SJP; Banko
2008, 163] (przyklad 17).

(15) (...) tomy majaq bardzo wyrazny atak, jest ,,to” charakterystyczne mlasniecie
przy uderzeniu patki, po czym zmieniajq swéj charakter wypetniajac sie niskim
dotem [http://www.infomusic.pl/test/33496,test-pearl-reference-pure-czysty-i-
-referencyjny-dzwiek, Dostep 25 XI 2016].

(16) (...) ledwo muskajqc bijakiem naciag wyciqgniemy z dtugiej centralki co najwyzej
ptaski mlask niz basowy dzZwiek [http://www.perkusja.org/co-sadzicie-o-cen-
tralach-22x20-vt20239.htm, Dostep 24 XI 2016].

(A7) (...) wszystkie testowane modele majq lekko chrupiqcy i piaszczysty dZwiek
[http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/424-werble-craviotto, Dostep
30 X 2016].
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Kolejna, liczna grupe wyrazen opisujacych brzmienie instrumentu per-
kusyjnego stanowig stowa przywotujace dzwieki zwiazane z oddychaniem.
W wiekszosci przypadkéw sa to dzwieki towarzyszace nieprawidlowo$ciom
w funkcjonowaniu uktadu oddechowego. I tak, perkusi$ci méwig o duszeniu
sie, krztuszeniu sie, dtawieniu sie talerzy lub bebnéw, o zduszeniu dzwiekéw,
zduszonym brzmieniu, zadfawieniu brzmienia, zadtawionych przydzwiekach itp.
(przyktady 18-20). Zauwazy¢ nalezy, 1z podstawowe znaczenia tych leksemow
zawieraja w swej bazie konceptualnej proces, w ktorym istota zywa — uczest-
nik tego procesu — ma utrudnione oddychanie lub traci zdolno§¢ oddychania.
Proces ten stanowi punkt odniesienia dajacy mentalny dostep do typowych
dzwiekéw, ktore mu towarzysza, a doktadniej — do dzwiekéw produkowanych
przez te istote zywa.

(18) (Werbel) Nie dusi sie i ma doskonaty stosunek ataku do ciata [http://maga-
zynperkusista.pl/testy-sprzetu/2324-werble-tama-metalworks, Dostep 2 XII
2016].

(19) Talerz krétko wybrzmiewa, ma umiarkowany zakres dynamiczny i przez to moze
sie lekko krztusié przy zbyt agresywnym uderzeniu [http://magazynperkusista.
pl/testy-sprzetu/2220-meinl-mseries-fusion-medium, Dostep 1 XII 2016].

(20) Podczas gry czué, ze korpusy pracujq i nie sq zadtawione, to duzy plus [http://
magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/3009-zestaw-ludwig-signet-105, Dostep
1 XII 2016].

Jednoczeénie brzmienie instrumentu moze tez byé charakteryzowane
w kategoriach dzwiekéw wydawanych w trakcie wykonywania gtebokiego
oddechu, czyli w trakcie weiagania duzej iloéci powietrza do ptuc i wydycha-
nia go (por. przyklad 14), czy tez dzwiekéw towarzyszacych ziewnieciu, czyli
nastepujacym po sobie glebokim wdechu, zatrzymaniem oddechu i wydechu?
(przyktad 21). Jeszcze do innego typu odgloséw istoty zywej nawiazuja opisy
charakteryzujace brzmienie w terminach czkawki (przyktad 22), czyli rytmicz-
nie powtarzajacych sie, urywanych dzwiekéw powstajacych w trakcie wdechu

z réwnoczesnym zamknieciem gloéni®.

(21) Gra sie na nim (hi-hacie) miekko z przyjemnym zaciqganiem nogaq, gdzie
otrzymujemy ptynne i czytelne ziewniecie [http://magazynperkusista.pl/testy-
-sprzetu/3376-meinl-byzance-extra-dry-dual, Dostep 26 X 2016].

(22) (Talerz) Jest przez to szybki i ma bardziej metaliczny charakter, niczym zmi-
niaturyzowany crash w odréznieniu od typowego ,,czkajacego” brzmienia
zwyktych splash [http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/2682-zildjian-ze-
staw-mikea-mangini, Dostep 26 X 2016].

3 Zob. [http://www.poradnikzdrowie.pl/sprawdz-sie/sygnaly-ciala/ziewanie-jest-zdrowe-przy-
czyny-ziewania_33502.html, Dostep 12 X 2016].

4 Zob. [http://www.poradnikzdrowie.pl/eksperci/pytania/codzienna-poranna-czkawka-i-odbija-
nie-powietrzem/106763/1/, Dostep 28 XII 2016].
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3. Odglosy zwierzat

Wséréd rozszerzen semantycznych nazw dzwiekéw uzywanych do opisu
dzwiekow instrumentu perkusyjnego nie brak i tych, ktérych standard aktywuje
domene wrazen stuchowych zwiazanych z dzwiekami typowo kojarzonymi ze
zwierzetami. Czesto sa to stowa o charakterze onomatopeicznym. Jedna z grup
takich lekseméw sa formy pochodzace od wykrzyknika onomatopeicznego wrr,
ktory imituje niski 1 wibrujacy gtos psa [Banko 2008, 262] — leksemy warczeé
1 warczqey. Instrumentem, ktérego dzwieki charakteryzowane sa za pomoca,
tych stéw, jest beben [Ktadoczny 2014]. Typowym zZrédiem tego typu dzwieku
sg rezonujace sprezyny werbla®.

Do dzwiekéw wydawanych przez psa nawiazuja takze konteksty, w kto-
rych perkusiéci opisuja brzmienie werbla jako szczekajqce, okre§laja talerz
jako szczekajqcy czy tez nazywaja go szczekaczem, charakteryzuja dzwieki
wydawane przez hi-hat w terminach szczeknieé (przyktad 23) itp. W przeci-
wienstwie jednak do stéw przywotujacych warczenie leksemy te podkreslaja
kroétkie trwanie oraz urywany charakter nastepujacych po sobie dzwiekéw
[por. SJP].

(23) (Hi-hat) Domkniety nogq jest ekstremalnie krétki, dajqc efekt natychmiastowego
»Szczekniecia” [http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/1965-meinl-clas-
sics-custom-extreme-metal, Dostep 2 XII 2016].

Wysoka frekwencja uzycia w analizowanych tekstach charakteryzuja sie
rzeczownik syk, czasownik syczeé oraz stowa od niego pochodzace. Jako typowe
zrodla dzwieku slowa te przywoluja miedzy innymi zmije, weza czy ges [Banko
2008, 239]. Rzeczownik syk definiowany jest jako ,dzwiek przypominajacy
przeciagle wymawianie spoélgltoski s” [SJP]. W dziedzinie muzyki perkusyjnej
leksemy te opisuja wrazenia stuchowe zwiazane z dzwiekami produkowanymi
przez talerze perkusyjne pobudzone uderzeniem (przyktady 24-25).
(24) Delikatne pukniecie [w talerze] wydobywa falujqcy i szorstki syk [http://maga-
zynperkusista.pl/testy-sprzetu/65-blachy-sabian-choppers-i-alu-bells, Dostep
2 XI 2016].

(25) (Talerz) Ma bardzo ciepty, syczacy, acz wyrazny ,,chick”(...) [http://magazynper-
kusista.pl/testy-sprzetu/376-blachy-soultone-moffett-series, Dostep 2 XI 2016].

Poza tym w opisach muzycznych wrazen stuchowych odnajdziemy stowa
pochodzace od onomatopei cyk, tj. cykniecia, cykanie 1 cykaé. Stowa te moga,
by¢ kojarzone z dzwiekiem wydawanym przez takie owady jak $éwierszcze czy
koniki polne. W dziedzinie gry na instrumentach perkusyjnych opisuja one
charakterystyczny dzwiek produkowany przez hi-hat w momencie uderzenia
talerza gérnego w talerz dolny [Taraszka-Drozdz w druku]. Wrazenia stuchowe,
o ktérych tu mowa, sa rOwniez wyrazane w stowach posiadajacych w swych

5 Zob. [http://topdrummer.pl/perkusyjne-konsylium-rezonujace-sprezyny/, Dostep 17 XI 2016]
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rdzeniach onomatopeiczne mrr, takich jak mruczeé czy pomruk (przyktad 26).
W jezyku ogblnym stowa te nazywaja ciche, niskie 1 przeciagle dzwieki wyda-
wane miedzy innymi przez kota [SJP; Banko 2008, 211]. Obok cechy niskiego
natezenia, niskiej czestotliwoséci dran oraz przedluzonego czasu trwania,
leksemy te aktywuja ceche niejednorodnosci nazywanego przez nie dzwieku
—wskazuje na to obecnoéé w strukturze fonologicznej ich rdzeni gtoski /r/.

(26) Talerz fajnie reaguje na lekkie uderzenie patkq, dajgc dZwiek w szerokim pa-
$mie, przy mocniejszym strzale na pierwszy front wychodzq wyzsze pasma, by
po sekundzie wygasnqé i pozostawié¢ mity pomruk [http://www.infomusic.pl/
test/43045,test-pieciu-talerzy-perkusyjnych-t-cymbals, Dostep 25 XI 2016].

Analiza pozwala réwniez na odnotowanie uzycia do opisu muzycznych
wrazen stuchowych stow kwakanie (przyktad 27) oraz klekot (przyktad 28).
Podczas gdy pierwsze z nich przywoluje charakterystyczny glos wydawany
przez kaczke, drugie odsyla do dzwieku wydawanego przez bociana. Poza
tym wrazenia stuchowe zwigzane z dzwiekami, ktérych zrédtem jest instru-
ment perkusyjny, moga by¢ kategoryzowane w terminach ryczenia. Ryczenie
kojarzone jest z donoSnymi i przeciaglymi dzwiekami wydawanymi przez
zwierzeta [SJP]. Leksemy takie jak ryczeé, ryczenie czy ryczqcy uwypuklaja
wiec cechy wrazeniowe dzwiekéw dotyczace ich wysokiego natezenia oraz
dtugiego trwania. Jak wskazuje przyktad 29, stowo to moze by¢ uzyte w celu
opisu dzwiekéw wydawanych przez werbel.

(27) (Naciag) Daje jasne, ciepte brzmienie, pozbawione plastykowego ,,kwakania”,
produkowanego czasem przez dwuwarstwéwki [http://magazynperkusista.pl/
testy-sprzetu/63-powlekane-nacigi-evans-g-plus, Dostep 13 X 2016].

(28) (Stopa) Jest do tego bardzo cicha i podczas gry nie ma zadnych klekotow lub
skrzypienia [http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/386-stopa-czarcie-kopyto,
Dostep 30 XI 2016].

(29) Mimeo tych subtelnych mozliwosci to werbel zdecydowanie energiczny, potrafiqcy
»ryczeé” jak rasowy potwor, o sktonnosciach do rockowego uderzenia [http://
magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/1533-dw-vintage-brass-knurled, Dostep
2X 2016].

Podsumowanie

Omoéwione powyzej rozszerzenia semantyczne réznia sie pod wieloma
wzgledami. Do najwazniejszych, w kontek$cie omawianego tu tematu, nalezy
ich odmiennoéé dotyczaca aktywowanych przez nie domen. Niektore z nich,
np. czasowniki odzywacé sie w przykladzie 4 czy zaspiewaé w przykltadzie 5,
aktywuja domene wiedzy zwiazana z wydawaniem dzwiekow bez precyzowania
cech tych dzwiekéw. Inne, np. czasownik jeczy w przykladzie 13 czy ryczeé
w przykladzie 29, aktywuja dodatkowo domene charakteru wrazen stucho-
wych zwiazanych z wydawanymi dzwiekami. Zauwazy¢ nalezy, iz domena ta
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stanowi centralna domene aktywowana przez wszystkie omawiane leksemy
w przykladach 6-29. Ponadto, aktywujac domene charakteru wrazen stucho-
wych, poszczegdlne rozszerzenia profiluja odmienne wymiary tych wrazen,
poniewaz przywoluja rézne, z punktu widzenia akustyki, cechy dzwiekow.
Cechy te dotyczy¢ moga dlugosci trwania, czestotliwo$ci drgan, natezenia,
a takze sktadu widmowego dzwieku obejmujacego miedzy innymi periodycznosé
lub niejednorodnoéé¢ dzwieku, jego dynamike, sposob jego wybrzmiewania itp.

Poza tym omoéwione rozszerzenia prezentuja odmienne Sciezki mentalnego
dostepu do celu. Na przyktad stowa pisk, syk, szczekanie czy mruczenie juz
w swoim podstawowym znaczeniu przywoluja dzwieki. W bezposéredni wiec
sposob rozszerzaja sie do dzwiekow wydawanych przez instrument muzyczny,
co schematycznie mozna opisaé za pomoca, wzorca [DZWIEKI WYDAWANE
PRZEZ ISTOTE ZYWA] ---» [DZWIEKI WYDAWANE PRZEZ INSTRUMENT
MUZYCZNY]. Natomiast w przypadku rozszerzen typu duszenie sie, krztusze-
nie sie, zadtawienie, oddech czy ziewniecie $ciezka mentalnego dostepu jest
wydluzona. W stosunku do §ciezki opisanej w poprzednim wzorcu obejmuje ona
dodatkowy element, ktéry daje mentalny dostep do dzwiekéw produkowanych
przez czltowieka czy tez zwierze. Jest nim proces, ktérego uczestnikiem jest
istota zywa 1 ktéry metonimicznie przywoluje dzwieki produkowane przez te
istote. Sciezka te mozna zilustrowac za pomoca nastepujacego wzorca: [PRO-
CES, KTOREGO UCZESTNIKIEM JEST ISTOTA ZYWA] ---» [DZWIEKI
WYDAWANE PRZEZ ISTOTE ZYWA] ---» [DZWIEKI WYDAWANE PRZEZ
INSTRUMENT MUZYCZNY].

Wséréd innych réznic odnotowaé mozna choéby fakt, iz oméwione rozsze-
rzenia charakteryzuja sie ré6znym stopniem skonwencjonalizowania w obrebie
omawianej tu spolecznosci jezykowe;j. Biorac pod uwage frekwencje ich uzycia
w analizowanych tekstach, jedne wydajq sie dobrze utrwalone (np. pisk, syk,
Spiewny, cykanie), podczas gdy inne — nowe, oryginalne (np. kwakanie, ziew-
niecie, czkajacy, chrupiacy).

Pomimo réznic wszystkie omoéwione powyzej rozszerzenia semantyczne
mayja pewna ceche wspdlna. Reprezentuja one réwnolegle relacje kategoryzujace
miedzy standardem, ktory przywoluje dzwieki wydawane przez istote zywa,
a celem przywotujacym dzwieki produkowane przez instrument perkusyjny.
To, co taczy standard i cel opisanych relacji, to fakt, iz obydwa te elementy
aktywuja te sama, ogélna domene, tj. domene percepcji stuchowej. Réznica
miedzy nimi polega z kolei na tym, iz odnosza sie one do bodzcéw stuchowych
pochodzacych z odmiennych Zrdodet. Tak wiec, z jednej strony, na wyzszym
poziomie schematycznosci standard 1 cel reprezentuja te sama domene doswiad-
czeniowa — domene wrazen stuchowych. Z drugiej jednak strony, przywotujac
rézne generatory dzwieku, aktywuja one dwie r6zne domeny wiedzy — wiedze
dotyczaca istoty zywej 1 wiedze zwigzana z instrumentami muzycznymi. Relacje
miedzy domenami aktywowanymi przez standard i cel ilustruje schemat 1.
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DOMENA PERCEPCJI ZMYSLOWEJ

DOMENA WRAZEN SLUCHOWYCH

zrédto dzwieku:
o o instrument
muzyczny

zrédto dzwieku:
istota zywa

Schemat 1. Relacja miedzy domenami aktywowanymi przez standard i cel
omoéwionych rozszerzen semantycznych.

Biorac pod uwage to, co wspdélne wszystkim omdéwionym rozszerzeniom,
mozliwe jest opisanie ich na wyzszym poziomie abstrakcji, tj. w formie wzorca
semantycznego rozszerzenia. Jak odnotowano powyzej, w ramach standardu,
poszczegoblne leksemy przywotuja dzwiek w sposob bardziej lub mniej bezpo-
$redni. Aktywuja bowiem rézne elementy wiedzy pochodzacej z doswiadczenia
ludzkiego zwigzanego z dzwiekami wydawanymi przez istoty zywe. Elementy
te moga dotyczy¢ np. procesu wydawania artykutowanych dzwiekow przez
cztowieka, czynno$ci, ktorym typowo towarzysza nieartykutowane dzwieki,
charakteru wrazen stuchowych zwiagzanych z réznego rodzaju dzwiekami
produkowanymi przez ludzi 1 zwierzeta. Elementy te mozna w schematycz-
ny sposéb ujaé sformutowaniem: to co dotyczy dzwiekéw wydawanych przez
istote zywa. Cel opisywanej relacji, natomiast, aktywuje domeny zwiazane
z dzwiekami generowanymi przez instrument. Stad wzorzec, o ktérym mowa,
moze by¢ opisany w nastepujacy sposéb: [TO CO DOTYCZY DZWIEKOW WY-
DAWANYCH PRZEZ ISTOTE ZYWA] ---» [TO CO DOTYCZY DZWIEKOW
WYDAWANYCH PRZEZ INSTRUMENT MUZYCZNY]. Wzorzec ten stanowi
jedna z konkretyzacji wysoce schematycznej struktury [TO CO DOTYCZY
ISTOTY ZYWEJ] ---» [TO CO DOTYCZY INSTRUMENTU MUZYCZNEGO].

Konczac, nadmienié¢ nalezy, 1z przedstawione tutaj wyrazenia jezykowe
stanowia zaledwie czeé¢ srodkow jezykowych uzywanych przez muzykow
w ramach strategii polegajacej na odwolaniu sie do innego typu wrazen
z domeny percepcji stuchowej. Sama natomiast strategia reprezentuje jedynie
jeden ze sposobOw opisu muzycznych wrazen stuchowych. Jezykowy opis tych
wrazen okazuje sie wiec zjawiskiem niezwykle zlozonym, ktérego doglebna
charakterystyka wymaga rozwiniecia w kolejnych publikacjach.
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Summary

SEMANTIC EXTENSIONS OF THE NAMES OF SOUNDS PRODUCED
BY THE LIVING CREATURE IN AN ACCOUNT
OF MUSICAL AUDITORY SENSATIONS

This paper concerns the linguistic means used in order to describe auditory sensations
or, more specifically, linguistic expressions that musicians apply to describe the sounds
of different instruments of the drum set. The analysis concerns one of the types of such
expressions — names of sounds produced by the living creature, that is, linguistic items
that refer to articulate and inarticulate sounds produced by the human being and sounds
that are typically associated with animals. From the Cognitive Grammar perspective,
these names are analyzed as semantic extensions, which enables us to indicate schematic
structures emerging from them — patterns of semantic extension.
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