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W twoérczosci Andrieja Tarkowskiego, jednego z najwazniejszych rezyseréw
w historii kinematografii, bardzo wazne miejsce zajmowaty sztuka 1 wiara.
Elementy te pojawialy sie juz w pierwszych filmach, a z czasem ewoluowaty,
zwlaszcza na poziomie duchowosci.

W niniejszej pracy chciatabym sie skupié¢ na analizie wczesnej tworczosci
Andrieja Tarkowskiego — dziet powstatych na poczatku lat szeéédziesiatych
XX wieku, na przykladzie Dziecka wojny (1962). O ile Andriej Rublow czy
Stalker ciesza sie nieustanna popularnoécia, o tyle wezeéniejsze filmy rezysera
czesto pozostaja mniej znane wspolczesnemu odbiorey.

Juz w pierwszych dzietach Tarkowski formutuje charakterystyczne dla
siebie cechy: poetyzm obrazu, gteboka duchowo$é oraz zwiazek z rosyjskimi
tradycjami kulturowymi [Camssectporn 2007, 7].

Rozpoczynajac rozwazania dotyczace wezesnej tworczosci Tarkowskiego,
zaczne od zdefiniowania pojecia duchowosci, odwolujac sie przy tym do podziatu
zastosowanego przez ojca Tomasa Spidlika. Wyodrebnia on m.in. duchowoéé
zycia 1 duchowo$é personalistyczna [épidlik 1995, 178-190]. Pod tym pierw-
szym terminem rozpatruje sie zycie w kontek§cie wiecznosci. Choé jest ono
podporzadkowane §mierci, jednak zgodnie z doktryna chrzeécijanska, istnieje
zycie wieczne. Jak podkreéla Spidlik: ,,Bég jest wieczny, gdyz jest niezmienny:
1dee, prawdy abstrakcyjne nazywane sa wiecznymi, gdyz uczestnicza w tej
niezmiennoéci” [Spidlik 1995, 179].

W duchowoéci personalistycznej podkresla sie znaczenie jednostki, ktéra
nie tylko przyjmuje do siebie zycie, jakie w chrzeScijanstwie utozsamia sie
z Chrystusem, lecz takze jest zdolna sama je dawaé. W sposobie realizacji
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tego pojecia odzwierciedla sie pojmowanie przez Tarkowskiego roli matki,
ktéra wywarla znaczna, role w ksztaltowaniu jego rozwoju duchowego [Spidlik
1995, 179].

Dziecinistwo Iwana to pierwszy film, jaki Tarkowski nakrecil po obronie
pracy dyplomowej. Fabula obrazu opiera sie na opowiadaniu Wtadimira Bo-
gomolowa Iwan. Jednak rezyser realizowat swoja prace wedtug indywidualne;j
koncepcji. Zdecydowatl sie wprowadzi¢ zmiany w stosunku do tekstu literackiego,
poniewaz nie chcial tworzy¢ ekranizacji sentymentalno-dydaktycznej historii
[Kuémierczyk 2012, 76]. Nie przemawial do niego réwniez styl opowiadania, co
podkreslat w swojej ksiazce Czas utrwalony: ,/Z czysto artystycznego punktu
widzenia w ogdle nie poruszala mojego serca maniera oschtej narracji, petnej
szczegolow 1 powolnej, z licznymi dygresjami. (...) Cata emocjonalna tkanka
byta mi obca” [Tarkowski 2007, 16-17].

Dokonane zmiany byly na tyle duze, ze pisarz, ktéry brat udziat przy
tworzeniu pierwotnej wersji scenariusza, odcinat sie od filmowej wersji [Ku-
$mierczyk 2012, 79]. Dzieki takiemu twoérczemu podej$ciu rezysera, mozna
traktowaé ten film jako §wiadectwo indywidualnego stylu. Pozwala to na od-
nalezienie 1 analizowanie charakterystycznych cech 1 motywéw rozwijanych
W jego pOzniejszej tworczosci. Znaczenie tego obrazu podkre$laja ponadto
liczne nagrody, w tym Zloty Lew z festiwalu w Wenecji w 1962 roku [http://
cinema.mosfilm.ru/films/film/1960-1969/ivanovo-detstvo].

Fabuta opowiada historie chtopca, Iwana, ktérego beztroskie dziecinstwo
zostalo przerwane przez II wojne §wiatowa. Po tym jak hitlerowcy zamordowali
jego bliskich, a jemu udato sie uciec z obozu zagtady, dwunastolatek rozpoczyna
stuzbe w putku rozpoznawczym 1 prowadzi wywiad na tytach wojsk wroga.
Jednak od razu nalezy podkreslié, ze Tarkowski nie stworzyl typowej dla
tego okresu kinematografii radzieckiej panegirycznej historii o bohaterstwie
sowieckiej armii. Jest to raczej poruszajaca opowie$¢ o zyciu podczas wojny,
o utracie tego co najcenniejsze 1 o $mierci, ktora staje sie dopiero poczatkiem.

Filmowy bohater zostat pozbawiony tego, co dawato mu szczeScie 1 poczucie
bezpieczenstwa. Widzac wokoé! siebie tyle okrucienstwa, stat sie zamkniety
w sobie, szorstki 1 uparty. Przepetniato go uczucie zniewalajacej nienawisci —
jeden z zolnierzy, opisujac chtopca, méwi: ,Myséli tylko o jednym, o zem§cie”
[Benedyktowicz, Kuémierczyk 1998, 56].

Jednak, mimo takiej postawy 1 zaangazowania w sluzbe wojskowa, zdaje
sie, ze Iwan nie do konca pojmowat, czym jest wojna. Jego dzieciece serce in-
terpretowalo ja jako rodzaj przerazliwej zabawy. Gdy chlopiec pozostat sam
w ziemiance 1 udawat walke z hitlerowcami, nawet w wyobrazni nie byl w
stanie zabi¢ wroga. Bylo to co$, co go przerastato — pozostajac w glebi duszy
dzieckiem, nie byt zdolny do okrucienstwa, nawet wyimaginowanego. O jego
dzieciecej psychice §wiadcza sny, ktore pozwalaja ujrzeé¢ wnetrze bohatera.
Wprowadzenie motywu snu uwydatnia jedna z cech szczegélnie waznych dla
stylu Tarkowskiego — wspomniany wczeéniej poetyzm obrazu. Jak podkresélat
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rezyser: ,,W filmie najmocniej pociagaja mnie wiezi poetyckie, poetycka logika.
Sadze, ze najlepiej odpowiada ona mozliwo$ciom kina, ktére jest najbardziej
prawdziwa 1 poetycka ze sztuk” [Tarkowski 2007, 19]. Uwazal, ze takie $rodki
artystyczne sq bardziej trafne w przekazywaniu wielu aspektow ludzkiego
zycia niz brutalna doslowno§é [Tarkowski 2007, 31]. Te niezwykla wrazliwosé
twoéreza, odziedziczyt zapewne po ojcu — poecie Arsieniju Tarkowskim. Bada-
cze czesto wskazuja na zwiazek miedzy wierszami ojca i obrazami w filmach
syna. Potwierdza to takze watek snow w Dzieciristwie Iwana — motyw czesto
wykorzystywany przez Arsienija Aleksandrowicza. Juz w pierwszych sekwen-
cjach filmu widz zanurza sie w senne marzenia. Szczesliwy Iwan biegnie po
lesie 1 obserwuje z zachwytem przyrode — potyskujaca w sloncu pajeczyne,
lecacego motyla, stucha odgtoséw kukutki. Po chwili chlopiec jak gdyby unosi
sie w powietrzu 1 szybuje miedzy gateziami, nad studnia, polana poroénieta,
kwiatami az wreszcie przystaje obok skarpy. Stamtad dostrzega swoja matke,
a ta daje mu wiadro z woda, z ktérego Iwan tapczywie pije wode. Po kilku
lykach podnosi glowe 1 méwi, ze ustyszal w lesie kukutke. Mama odpowiada
mu pelnym czuloéci uémiechem. Wtedy niespodziewanie rozlegaja sie strzaty
i chtopiec budzi sie z krzykiem. Piekny §wiat snu zamienia sie w okrutna
rzeczywisto$¢ wojny.

W podobnym nastroju utrzymana jest druga wizja senna, ktéra pojawia
sie, gdy wyczerpany ciezka przeprawa chlopiec zasypia w kwaterze oddziatu
wywiadowczego wojsk sowieckich. Tym razem dwunastolatek widzi, jak stoi
razem z matka przy studni i razem zagladaja do niej. Mama opowiada mu
o gwiazdach, ktére mieszkaja w glebokich studniach. Iwan spoglada w doét
1 dostrzega zanurzona w wodzie gwiazde. Wyciaga do niej rece, probujac
ja zlapac 1 niespodziewanie sam znajduje sie zanurzony po pas w wodzie.
Gwiazda robi sie coraz wyrazniejsza, jednak weciaz umyka spod rak dziecka.
Nagle rozlega sie strzat i matka Iwana upada na ziemie, a wiadro z zaczepio-
ne na kotowrocie spada wprost na chlopca. Przestraszone dziecko budzi sie
z krzykiem. Sen ten pokazuje Iwanowi, ze ,jase B TeMHOTE €CTb CBET, a B CBe-
e — TemuoTa” [CanbBectporu 2007, 214]. Nawet w ciemnoéci mozna dostrzec
Swiatlo, ktorego blask przekresla gtebie mroku. Taka otchtania jest wojna.
Mimo przerazajacego okrucienstwa takze w wojennej rzeczywisto§ci mozna
znalezé odrobine Swiattoséci. Potrzeba tylko uparcie jej szukaé. W czasie snu
ten blask pozostaje dla Iwana nieuchwytny, ale w ostatnich kadrach filmu
uda mu sie w niego zanurzyc.

Scena trzeciego snu, ktéra pojawia sie w drugiej potowie filmu, rézni
sie od wczesniejszych. Tym razem widaé wojskowa ciezarowke z przyczepa
wypelniona po brzegi jabtkami. Na gérze owocéw siedzi Iwan, a obok niego
ciemnooka dziewczynka. Obydwoje sa uémiechnieci, zdaja sie nie zauwazaé
burzy, ktéra zalewa ich strugami deszczu. Ulewa sie konczy, a ciezaréwka
wjezdza na plaze, przy ktorej pasq sie konie. Raptem z przyczepy zaczynaja
wysypywac sie jabtka, do ktérych podchodza konie i1 zaczynaja je zjadacé.
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Pozwolitam sobie tak szczegdtowo streécié te trzy sny, poniewaz odgrywaja,
one kluczowa role w fabule 1 w nich zawiera sie odpowiedz na temat mojej pracy.

Sny pozwalaja, lepiej poznaé gtéwnego bohatera. Sni on o zyciu, ktérego
zostal pozbawiony — ponownie przenosi sie do utraconego beztroskiego dziecin-
stwa. To przestrzen bezgranicznego szczeécia. Uczucie rado$ci podkre§la jasna
tonacja scen, co zdecydowanie kontrastuje z mrokiem wojennej rzeczywistosci.
Jak trafnie ujat Seweryn Ku$mierczyk, w tych marzeniach sennych mozna
dostrzec ,,panteistyczne obrazy pelnego radosci zycia” [Kusmierczyk 2012, 82].

Symbolem tego utraconego raju jest matka Iwana. Pojawia sie ona
w plerwszym oraz drugim $nie, a takze w ostatniej scenie filmu. Matka jest
uosobieniem szcze$cia 1 mitoéci. Patrzy na swojego syna z niezwykla czuloécig
1 tylko przy niej Iwan moze znéw stac sie prawdziwym dzieckiem 1 uémiechaé
sie. Tam, gdzie jest matka, jest zycie. Jak pisze o. Spidlik, w postaci filmowe;j
matki zostata ukazana ,,Jednoczaca moc, jaka ma ludzka postac¢ zdolna laczyé
antynomie naszej zyciowej wedréwki” [Spidlik 1995, 179].

Wizje sennego raju buduje takze pelna zycia natura — drzewa poro$nie-
te listowiem, pasace sie zwierzeta, fruwajace motyle, Spiewajace ptaki czy
tez stonce, ktérego promienie mienig sie w wodzie. Wlaénie na wode warto
zwrocié szezegblna uwage, poniewaz Tarkowski dostrzegal w niej substancje
mistyczna [Mitchell, 1982/1983, 54-56]. W jego filmach woda, podobnie jak
w religii chrzeécijanskiej, obrazuje oczyszczenie i odnowe. Dlatego burza
w trzecim $nie nie wywotuje uczucia leku, bohaterzy nie probuja schronié
sie przed nia. Wprost przeciwnie — pozwalaja, aby krople deszczu obmywaty
ich. Znaczenie wody uwydatnia takze obraz studni, ktéra mozna interpreto-
wac jako metaforyczne przejScie do innego §wiata [Satynski 2013, 190] albo
zrédlo zycia. Co istotne, tylko w snach woda jest 1éniaca, krystalicznie czysta
1 przejrzysta. W wojennej rzeczywistosci traci blask, staje sie blotnista, metna.
Nie ma takze studni — zostaly po niej tylko nadpalone deski na pogorzelisku.
Woda przestaje dawaé ukojenia ani nie gasi pragnienia. Wprost przeciw-
nie — staje sie niebezpiecznym zywiotem, gdyz nieomal nie pozbawila zycia
Iwana, podczas préby przeptyniecia przez rzeke. Zdaniem S. KuSmierczyka
»staje sie ona mitologicznym Styksem, a jej przekroczenie jest wejSciem do
krainy $mierci” [Ku$mierczyk 2012, 83]. Chlopiec przeplywajac ja na poczatku
filmu, wkracza do §wiata wojny, wypelnionego cierpieniem i zniszczeniem.
Za ta granica wszystko pograzylo sie w stanie wojny 1 nawet przyroda stanowi
zagrozenie dla czltowieka.

W filmie wazny jest rowniez motyw drzewa, czesto wykorzystywany przez
Tarkowskiego w pézniejszych dzietach!. W snach chlopiec spaceruje miedzy
bujnymi krzewami i drzewami, gesto pokrytymi mlodymi listkami. Obraz

1 M.in. w Andrieju Rublowie (1966), w ktérym drzewo jest ci$le powiazany z chrzescijaniska
symbolika: drzewem krzyza-drzewem zycia, lub w Ofiarowaniu (1986), w ktérym ukazano pozba-
wiony zycia suchy pien drzewa.
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zielonych drzew jest zwiazany z nadzieja 1 wiara w zycie, dlatego ich widok
daje bohaterowi rado$¢ 1 ukojenie. Simonetta Salvestroni zwraca uwage na
charakterystyczny dla rezysera sposob filmowania drzewa — z géry do dotu, od
strony ziemi ku niebu. Jest to metaforyczne podkreslenie uniesienia w radosci,
symbolicznego lotu Iwana [Canbsectporu 2007, 210]. W scenach ukazujacych
realny Swiat, drzewa sa pozbawione liéci, zostaly jedynie suche pnie drzew.
To martwy las, w ktérym nie ma ani jednej istoty, wszystko zostato naznaczo-
ne cieniem zniszczenia. Tutaj ruchy kamery prowadza z géry pnia w strone
ziemi — rzeczywisto§¢ wojny to stale obcowanie ze §miercia, nie ma mozliwosci
wznieé¢ sie ku niebu. Na tym tle wyrdznia sie jedynie brzozowy zagajnik —
mimo ze tez nie ma listowia, urzeka swoim delikatnym pieknem. Wéréd bieli
brzéz tanczy sanitariuszka Masza, ktora przepetnia tagodna mitoéé 1 radosé.
Cho¢ na chwile udatlo jej sie zapomnieé¢ o wojnie. Jednak 1 ta scena nie jest
pozbawiona tchnienia $émierci. Tarkowski interpretowal te scene slowamai:
,,T'a sterylnie biata brzozowa §ciana pieknego lasu (...) jak gdyby bardzo posred-
nio dawata znaki, ze nadchodzi to co nieuchronnie musi przyjéé, ze zbliza sie
powiew dzumy, w zasiegu ktérego zyja bohaterowie” [Kuémierczyk 2012, 96].

Chociaz kazdy sen wypelnia piekno i rados$é, zawsze konczy go wydarzenie
tragiczne: wystrzal z broni lub §mieré matki. Do§wiadczenia wojenne Iwana
sa na tyle traumatyczne, ze docieraja do samej glebin jego duszy. Zniszczono
wszystko, co kochal, w mroku wojny nie zachowata sie zadna wyzsza warto$¢,
ktéra dawataby mu site, byta dla niego wsparciem. To wojna totalna, ktéra
niszczy wszystko 1 siega az do duszy czlowieka. Przypomina ona zagtade
Swiata 1 Sad Ostateczny. Podkres§la to centralna scena, gdy chlopiec razem
z innymi wywiadowcami przebywa w piwnicy zniszczonej cerkwi [ Salynski
2013, 189]. Iwan oglada reprodukcje drzeworytu Albrechta Diirera Czterej
jezdzcy Apokalipsy. Na pierwszym planie ryciny znajduja sie cztery postacie na
galopujacych koniach, ktorych kopyta tratuja ludzi. Porucznik Galcew ttumaczy
chlopcu, ze na obrazku wyobrazono Niemcéw. Iwan ze zrozumieniem przytakuje,
a jego uwage zwraca postac czwartego jezdzca, symbolizujacego $émier¢: ,,A ten
szkielet na koniu! Takiego samego widzialem na motorze. Popatrz, tez mecza,
ludzi” [Benedyktowicz, Kuémierczyk 1998, 52].

Nastepna ilustracja, jaka ogladaja bohaterowie, to portret Erazma z Rotter-
damu. Postaé tego renesansowego filozofa réwniez pojawia sie nieprzypadkowo.
Ten intelektualista byl zagorzatym pacyfista — zdecydowanie sprzeciwial sie
wojnie, twierdzac, ze wojna przeczy naturze ludzkie;j.

Trzecia ilustracja z ksiazki to kolejna reprodukcja grafiki Diirera: Rycerz,
S$mieré i diabel. Kopia miedziorytu réwniez nawiazuje do tematu wojny i §mierci,
ktéra nieuchronnie ze soba niesie. Ilustracje podkre§laja znaczenie wojny jako
apokalipsy, zagtady $wiata Iwana, a jego los 1 indywidualne do$§wiadczenia
sq do$wiadczeniem pokolenia ludzi, ktérzy przezyli wojne. Podczas ogladania
reprodukcji wzrok Iwana zatrzymuje sie na przewréconym dzwonie. Choé
chlopiec bedzie préobowal go zawiesié, to jego starania okaza sie bezcelowe
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— wskutek kolejnego bombardowania cerkiew zostaje zdewastowana. W ruinach
Swiatyni zachowal sie jedynie fresk ukazujacy Matke Boska z Chrystusem
Emmanuelem. Wojna jest wiec takze upadkiem wiary. Przestaje obowigzywaé
szacunek dla tego, co niegdy$ bylo §wietoScia. Mimo to w kolejnych kadrach
mozna zauwazy¢ nadzieje, ze nie wszystko stracone. Gdy umilkl huk bomb,
sposrod dymow wylonit sie azurowy krzyz oéwietlony przez promienie stonca.
Dmitrij Satynski dostrzega w tej scenie ,,negatywny motyw zbezczeszczenia
krzyza” [Satynski 2013, 189], ale istnieje jeszcze odmienna droga jej interpretacji
—jako symbol nadziei. Zgodnie z duchem chrzescijanskim krzyz jest symbolem
odkupienia przez cierpienie 1 wiary w zycie wieczne. Taki sposéb rozumienia
znajduje uzasadnienie w ostatnich kadrach filmu. Choé Iwan zostat zabity
przez hitlerowcéw, Smieré nie byla dla niego koncem, a zaledwie poczatkiem:
,B MoMeHT cMepTH o6peTaer To, uto motepans’ [Camppectporn 2007, 216].

Bohater przenosi sie w miejsce przypominajace raj z widzen sennych.
Jednak w odréznieniu od snéw tym razem nie wybudzi go juz wystrzat oraz
glos wroga. Ostatnia scena to przedluzenie pierwszego snu — Iwan pije wode
z wiadra, a matka z uSémiechem pelnym czutoéci patrzy na niego. Taki zabieg
— klamra kompozycyjna daje wrazenie, jakby nie bylo zadnej wojny ani zad-
nego cierpienia. Iwan oraz dziewczynka z trzeciego snu zaczynaja biec, potem
chlopiec wyprzedza ja 1 biegnie po przejrzystej wodzie. W tej scenie dominuje
poczucie bezbrzeznej wolnoSci 1 radoéci, niezmaconych zadnym cieniem ani
nieograniczonych zadna linia horyzontu.

Po przeprowadzonej analizie mozna zauwazy¢, ze w swoim pierwszym
pelnometrazowym filmie Andriej Tarkowski zaprezentowat charakterystyczny
styl, ktéry bedzie przejawiat sie 1 ewoluowat w pozniejszej tworczosci. Jak sam
przyznal, film ten wplynat na formowanie jego §wiatopogladu [Tarkowski 2007,
35]. Wtaénie w tym dziele wykorzystal kino w typowy dla siebie sposéb —jako
§rodek do badania $éwiata wewnetrznego czlowieka. Przekazanie widzowi
kondycji wewnetrznej chtopca zamieszanego w kataklizm II wojny §wiatowe]
stato sie nadrzednym celem dla rezysera. Taki zabieg tworzenia zwierciadla
ludzkiej duszy na tasmie filmowej bedzie powtarzat sie w pdzniejszych ob-
razach, podobnie jak wykorzystane w Dziecinistwie Iwana motywy. Sposrod
tych ostatnich szczegblne miejsce zajmuje ukazywanie metaforycznego zna-
czenia wody, drzewa, podkresélanie roli dziecinstwa 1 matki w ksztattowaniu
osobowoéci czlowieka. Film ten wyr6znia sie na tle nastepnych dziet rezysera
sita wiary w zycie wieczne oraz raj, ktory niekoniecznie nalezy utozsamiaé
z chrzeécijanskim wyobrazeniem. W dalszej twérczoSci takie podejsécie bedzie
sie zmieniac, bedzie traci¢ ten optymizm. Dzieciristwo Iwana pozwala wierzy¢,
ze cho¢ na §wiecie zaczela sie zaglada, to dusza w czlowieku weciaz jest silna.

2 W chwili $mierci zyskuje to, co stracil” [przet. J.K.].
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Summary
SPIRITUALITY IN EARLY WORKS OF ANDREI TARKOVSKY

Andrei Tarkovsky is the one who “invented a new language, true to the nature
of film, as it captures life as a reflection, life as a dream,” said Ingmar Bergman.
This article discusses the first feature film directed by Tarkovsky — Ivan’s Childhood.
This deeply spiritual movie includes the most characteristic features and plots found
in Tarkovsky’s works. According to him, film is a way to reach the truth. For this reason,
he attempts to find answers to essential questions: the meaning of life and the condition
of the human spirit.
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