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Abstract: The aim of this article is the hermeneutic analysis of two Austrian dramas:
the one-act play by Herbert Berger of 1970 and Peter Turrini’s play of 2018. Both works
are examples of a contemporary variation of the “Volksstiick” genre, with a hybrid
tradition in German-language literature and theater dating back to the 18th century.
The comparative analysis of both works focuses on the mechanisms of actions and
the role of the characters’ moral instinct, while the diagnoses of important social and
political problems made by the playwrights may be the key to a better understanding
of these plays by the readers.

Obecnoéé w literaturze problematyki dotyczacej zwiazkéw miedzyludzkich,
interakeji uczué 1 postaw niejednokrotnie przyciaga uwage czytelnikéw, szuka-
jacych w niej odzwierciedlenia znanych sobie stanéw emocjonalnych 1 schema-
tow zachowan. Tematyka ta pojawia sie takze w dramatach Herberta Bergera
1 Petera Turriniego, reprezentujacych wspélczesna dramaturgie austriacka,
od lat cieszaca sie w Polsce zainteresowaniem. W kregach krytykéow literackich
1 germanistéw pojawia sie czesto pytanie, czy piSémienictwo austriackie powinno
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by¢ traktowane jako element literatury niemieckojezycznej, z ktéra bylo przez
dltugi czas taczone, czy tez jako zjawisko odrebne, ktorego autonomia wynika
z wielokulturowej historii Austrii i trudnos$ci w ujeciu go w $ci$le okreslone
ramy czasowe 1 terytorialne. Odrebne traktowanie piSmiennictwa niemiecko-
jezycznego z Austrii propaguje obecnie wiele polskich o§rodkéw naukowych,
prowadzacych intensywne badania w dziedzinie jego historii 1 recepcji (w Po-
znaniu, Wroctawiu, L.odzi, Krakowie, Lublinie czy Czestochowie), przyczyniajac
sie do popularyzowania austriackiej kultury i literatury w Polsce.

W tematyce podejmowanej przez wspdlczesnych pisarzy austriackich moz-
na odnalezé pewne powtarzajace sie cechy charakterystyczne, jak chociazby
motywy upadku tradycyjnych wartosci czy dyskursu miedzypokoleniowego,
wynikajacego nie tylko z odmiennego podejScia kolejnych generacji do pod-
stawowych kwestii zyciowych, lecz takze ujawniajacego sie na plaszczyznie
demitologizowania rzeczywistoéci 1 demaskowania spotecznych schematow.
W utworach scenicznych natomiast na ptaszczyznie formalnej niejednokrotnie
uwidacznia sie redefinowanie form dramatycznych, konwencji gatunkowych,
§rodkéw 1 technik artystycznego wyrazu oraz poszukiwanie nowych drég
komunikacji z odbiorcal. Cechy te pojawiaja sie tez w dramatach Herberta
Bergera Gdy maly ptaszek wypadnie z gniazda oraz Petera Turriniego
Goscinnosé, bedacych przedmiotem niniejszego szkicu. Hermeneutyczna ana-
liza obu utworéw skoncentruje sie na mechanizmach dziatan i roli instynktu
moralnego bohateréw oraz dowiedzeniu, ze stawiane przez dramatopisarzy
diagnozy istotnych probleméw natury spotecznej i politycznej stanowi¢ moga,
klucz do lepszego zrozumienia przez czytelnika otaczajacej go rzeczywistosci.

Wybér tych wlaénie dramatéw wynika z podobienstwa wystepujacego
miedzy nimi zaréwno na plaszczyznie fabularnej, jak 1 gatunkowej, obie sztuki
wyrastaja bowiem z tradycji wiedenskiej ,Volksstiick” (,,sztuki ludowej”)
— Turrini opatrzyt nawet swéj utwér takim podtytutem. Warto zauwazyé przy
tym, ze —jak podkresla Monika Wasik, autorka najnowszego opracowania po-
$wieconego temu fenomenowi kulturowemu — ,,Volksstiick to literacka hybryda,
gatunek «zmacony», niepodlegajacy zadnym nadrzednym wyznacznikom for-
malnym; co wiecej, gatunek sam dyskutujacy ze swoja tradycja, podwazajacy,
a nawet obalajacy ja w akcie wrecz rewolucyjnego literackiego zrywu” [Wasik
2016, 12]. Zdaniem badaczki ,Volksstick” nalezy rozpatrywaé¢ w co najmniej
trzech aspektach: jako ,forme trywialnej rozrywki dla mas” [tamze], jako
odmiane komedii oraz jako krytyczna i1 spolecznie zaangazowana sztuke.
Realistyczne, zaangazowane dramaty Bergera 1 Turriniego, bedace narze-
dziem spotecznej krytyki stanowia niewatpliwie przyktady wspodtczesnej od-
miany gatunku, ktéry wedtug Wasik stanowi w niemieckojezycznej literaturze

I Artykuly dotyczace dramatu jako obszaru dyskursu z austriacka tozsamoécia narodowa, oraz
przemian w zakresie formy i redefinicji funkeji dramatu/teatru zawiera m.in. tom Felix Austria
— dekonstrukcja mitu? Dramat i teatr austriacki od poczatku XX wieku. 2012. Red. Leyko M. Kra-
kéw: Ksiegarnia Akademicka.
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1 teatrze zdecydowanie wiecej niz jedynie forme czy tradycje literacka: ,,(...)
To niemalze pewien sposéb my§lenia 1 egzystowania w sieci spotecznych relacji.
Ten niezwykle elastyczny gatunek, ktérego trwanie opiera sie na szeroko
pojetych «transfuzjach» zachodzacych miedzy teatrem a spoteczenstwem, od-
zwierciedla zlozona sie¢ kulturowych powiazan i zaleznosci” [Wasik 2016, 7].
Berger 1 Turrini siegaja po ,,Volksstiick”, by — podobnie jak inni wspo6tczeéni
autorzy — odnalezé w tradycji tego gatunku formalna i kulturowa rame dla
wlasnej krytycznej refleksji nad otaczajaca ich rzeczywistoS$cia.

O ile sztuki Petera Turriniego (ur. 1944) naleza do grupy najczesciej wy-
stawianych w Polsce dramatéw z kregu dramatopisarzy austriackich (jak dotad
szesnascie spektakli teatralnych, dwie premiery w Teatrze Telewizji, kilka
czytan sztuk oraz poéwiecony autorowi festiwal w 2005 roku?), zas jego twor-
czo$¢ dramaturgiczna, prozatorska 1 poetycka cieszy sie nie tylko popularnoscia
czytelnikéw, lecz takze niestabnacym zainteresowaniem érodowisk naukowych?,
o tyle dzieto wiedenskiego dramatopisarza i aforysty Herberta Bergera (1932-
1999) jest stosunkowo mato znane i1 zbadane. W latach 90. ubieglego wieku na
deskach krakowskich teatréw wystawiono dwie jednoaktéwki jego autorstwa:
w 1995 roku w teatrze szkolnym PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie
w rezyserii Jerzego Stuhra Nie stroj zdobi nieboszczyka i w tym samym roku
w ramach tournee wiedenskiego teatru ,,Brett” po niemiecku Herr und Frau
Saxeder erlauben sich Widerstand zu leisten. Po 10 latach, w 2005 roku, Mal-
gorzata Siuda wyrezyserowalta dramat Obigkany, czyli upadek III Rzeszy
w Lubuskim Teatrze w Zielonej Gérze, zas w 2014 w ramach jesiennej odstony
,Teatru przy Stole” w sopockim Dworku Sierakowskich odbylo sie sceniczne
czytanie sztuk Podstuch i Tam, gdzie klgska wilga. Jedynym dotad polskim
wydaniem utworéw Bergera jest opublikowany przez krakowska Ksiegarnie
Akademicka w 2000 roku w serii ,,Dramat Wspdlczesny” zbidr Dziesieé sztuk
scenicznych, w przektadzie Krzysztofa Grabczaka 1 Marka Ostrowskiego.
7Z tego wydania pochodzi tez jednoaktéwka Gdy maly ptaszek wypadnie z gniaz-
da, dajaca sie przyporzadkowaé wspomnianej kategorii ,,Volksstiick” ze wzgledu
na bezposrednie odtwarzanie rzeczywistos$ci 1 realistyczne odzwierciedlanie
codzienno$ci. Podobnie jak w Goscinnosci widz moze ,,przejrzeé sie” w sytuacji
scenicznej, ,,(...) dostrzegajac w karykaturalnie przerysowanych osobowos$ciach
bohateréw nieobce 1 jemu utomno$ci ludzkiej natury. Symptomatyczne jest takze
wystepowanie (...) podstawowych czastek struktury dramatycznej, z wyraznie
zarysowanym punktem kulminacyjnym” [Piasecka 2013, 90].

2 Dla polskiego widza ,,odkryl” Petera Turriniego Zbigniew Brzoza [Tomczuk 2020, 11-26].
O innych wystawieniach jego sztuk w Polsce pisze m.in. Radlowska [zob. Radlowska 2020, 73-132].

3 Wiodaca role odgrywa tu Uniwersytet Wroctawski, w ktérego seriach naukowych w ostatnich
latach ukazaty sie trzy obszerne monografie po$wiecone tworczosci i recepcji Turriniego oraz kilka
edycji jego utwordéw; we Wroctawiu odbylo sie takze kilka duzych konferencji naukowych po§wieco-
nych temu autorowi, w tym jedna z udzialem samego pisarza.
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Sceniczna premiera sztuki Bergera odbyla sie 8 pazdziernika 1970 roku
w wiedenskim Theater in der Josefstadt, za§ dramat Turriniego po raz pierwszy
wystawiono na tej samej scenie niemal pél wieku pdzniej — 25 stycznia 2018.
Polscy widzowie mogli poznaé¢ jednoaktowke Bergera zrealizowana w formie
stuchowiska w Teatrze Polskiego Radia, wyemitowanego 5 kwietnia 2004 roku,
ktére wyrezyserowal Henryk Rozen. Dramat Turriniego zaprezentowany zostat
natomiast 8 kwietnia 2019 roku na deskach warszawskiego Teatru Ateneum
w formie czytania performatywnego w rezyserii Leny Frankiewicz.

Akcja obu sztuk rozgrywa sie w Wiedniu w czasach wspotczesnych, ude-
rzajaco podobna jest tez sytuacja wyjéciowa bohateréw — mieszkajacych tylko
we dwoje starszych ludzi. U Bergera emeryci Hermann 1 Resi sa wobec siebie
uprzejmi 1 troskliwi, ona grzecznie proponuje mu kawe, podsuwa ciasto. Chociaz
szybko traca cierpliwos¢ 1 chwilami wyraznie wzajemnie siebie draznia, to nie
ulega watpliwoéci, ze nie brak miedzy nimi serdecznosci 1 uczucia. Chwilowo
sq sami, ale z ich rozmowy wynika, 1z regularnie przyjmuja u siebie gosci, de-
klaruja bowiem, ze cho¢ nigdy nie mieli dzieci, to dysponuja pokojem go§cinnym,
ktéry chetnie udostepniaja ,wypadajacym z gniazda matym ptaszkom” — czyli
popadajacym w konflikt z rodzicami nastolatkom. Resi méwi: ,,Juz wielu mto-
dych ludzi u nas mieszkato. Kazdy z nich mial swoje wady”, a Hermann dodaje:
sJesteSmy bardzo tolerancyjni. (...) Nie mozemy patrzec¢, jak mtodzi ludzie
wystawiaja sie na zyciowe niebezpieczenstwa” [Berger 2000, 109].

U Turriniego rencistka Baéka i emeryt Heniek? najwyrazniej z trudem
wzajemnie toleruja swoja obecnosé. Nie ma miedzy nimi cienia bliskosci, zatem
kazde na swdj sposob usituje walezy¢ z poczuciem osamotnienia 1 beznadziej-
noéci: on skleja caltymi dniami papierowe modele samolotow, ona topi smutki
w alkoholu 1 stodyczach albo przegrywa pieniadze w kasynie. Kiedy sie spo-
tkaja, stac ich tylko na wzajemne pretensje. Heniek méwi: ,,Dopiero potudnie,
a ty juz nawalona? Cuchniesz wdda na kilometr”, na co Bagka: ,Pije, kiedy pije.
Gowno ci do tego” [Turrini 2020, 5]. Nie szczedza sobie inwektyw: ,,(...) Stary
pierdola, co z tego, ze dwa lata mtodszy ode mnie” [tamze, 6] czy: ,,(...) On nie
ma mézgu. Kapusta, glowa pusta, o!” [tamze, 8]. Chociaz sa we dwoje, to kazde
czuje sie samotne 1 przegrane zyciowo, a wynikajace z chtodu emocjonalnego,
rozczarowania zyciem i znudzenia frustracje pociagaja za soba nieustanne
spory. Jak stwierdza Baska: ,,Kléci¢ sie da, rozmawiaé nie. A kiétnia to nie
rozmowa” [tamze, 39].

W obu dramatach relacja bohateréw zaczyna sie zmieniaé, kiedy w ich
domu — 1 zyciu — zjawia sie mlody czlowiek. Hermann przyprowadza do domu
wlbczacego sie dotad po dworcu Wolfiego, czym od razu wywoltuje zachwyt
Resi, z entuzjazmem witajacej goscia: ,,Ojej! (...) Jejku! Dzien dobry, prosze
niech pan siada, prosze...” [Berger 2000, 107]. Mimo ze chlopak od pierwszej

4W oryginale to Herta Zemanik i August ,,Gustl” Knapp, ale ttumaczka Katarzyna Bikont
zmieniajac realia austriackie na polskie w swoim przektadzie, zmienila tez imiona bohateréw.
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chwili jest nieprzyjemny, zblazowany, nieustannie pali papierosy 1, jak zauwaza
Resi, nie ma ,(...) zadnego szacunku, zadnego powazania dla czegokolwiek”
[tamze, 109], to jednak gospodarze wrecz przes$cigaja sie w uprzejmosciach wobec
niego. Bez namystu udostepniaja mu za darmo swdj pokdj goécinny, proponuja,
napoje, jedzenie — pomimo iz sam go$¢ ma obawy dotyczace zamieszkania u nich:
,Pale niemalo, no i z pewnos$cig bede panstwa wciaz obrazal, poniewaz przed
niczym nie mam respektu ani dla niczego szacunku” [tamze]. Ich motywacja
wydaje sie niezwykle szlachetna: staje sie jasne, ze Hermann od pewnego czasu
wedrowat po dworcach wlasnie w poszukiwaniu kolejnego ,,matego ptaszka”,
ktérego mogliby przygarnaé, a teraz oboje sa usatysfakcjonowani: ,,(...) Spel-
niamy dobry uczynek zajmujac sie nim, bo mogiby Zle skonczyé” [tamze, 116].

U Turriniego Samir — §cigany przez policje imigracyjna mtody Syryj-
czyk — niespodziewanie zjawia sie sam, ku niezadowoleniu gospodarzy, ktorzy
wprawdzie takze dysponuja pustym od lat pokojem go$cinnym, jednak ta nie-
spodziewana wizyta zdecydowanie im sie nie podoba. Jak zawsze zaczynaja od
wzajemnych pretensji, kto jest winien zaistniatej sytuacji, zgodni sa jedynie
co do niezadowolenia z najscia. Jak méwi Heniek: ,Nie do wiary. Chwile cie
nie ma, wracasz 1 zastajesz uchodzce we wltasnym domu. (...) Powiedz mu,
ze sie ma wynosic. I to w podskokach” [Turrini 2020, 3], na co Baska zwraca
sie do intruza: ,,On chce, zeby$ sobie poszedl. No wiec idz sobie” [tamze, 5].
Kiedy jednak rozwscieczony Heniek deklaruje: ,Nie bede tolerowal czego$
takiego w moim domu”, oburzona kobieta ripostuje: ,,Mieszkanie jest tak samo
twoje, jak 1 moje”, po czym chcac dokuczy¢ partnerowi, nieoczekiwanie zmienia
front: ,,On zostaje! Zobaczymy, czy tylko ty masz tu co$§ do powiedzenia, a ja
nic” [tamze)].

Bohaterowie Bergera sa wyraznie szczesliwi z powodu wizyty, zniklo
wczesniejsze napiecie miedzy nimi, Resi nieustannie chwali Hermanna,
ze przyprowadzil chtopaka: ,, Spisate$ sie §wietnie” [Berger 2000, 110]. Chcac
lepiej poznac¢ goscia, wypytuja go o imie, o rodzine. Kiedy ten przedstawia
sie jako Wolfgang Auer z Grazu, czytelnikowi nasunaé sie moze skojarze-
nie z Wolfgangiem Bauerem, mogacym by¢ pierwowzorem tej postaci. Bauer
— zwiazany z okresem rewolty studenckiej przedstawiciel pisarskiej awangardy
1 wspétautor (obok Guntera Falka) Pierwszego Manifestu Happy Art & Atti-
tude z 1965 roku — postulowat potrzebe zrewolucjonizowania Swiata 1 postawy
wobec niego, Berger za$§ wyraznie odnosi sie do podstawowych idei jego sztuk
(zwlaszcza Magic Afternoon z 1968 1 Change z 1969 roku, weryfikujacych
dotychczasowy model kultury i obalajacych tabu obyczajowe), konfrontujac
buntowniczo$¢é mlodego prowincjusza z konserwatyzmem wiedenskich mieszczu-
chéw [Ostrowski 2000, 15].

Podczas pierwszego spotkania gospodarze ze wspolczuciem odnosza sie
do przypuszczalnych klopotéw rodzinnych Wolfiego, bedacych powodem jego
ucieczki z domu, obiecujac zmiane smutnego dotad losu, Resi méwi bowiem:
,,Nie miate$§ lekkiej mtodoéci, co? Masz takie smutne oczy. Ale od dzi$ bedzie
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inaczej, zobaczysz” [Berger 2000, 111]. Miedzy soba z troska za$ komentuja,
ze go§cé jest bardzo chudy, zatem koniecznie trzeba go podkarmié. Podczas
kolejnych rozméw powoli ujawniaja sie ich poglady. Chociaz Resi deklaruje:
,Nie dzielimy ludzi na takich czy innych” [tamze], to jednak nie zaprzecza,
kiedy Hermann pogardliwie méwi: ,,Teraz w szkole uczniom sie wmawia,
ze Murzyni to nie Murzyni” [tamze, 112]. Kiedy zostaja sami, otwarcie wyra-
zajq zniecierpliwienie wobec chlopaka, méwiac o nim: ,Ten maty btazen. (...)
Wszyscy tacy sami. Zadnej wdzieczno$ci, zadnego szacunku. (...) Wlosy sobie
jeszcze dtuzsze zapuscil. Nigdy sie nie myje. (...) Za Hitlera bytoby to niemoz-
liwe, ale powiedz gloéno, to okrzycza cie faszysta” [tamze, 114].- W stosunku
do siebie sa mili, Resi uspokaja meza: ,Nie denerwuj sie, skarbenku, nie lezy
W naszej mocy zmieni¢ biegu rzeczy na tym Swiecie” [tamze], Hermann za$
pesymistycznie konkluduje: ,,Tak, tak caty $wiat sie sprzysiagl, by dokonaé
samozniszczenia” [tamze]. Pobyt go§cia mimo wszystko bez watpienia wptywa
pozytywnie na ich wzajemna relacje, choé¢ zastanawiaé¢ moze, dlaczego tak
bezwarunkowo godza sie na pobyt u siebie cztowieka, ktorego trudno im zniesé,
gdyz jego wady ich draznia, a zachowanie obraza. Mimo ze Wolfi odnosi sie do
staruszkow obcesowo, bez ich zgody zaprasza na noc dziewczyne, a potem wul-
garnie odpowiada na pytania 1 nieustannie grozi, iz sobie pdjdzie, ci pokornie
wszystko znosza 1 spelniaja kazde zyczenie chlopaka, nawet tak kosztowne
jak kupno maszyny do pisania. Wolfi deklaruje bowiem zamiar zajecia sie
tworczoscig literacka: ,,Przeleje na papier was. O was bede pisal, wpisze sie
w wasze wnetrze, rozpisze was na tysiace kawatkéw. Nie préobujcie sie bronié
1 nie udawajcie, bo sobie pdjde!” [tamze, 116]. Chlopak doskonale zdaje sobie
sprawe, jak bardzo gospodarzom zalezy na jego obecnosci: ,Na wszystko sie
zgodzicie, bylem tylko nie poszed! sobie. To wasz obted. Bedziecie teraz robic,
co zechce, w przeciwnym wypadku nie powiem juz ani stowa, tylko péjde sobie,
zrozumiano?!” [tamze]. W tym momencie napiecie osigga punkt kulminacyjny,
nastepuje bowiem niewiarygodna eskalacja przemocy ze strony Wolfiego, ktory
kaze staruszkom przed soba klekac, nastepnie biegaé, wiwatowac, a wreszcie
skrajnie wyczerpanych ostatecznie upokarza, zmuszajac do aktu seksualnego.
Zdaniem Karoliny Piaseckiej, badajacej relacje zachodzace miedzy posta-
ciami dramatu Bergera przez pryzmat analizy transakcyjnej (czyli metody
wykorzystywnej m.in. w praktyce psychologicznej, edukacyjnej czy marketin-
gowej), specyficzna zaleznoéé, w jakiej pozostaja Hermann i Resi wobec Wol-
fiego, nie nosi znamion zadnej wiezi emocjonalnej. Zdecydowanie potrzebuja
sie wzajemnie, jednak kazdej ze stron zalezy jedynie na zaspokojeniu wlasnych
potrzeb. Piasecka ma zatem racje, ze mamy tu do czynienia raczej z prostym
ukladem ,wymiany débr”:
Wolfi realizuje sie jako rewolucjonista, para za$ jako opiekunowie. Wydaje sie,
ze koszt owej transakceji ponosza jedynie Hermann i Resi, to oni bowiem traca
godno$¢ 1 pieniadze. Prézno w nich jednak szukaé watpliwosci co do podjetego
sposobu postepowania w relacji z Wolfgangiem, bez protestow przyjmuja kolejne
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obelgi, ataki agresji, obsceniczne zachowanie. Godza sie na nie w imie wyzszego
celu, ratuja przeciez ,ptaszka wypadtego z gniazda” [Piasecka 2013, 93].

Auer wpada jednak w putapke: wie, ze moze zada¢ wszystkiego, nie dajac
W zamian niczego, zatem z jego perspektywy wejécie w taka relacje wydaje
sie czystym zyskiem, pozbawionym jakiejkolwiek odpowiedzialno$ci. Niejako
»daje sie zlapaé¢” na uleglo$é swoich gospodarzy, ktérzy deklaruja absolutnag
tolerancje dla wszelkich jego dziatan, ale w tej sytuacji jego bunt przestaje miec¢
sens. W kolejnej scenie pokornie siedzi z gospodarzami przy stole, przyznajac
z rezygnacja: ,Wydawalo mi sie, ze mam witadze” [Berger 2000, 120]. Berger
pokazuje tym samym swoj dystans do studenckiej rewolty z 1968 roku: wyczer-
pany dotychczasowym podejéciem buntownik Wolfi catkowicie stracil impet
1 opadl z sil, najwyrazniej dostrzegajac, ze jego sprzeciw na nic sie nie zda.
Wydaje sie, ze ma §wiadomos§é dziwnej zalezno$ci, w jaka sie uwiklat, jednak
przestaje juz przeciwko niej protestowac 1 grozi¢ wyprowadzka, ze spokojem
akceptujac fakt, ze w gruncie rzeczy od poczatku to nie on byt strong decyzyjna
[Piasecka 2013, 96]. Gospodarze takze zdaja sobie z tego sprawe, dlatego teraz
traktuja chtopaka inaczej: nie ma §ladu po wezesniejszej uleglosci 1 gotowosci
spetniania wszelkich zyczen. Wolfi nabrat ciala, realizacja ich planu zbliza sie
zatem do finatu — jak sie okaze, zaskakujaco makabrycznego.

Goé¢ bohateréw Turriniego Samir to przeciwienstwo pewnego siebie, bez-
czelnego Wolfiego. Jego klopoty 1 koniecznoéé poszukiwania schronienia nie
wynikaja z mlodzienczego buntu, lecz sa wynikiem tragedii wojny w Syrii.
Przestraszony, poczatkowo niewiele mowi, poniewaz nie zna jezyka, powtarza
tylko, ze Austria jest pieknym krajem. Tym m.in. stara sie zaskarbi¢ sobie
sympatie gospodarzy, wie bowiem, ze to jego jedyna szansa na pozostanie
w ich domu. Koncepcja jego postaci zdaje sie odpowiadac stereotypowemu ob-
razowl uchodzcy, kreowanemu przez media: mtody mezczyzna, przestraszony,
nieznajacy jezyka, jednak zasadniczym zamystem Turriniego jest uczynienie
z niego ,katalizatora”, ktorego pojawienie sie wplywa na dalszy bieg wydarzen,
wydobywajac na §wiatlo dzienne skrywane dotad obawy 1 problemy pozostatych
bohateréw®. Heniek i Baska, poczatkowo zdecydowanie niechetni wobec obce-
go, maja mnostwo uprzedzen wobec obcokrajowcoéw. Heniek to zdeklarowany
rasista i ksenofob, ziejacy nienawiscia nawet do wtasnych rodakoéw, jesli maja
inne niz on sam poglady. Uchodzcéw oskarza o szerzenie zarazy i terroryzm:
»A ja wiem, jak to sie skonczy. Pozarazacie nas i wymrzemy. (...) Syryjczycy,
cala ta afrykaneria, (...) podbijaja nas swoja zaraza” [Turrini 2020, 7]. Baska
jednak, po szybkim pokonaniu swojego poczatkowego dystansu wobec chto-
paka, zachowuje sie jak pelen troskliwosci typ matczyny, emanujacy cieptem

5Zob. komentarze prasowe po premierze: Affenzeller Margarete. 2018. Turrinis Fremdenzimmer:
Blutdruck! Das ist der Untergang! W: htttp://www.derstandard.at/story/2000073065588/turrinis-
-fremdenzimmer-blutdruck-das-ist-der-untergang [Dostep 25 VIII 2021] oraz Déssel Christiane.
2018. Xenophober Durchschnitt. W: http://www.sueddeutsche.de/kultur/theater-xenophober-durch-
schnitt-1.3873426 [Dostep 25 VIII 2021].
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1 opiekunczoscia. Najwyrazniej odzywaja w niej uspione od dawna uczucia,
od wielu lat cierpi bowiem z powodu zaginiecia swojego nastoletniego syna.
To na niego czeka pusty pokdj: ,Nadzieja, ze wréci, nie umarta we mnie 1 nigdy
nie umrze” [tamze, 13]. Jak twierdzi, tym wlaénie rézni sie od Henka, pozba-
wionego w jej oczach wyzszych uczué: ,Jak w czlowieku umrze nadzieja, to juz
nie jest czlowiekiem. Nie kazdy umie i8¢ przez zycie taki martwy w §rodku
jak ty” [tamze, 15]. Przybycie Samira prowokuje ich oboje do refleksji nad
terazniejszo$cia 1 przesztoscia, ,otwieraja” sie przed nim 1 zaczynaja szczerze
opowiadaé¢ o swoich przezyciach, wyrazajac tlumione przez lata emocje.
Spotkanie z obcym czltowiekiem nabiera dla nich warto$ci terapeutyczne;j, dzie-
ki ktérej przypominaja sobie taczace ich dawniej uczucie 1 ,uzdrawiaja” swoj
wydawaloby sie wygasty zwiazek. Poczatkowo ich zwierzenia maja charakter
monologdw, poniewaz Samir ich raczej nie rozumie, w kazdym razie nie jest
partnerem do rozmowy, najwidoczniej zatem kazde z nich potrzebowato jedy-
nie kogo$, kto ich wystucha, pozwalajac na analize wlasnych uczué. Heniek
1 Baska zdaja sobie sprawe, ze zycie wlasciwie sie konczy, a staroéé¢ narzuca
wiele ograniczen, wynikajacych m.in. z konieczno$ci przestrzegania diety czy
pojawiajacych sie klopotéw z pamiecia. Przede wszystkim jednak kazdemu z nich
doskwiera poczucie wykluczenia ze spoleczenstwa 1 dojmujaca samotnosé. Kiedy
Baska moéwi, jak bardzo brakuje jej wiezi rodzinnych 1 kontaktéw z ludzmi,
jak bolesny jest dla niej brak empatii nie tylko w najblizszym otoczeniu, lecz
takze na calym Swiecie, okre§la ten stan jako wszechobecny chtéd: ,Wszedzie
zimno. W przejSciu, u sasiadéw, na ulicy, wszyscy tacy obcy dla siebie. Pewnie
na calym Swiecie tak jest. A u ciebie? Tam skad pochodzisz tez jest zimno?
U was to wojna jest, najzimniejsze zimno” [tamze, 16].

Wizyta Samira zaréwno prowokuje gospodarzy do refleksji nad taczaca
ich wiezia, jak 1 nad istota porozumienia 1 wzajemnego zrozumienia, ktore
najwyrazniej nie sa natury werbalnej. Kiedy Heniek stwierdza: ,,On nas nie
rozumie, tylko udaje, ze co$ rozumie. Zrobi wszystko, byle mie¢ sie gdzie po-
dziaé”, Baska dostrzega analogie do ich wlasnej relacji: ,,Zupelnie jak miedzy
nami. Tez sie nie rozumiemy i tylko udajemy. Po co? Zeby nie byé samemu”
[tamze, 29]. Nieznajomo$¢ jezyka u Syryjczyka tylko pozornie utrudnia komu-
nikacje: Samir niewiele méwi, jednak jest w stanie stuchac i wspétodczuwac,
dzieki czemu gospodarze dochodza do wniosku, ze to nie jezyk jest podstawa,
porozumienia: ,,Zeby ktos, kto nie rozumie naszego jezyka, umiat zrozumieé
mnie, tego to ja nie rozumiem” [tamze]. W rezultacie pojawienie sie chlopaka
ozywia skostnialy zwigzek dwojga starszych ludzi, ich uczucie odradza sie,
kiedy siegajac do wspomnien na nowo odkrywaja to, co ich dawniej taczyto.
Cala trojka odczuwa taczacq ich wiez emocjonalna, doSwiadczeniem kazdego
z nich jest bowiem wewnetrzny bdél wynikajacy z tego, co w zyciu przeszli.
Heniek 1 Bagka stopniowo odkrywaja analogie miedzy losem uchodzcy a ich
wlasna sytuacja zyciowa: wszyscy chcieliby zerwaé ze swoim dotychczasowym
zyciem. On podczas sklejania samolotéw marzy o odlocie — ucieczce z ich po-
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moca, ona w kasynie $ni o wielkiej wygranej, ktéra pozwolitlaby na spelnienie
jej marzen. Wspdlne dla catej tréjki pragnienie zmiany oraz desperackie po-
szukiwanie bezpieczenstwa i mitosci taczy ich, pozwalajac na porozumienie
ponad wszelkimi dzielacymi ich barierami.

Niezwykle przejmujacy jest kulminacyjny moment dramatu, w ktérym
wreszcie do gltosu dochodzi Samir. Dla podkreslenia jego wyobcowania (jak réw-
niez realizmu sytuacji, w jakiej znajduje sie uchodzca) Turrini kaze mu méwic
po angielsku. Teraz to Baska 1 Heniek stuchaja 1 chociaz stabo znajac jezyk,
nie do konca bowiem rozumiejq tragiczna opowies¢ o Smierci matki i siostry
podczas bombardowania, o dramatycznej ucieczce, nieuczciwych przemytnikach
ludzi, zerujacych na desperacji uchodzcéw i o wszechobecnej $mierci, ktorej
chtopak byt §wiadkiem 1 sam zagladatl jej w oczy, to jednak poruszeni widza,
1 czuja, jaki bdl sprawia mu przywolywanie tych koszmarnych wspomnien.

Nawigzuje sie¢ miedzy nimi glebokie porozumienie, ktérego efektem jest
pelne serdecznosci dazenie do zademonstrowania chtopakowi swojej akceptacji.
W niemal rodzinnej atmosferze Heniek gra z nim w karty, a nawet czestuje
go piwem ze stowami: ,Tobie tez sie nalezy co§ dobrego od zycia” [tamze, 38],
deklarujac réwnoczeénie: ,,Integracja, akceptacja! (...) Swietny z ciebie chlo-
pak, Samir!” [tamze, 39]. Kiedy za$ gos¢ zasypia, widaé¢ diametralna zmiane
w relacji miedzy gospodarzami: mezczyzna prosi kobiete o za$piewanie tylko dla
niego piosenki, potem serdecznie jej dziekuje, ona za$ odnosi sie do niego z taka
czulo$cia, ze nie ma watpliwos$ci co do powrotu taczacego ich dawniej uczucia.

W dramacie Bergera Resi i Hermann prowadza ze swoim lokatorem pewna,
gre: $wiadomie usypiaja jego czujnosé, by doprowadzi¢ do finatu swéj zatozony
wezeéniej plan. Najpierw wrecz ,bombarduja” Wolfiego troskliwoécia, zwtaszceza
w zakresie odzywiania, szczegélnie im bowiem zalezy, aby go$¢ nabratl ciala,
kiedy za$ jest juz utuczony, moga osiagnaé od poczatku przy$wiecajacy im cel.
W finatowej scenie od§wietnie ubrani, przy elegancko zastawionym stole za-
chwycajq sie swoim zyciem 1 wykwintnym positkiem. Resi méwi: ,Hermannie,
czy kto$ zyje piekniej niz my?” [Berger 2000, 121], dodajac jedynie z pewnym
niesmakiem, ze palenie papieroséw zmienia smak miesa. Okazuje sie bowiem,
ze pozornie poczciwi wiedenscy staruszkowie to kanibale, konsumujacy z apety-
tem mlodego prowincjusza. Scena ta ma znaczenie jak najbardziej symboliczne:
Cytujac Ostrowskiego, ,,(...) buntownik padt ofiara «strasznych mieszczan»
1 zostal pozarty” [Ostrowski 2000, 12]. Tym groteskowym zakonczeniem Berger
wyraza zaré6wno metaforyczne podejécie do buntu 1 jego konfrontacji z miesz-
czanstwem, jak 1 okrucienstwo wspolczesnego Swiata, niejednokrotnie zacie-
rajacego granice miedzy przeéladowca, a ofiara. Smieré Wolfiego — jak trafnie
zauwaza Piasecka — ma charakter nie tylko cielesny, lecz takze ideowy, pie-
czetujac przebieg catej gry, rozgrywajacej sie miedy postaciami. Gospodarze sa
usatysfakcjonowani, uwazaja, ze spelnili swoja powinnoéé, poniewaz schwytali,
utuczyli 1 skonsumowali kolejnego ,,mtodego ptaszka”, ale i — a moze przede
wszystkim? — okietznali mtodego buntownika, niejako chroniac go przed nim
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samym 1 nieprzewidywalnymi skutkami wtasnej niefrasobliwos$ci, a co wiecej,
unicestwili bezwarto$ciowa (poniewaz bezideowa, a przy tym pozbawiona
planu naprawczego) koncepcje degradacji rzeczywistosci [Piasecka 2013, 98].

Dramat Turriniego ma réwniez nieoczekiwane zakonczenie, jednak tu nie
ma ono charakteru makabrycznego, lecz basniowo-surrealistyczny. Chcociaz
uporzadkowanie skomplikowanych relacji miedzy bohaterami sugeruje nadej-
$cie szczeSliwego finatu, to jednak nagle atmosfere wzajemnego porozumienia
1 spokoju zaktéca dobijajaca sie do drzwi poszukujaca Samira policja emigra-
cyjna. Heniek 1 Baska, ktérzy uznali juz chtopca za czlonka swojej rodziny,
nie maja zamiaru go wydac, totez w akcie desperacji wszyscy troje wsiadaja do
jednego z papierowych samolotéw Henka i po prostu znikaja w przestworzach®.
Ten zaskakujacy final otwiera szerokie mozliwo$ci interpretacji. Zdaniem Mot-
tingera lot ten mozna odczytac jako symboliczna ucieczke do lepszego Swiata,
poprzez ktoéra Turrini w nieco naiwnej konwencji zdaje sie sugerowac odbiorcom,
ze rozwiazanie probleméw czesto lezy w zasiegu reki, trzeba tylko odwazyé
sie po nie siegnad, a wprowadzenie nierealistycznego elementu w zakonczeniu
moze zwiastowaé wiare w prymat fantazji nad polityka, triumf humanizmu nad
brutalnoécia, a takze stanowié¢ postulat dazenia do nieograniczonej wolnosci,
odwagi 1 radoéci zycia [Mottinger 2021].

Utwory Bergera 1 Turriniego to dramaty o precyzyjnie dopracowanej
konstrukeji, w ktérych akcja konsekwentnie wznosi sie do momentu kulmi-
nacyjnego, po czym opada. Najistotniejszym elementem scenicznego $wiata
sa postaci, o ktérych Ostrowski pisze: ,,Berger stwarza galerie typow, maja-
cych swym jestestwem stanowié wyzwanie dla istoty mieszczanskiej kultury.
Sa to jednak postacie raczej o naszkicowanych konturach, cechach charaktery-
stycznych niz umotywowane wewnetrznie charaktery, kierujace sie w dziataniu
1deqa” [Ostrowski 2020, 12]. Obaj dramatopisarze postuguja sie dwiema typo-
wymi dla dramatu metodami charakterystyki postaci: jezykowa, wyrazajaca,
sie w ich wypowiedziach, oraz pozajezykowa, w ktérej postawy, fizjonomie,
kostiumy postaci, a takze ich gestykulacje, mimika i zachowanie implikuja
sygnaly okreslajace wlasciwa bohaterom perspektywe w tym samym stopniu
co scenografia 1 rekwizyty [Pfister 2001, 95]. Bohaterowie obu dramatéw sa
skonstruowani wedtug koncepcji dynamicznej (ulegaja rozwojowi, zmianom) oraz
wielowymiarowej (definiowanej zlozonym zestawem cech), przy czym zmiany
zachodzace w zachowaniu 1 relacji Hermanna i Resi nie sa trwale, a raczej
stanowia okreslone fazy pewnego cyklicznie powtarzajacego sie cyklu: kiedy
pojawi sie u nich kolejny gosé, czarny scenariusz po raz kolejny sie powtorzy.
U Turriniego zmiany w Swiadomosci 1 wzajemnym odnoszeniu sie do siebie

6 Motyw bohateréw odlatujacych w finale samolotem pojawil sie takze w sztuce Bergera
Pozdrowienia dla wujka Hansa [Tomczuk 2016, 153-165]. U Turriniego za$ podobna sekwencja
wystepuje w dramacie Stawa i samotnos$é Hedy Lamarr. Siedem sekund wiecznosci [Banachowicz
2020, 295-328].
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bohateréw sa na tyle glebokie, ze calkowicie zmieniaja ich dotychczasowe zycie,
kiedy udaje im wznieé¢ sie ponad wezeéniejsze problemy — takze w znaczeniu
dostownym.

Warto podkresli¢, ze w obu dramatach zaznaczony zostat wplyw na dziata-
nia ludzkie pierwiastka politycznego. Koncepcja postaci Wolfiego, nawiazujaca
do Wolfganga Bauera, stanowi u Bergera odniesienie do rewolty studenckiej
1968 roku. Wydarzenia tego czasu, po ktérych nastapit okres porzucenia wcze-
$niejszych utopii, stanowia tez geneze zaangazowania spoleczno-politycznego
obecnego w pisarstwie Turriniego [Biatek 2020, 231]. Jak zauwaza Tkaczyk,
pisarstwo to cechuje przy tym

(...) latwo$é tworzenia z matych historii 1 prywatnych obrazéw metafor catego
$wiata. (...) Turrini przechodzi do refleksji nad otaczajaca nas rzeczywistoscia jak
gdyby od niechcenia, jednym matym skokiem, historie bohateréw stajq sie naszymi,
bo 1 my odnajdujemy sie w obrazie rzeczywistoéci naszkicowanym w makroskali
[Tkaczyk 2020, 67-68].

Bliski jest w tym Bergerowi, ktérego bohaterowie to takze osoby w pewien
sposéb stojace z boku spoleczenstwa, wyalienowane, a przy tym desperacko
poszukujace wiezi 1 akceptacji, z ktérymi moze sie utozsamiaé wielu odbiorcéw
jego utworéw. Obaj pisarze chetnie siegaja po tematy starosci i samotnoéci z nia,
zwigzanej, utraconych nadziei, bélu przemijania, portretujac zwyktych ludzi
zmagajacych sie z losem. Obaj wskazuja tez na skutki rozpadu tradycyjnych
wartosci: w tle wydarzen u Bergera znajduje sie przeciez dysfunkcyjna rodzina
Wolfiego, od ktérej uciekt, u Turriniego natomiast wspomniane jest zaginiecie
sprawiajacego problemy wychowawcze syna Baski. W obu dramatach naste-
puje przy tym nagle przetamanie realistycznego odbicia codziennoéci: Berger,
okre§lajacy swoje utwory mianem ,bose Stucke” (,zte sztuki”), nieoczekiwa-
nie wprowadza elementy grozy, czarnego humoru i groteski, tworzac w ten
sposéb oryginalny styl satyry spotecznej. W pozornie normalnej codziennos$ci
pojawiaja sie momenty nacechowane irracjonalnie i przerazajace, protagonisci
pokazuja swéj nieludzki charakter w ekstremalnych sytuacjach, z jakimi nagle
przychodzi im sie zmierzy¢, konflikt pokolen ukazany zostaje w sposéb wrecz
demoniczny, obnazajac przy okazji ,budzacy wstret portret wtasny wiedenskiego
drobnomieszczanina” [Ostrowski 2000, 8].

Berger zdecydowanie deklaruje przy tym, ze nie uwaza sie za morali-
ste: Mimo iz niektére z jego sztuk zawieraja wyrazne polityczne implikacje
1 wskazuja na okreslone warto$ci etyczne, autor nie zamierza przyjmowac
roli ,uzdrowiciela §wiata”, okreslajac pisarzy tego typu jako prowokatoréw.
Dla niego wystarczajaca jest obecnosé publicznoSci, z ktora taczy go ciekawos§é
$§wiata 1 poszukiwanie odpowiedzi na pytania o to, jaka jest rzeczywistosé,
jaki jest czlowiek 1 jak mozna na podstawie wlasnych doswiadczen budowaé
lepsza, przysztoéé [tamze, 13].
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Jak podkresélali krytycy po premierze Goscinnosci, sztuka ta jest nie tyle
dramatem o problemie uchodzcéw, ile o problemie austriackiej mentalnoéci;
po trosze bajka, przede wszystkim jednak typowa ,sztuka ludowa’ [Dossel
2020]. Opatrujac swoj dramat takim podtytutem, Turrini podkreslit, ze po raz
kolejny chciat stworzy¢ sztuke — zwierciadto odbijajace ludzkie tesknoty, zalety
1 wady. Dowi6dt tym samym, ze jest niezwykle bystrym diagnosta austriackiej
duszy, potrafiacym ukazaé aktualny obraz relacji spotecznych, obfitujacych
w uprzedzenia, stereotypy 1 wrogo$¢ wobec wszystkiego, co obce [Krause 2020].

Powyzsze dociekania dowodza, iz analiza relacji interpersonalnych stano-
wi kluczowy element interpretacji obu dramatéw. Berger 1 Turrini to uwazni
obserwatorzy $wiata 1 spoleczenstwa, a zwlaszcza trawiacych je problemow
1 kryzyséw, $mialo poruszajacy istotne kwestie dotyczace zagadnien natury
spolecznej 1 politycznej, przede wszystkim jednak trafnie diagnozujacy problemy
wspolczesnego cztowieka — bohatera 1 odbiorcy ich dramatéw. Obaj daza do
przekazania realnego spojrzenia na $wiat, wzbogacajac je jednak elementami
nieprzewidywalno§ci. Mimo licznych podobienstw sztuki zasadniczo réznig sie
jednak od siebie: u Bergera Wolfi pada ofiara gospodarzy unicestwiajacych nie
tylko jego buntownicze idee, lecz takze jego samego. Od poczatku nie mogto by¢
miedzy nimi mowy o porozumieniu, gdyz zadna ze stron nie byla nim zaintere-
sowana, zaktadajac jedynie osiagniecie wlasnych celéw. Dramat ten jest swego
rodzaju komentarzem Bergera do zjawiska rewolty studenckiej z 1968 roku,
a w szerszym kontekécie do mentalnosci wiedenskiego mieszczanstwa. Turrini
tymczasem poprzez przedstawienie wizyty Samira, ktéra odmienia zycie tak
jego jak 1 dwdjki pozostatych bohateréw, zdecydowanie postuluje mozliwo§¢ po-
rozumienia ponad wszystkimi dzielacymi ludzi réznicami, o ile tylko zdecyduja
sie przetamac bariery wzajemnych uprzedzen, przekazujac tym samym odbiorcy
swego utworu klucz do odnalezienia sie w dzisiejszej trudnej rzeczywistoSci.
Jedynym sposobem na pokonanie alienacji jest bowiem integracja, gdyz tylko
wzajemne poznanie prowadzi¢ moze do znalezienia tak potrzebnej kazdemu
czlowiekowi akceptacji.
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