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Abstract: The aim of this article is to answer the question as to how to make a child
reader interested in and focusing attention on reading. According to Jerzy Cieslikowski
and many other researchers, children’s literature has its own rules, poetics of genres,
and specific communications circuit: publishing houses, the market, the press, and
criticism. Dorota Mastowska employed the form of a literary fairy tale to reach out to
a young audience. Using the conventions of this genre, she described one of the most
painful problems of modern times — excessive consumerism, in which modern man
completely loses himself.

Prekursor badan nad literatura dziecieca w Polsce, Jerzy Cieslikowski,
wielokrotnie wypowiadat sie na temat jej statusu. Od poczatku domagat sie sku-
pienia wiekszej uwagi na tzw. literaturze czwartej, twierdzac stusznie, ze ,,jest
to literatura rzadzaca sie wlasnymi prawami, posiadajaca wlasna poetyke form
inicjalnych 1 gatunkéw, wlasny 1 pelny obieg komunikacyjny: wydawnictwa,
rynek, prase, krytyke” [Cieslikowski 1985, 12]. Dowarto$ciowujac te odmiane
literatury w latach 70. upominal sie o jej nowa definicje:
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Literature 1 podkulture dziecieca okres$la porzadek chronologiczny i gatunkowy
tematu, ktéry nie przekracza wieku jej adresata 1 odbiorcy. Jest nim dziecko, a nie
mlodziez. Przy czym sformutowanie ,,dziecieca”, a nie ,,dla dziecka”, zostato uzyte
celowo. Dla autora bowiem utworem dzieciecym by¢ moze réwniez utwoér napisany
niekoniecznie dla dzieci, ale 1 taki, ktory realizuje okresélona intencje 1 strukture bycia
ludycznego 1 postawe $§wiadomie zinfantylizowanga. Natomiast termin podkultura
stanow1 w naszych szkicach nie tylko co$ obok 1 innego od literatury, ale wskazuje
réwniez na sposoby istnienia utwordéw, ktére sa partyturami, scenariuszami dla
wspotuczestniczacych odbiorcow. Podkulturg zostaty objete takze sytuacje bycia
dzieci w ich folklorze, jak i §wiat mitotworczego pamietania dziecinstwa w wieku
dojrzatym [Cie§likowski 1975, 5-6].

Cieslikowski odrzucat mechanizm sprowadzania dzieciecego czytelnika do
roli naiwnego podmiotu. Naktadat za§ na autoréw ksigzek dla dzieci zobowia-
zanie wejScia do ich §wiata 1 umiejetno$é odnalezienia w nim obrazéw, znaczen,
stow bliskich dziecku 1 §wiadczacych o jego wrazliwosci opartej na basniowym
1 naiwnym, w sensie pierwszym, bez racjonalnego tlumaczenia, postrzeganiu
swiata. Podobnej pracy wymaga proces ttumaczenia utworéw obcojezycznych
dla dzieci, na co zwracaja uwage badacze zagadnienia [Albifiska 2009, 260].

Juz w nowym stuleciu, postulujac wtasciwg ocene literatury dzieciecej, jej
badacz Grzegorz Leszczynski, proponowat projekt krytyki paistycznej (grec.
pais — dziecko), w ktérym ,,chodziloby o czytanie tekstu jako dziecko, o idee
dzieciecego odczytywania utworu, barwe dzieciecej lektury. Krytyka paistyczna
mogtaby by¢ metodologicznym odpowiednikiem krytyki feministycznej. Jak ta
ostatnia proponuje odczytanie dziel z perspektywy kobiecej, tak ta pierwsza
— z perspektywy dzieciece)” [Leszczynski 2003, 26].

Jeszcze dalej w swoich propozycjach metodologicznych ida zwolennicy tzw.
children studies. Jedna z badaczek przenoszacych ten termin w krag polskiej
przestrzeni literackich oddziatywan jest Karolina Szymborska. Powtarza ona
za amerykanskimi badaczami:

Dziecinstwo 1,,dziecieco$¢” jako usamodzielniajaca sie dyscyplina naukowa wypty-
nely wiec dopiero wraz z przemianami wywolanymi zainteresowaniem ruchami
mniejszo$ciowymi, a wiec ruchami feministycznymi, gender studies i postkolo-
nializmem, na fali zwrotéw narratologicznych, topograficznych, lingwistycznych.
»Dziecinstwo” zaczelo budowaé wlasny przedmiot badania, wlasny system, wlasna
teorie. Stat sie tez styszalny jego glos posérdd innych, dobrze juz rozwinietych gatezi
wiedzy [Szymborska 2013, 182].

Powszechna stala sie zatem opinia, ze czytelnik dzieciecy jest niezwykle
wymagajacy, uwazny 1 wnikliwy w obcowaniu z dzietem literackim. Potrafi

I Karolina Albifska pisze na przyktad: ,W praktyce oznacza to, ze przeklad tekstéw dla mlod-
szych —1 zarazem mniej wyrobionych czytelnikéw — wymagaé bedzie wiekszej ingerencji z uwagi na
konieczno§¢é uczynienia go «tatwiej przyswajalnym» dla odbiorcéw. Relacja dziecko — ttumacz jest
jednak przyjazna, nie ma w niej miejsca na wyzszo$¢, poniewaz osoba dokonujaca przektadu nie
patrzy na $wiat jedynie oczami dorostego. Kazdy ttumacz byt przeciez kiedy$ dzieckiem i nadal je
w sobie nosi” [Albinska 2009, 260].
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dostrzec 1 wytknaé¢ kazda nieécistosé, znudzi sie, gdy tekst nie bedzie inte-
resujacy 1 szybko ksigzke porzuci. Dlatego tez, by pisac literature dla dzieci
1 mlodziezy, potrzeba nie lada umiejetnosci. Interesujace wydaje sie zjawisko
powstania inspiracji do tworzenia tekstéw dla najmlodszego czytelnika. Dla-
czego pisarze podejmuja wyzwanie, narazajac sie na czytelnicze odrzucenie,
1 decyduja sie na pisanie utworéw dla dzieci?

Aby tworzy¢ dla dzieci, zdaniem wielu autoréw, trzeba spelni¢ bardzo wazny
warunek: nalezy umieé przebywaé¢ w ich $wiecie i czué sie troche dzieckiem.
Danuta Wawilow (1941-1999) pierwszy tomik wierszy dla dzieci Rupaki wy-
data w 1977 roku, po urodzeniu wtasnych: corki Natalii 1 syna Konstantego.
Sama nie zaznala czulej miloéci macierzynskiej i chciata dac jej jak najwiecej
swolm pociechom, a poprzez wiersze takze innym. Zdawata sobie sprawe, ze
wymaga to sporych umiejetnosci: ,,Zeby pisaé dobra ksiazke o psie, trzeba byé
psem albo przynajmniej choé¢ troche sie nim poczué, zeby pisaé dla dziecka
trzeba byé¢ w érodku dzieckiem” [Mucha 2005, 21]2.

Zmakomicie o mozliwoéciach dojécia do hermetycznego Swiata dziecka pisala
badaczka literatury dzieciecej, Alicja Baluch, komentujac poczynania dorostych
starajacych sie do niego powrdcié 1 zblizyé poprzez sztuke. Nie jest to tatwe:
,,Aby wiec cztowiek dorosty moégl powtdrnie osiagnaé ten Swiat — pisata — (...).
Powinien na nowo nauczy¢ sie patrzec, stuchaé i dziwié, aby zrozumieé dziecko,
ktére intensywnie przezywa rado$¢ istnienia 1 urzeczenia Swiatem” [Baluch
1987, 15]. Baluch ttumaczy specyfike dzieciecych emocji, ktére charakteryzuje
intuicja i nieprzewidywalnos§¢:

Dziecko bowiem w swoim otwartym i entuzjastycznym poznawaniu rzeczywistosci

lapie bez wyboru jej przerdzne objawy: utamki stéw, strzepki rozmoéw, fragmenty

obrazéw, luzne odcinki do$§wiadczen. Nie prébuje ich ujaé syntetycznie, nie stara
sie o ich intelektualne uporzadkowanie. Wszystko jawi mu sie razem, w ksztalcie

calo$ciowym o charakterze kolazu obrazowego lub zdarzeniowego. Czynnikiem
scalajacym jest tu jedynie lep emocji [Baluch 1987, 15-16].

Wspomniany wcze$niej Cieslikowski dokonat wiele lat temu najprostszej
hierarchizacji pisarzy tworzacych literature dziecieca:

U niektérych tworezosé dla dzieci wypetnia ich caty status pisarski, u innych stanowi
dominante. Dla pewnej czeéci autoréow pisanie dla dzieci jest uprawianiem jednego
z rodzajoéw literackiej tworczosci, rownolegle do innych gatunkéw literackich; dla
niektdérych napisanie utworu ,dzieciom” bywa tylko jednorazowym incydentem,
z jakiej$ okazji, najczeSciej osobistej, emocjonalnej [Cie§likowski 1985, 190].

2 Podobnie ocenial Wistawe Szymborska Michat Rusinek, z ktéra jako sekretarz spedzat wiele
czasu: ,,Kiedy sie lepiej poznawato Wistawe Szymborska, zauwazalo sie, ze byta osoba pozbawiona
wieku. Oczywi$cie byty fizyczne znamiona tego, ze nie jest juz nastolatka, ale intelektualnie, emo-
cjonalnie 1 socjalnie byla osoba bez wieku. Zatrzymata sie na jakims§ etapie, z ktérego nie chciata
wyj$é. Wydawala sie zenska wersja Piotrusia Pana” [Szymborska oczami Rusinka... 2016].
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Celem artykulu jest odpowiedZ na pytanie, w jaki spos6b mozna wspél-
cze$nie zainteresowac dzieciecego czytelnika i skupié jego uwage na lekturze,
a takze z jakiego powodu pisarze decyduja sie na pisanie dla najmtodszych?

Ciekawa propozycja ostatnich lat, spelniajaca wymagania stawiane lite-
raturze dla dzieci, jest ksiazka Doroty Maslowskiej Jak zostatam wiedzZmaq.
Opowiesé autobiograficzna dla dorostych i dzieci.

Dla porzadku historycznoliterackiego trzeba przyznaé, ze Mastowska nie
tworzy literatury dla dzieci. Ma jednak na swoim koncie kilka gloénych literac-
kich osiagnieé. Odkryta przez Pawla Dunin-Wasowicza, 6wczesnego redaktora
pisma ,Lampa”, promowana przez pisarzy znanych i waznych w ostatnich
kilkunastu latach: Jerzego Pilcha i Marcina Swietlickiego, szybko stala sie
najwazniejszym zjawiskiem literackim pierwszej dekady XXI wieku. Wojna
polsko-ruska pod flagq biato-czerwong (2002) zostala uhonorowana w 2002 roku
Paszportem ,,Polityki” 1 znalazta sie w finale Nagrody Literackiej Nike 2003,
a Paw krélowej otrzymal prestizowa Nike w 2006 roku. Te dwie powiesci, nieza-
leznie od preferowanych styléw pisania 1 méd, zaskoczyty krytyke literacka doj-
rzalo$cia warsztatu pisarskiego [Ciesla-Szymanska 2007; Wojtowicz-Zajac 2016].
Niespelna dwudziestoletnia pisarka, a przy drugiej ksigzce dwudziestotrzyletnia,
stworzyla teksty jednorodne jezykowo, o doskonale zorganizowanym $wiecie
przedstawionym?®. Ich niewatpliwym atutem bylta niezwykle trafna diagnoza
przemian kulturowych, ktére wtaénie dokonywaly sie w polskich subkulturach
mtodziezowych (Wojna polsko-ruska) czy w $wiecie tzw. show-biznesu (Paw
krélowej), po raz pierwszy tak udanie zobrazowanych w tekscie literackim?.
Umiejetno$é te Mastowska przeniosta takze na kolejne swoje ksiazki. Byty to
dwa dramaty: Dwoje biednych Rumunow mowiqcych po polsku (2006) 1 Miedzy
nami dobrze jest (2008). Pierwszy pokazuje osamotnienie 1 brak zyciowych ce-
16w mtodego pokolenia, prowadzace do destrukeji 1 wykolejenia, drugi obnaza
problemy z miedzypokoleniowym dialogiem babki, cérki 1 wnuczki, z ktérych
tylko babka zdobywa sie na ponadczasowa refleksje, a nalezace do mlodszych
pokolen cérka 1 wnuczka, pograzaja w pozbawionym jakichkolwiek wartosci
Swiecie konsumpcjonizmu i taniego blogostanu [Dabrowska 2015]. Kolejna po-
wieécia, w mniemaniu autorki najlepsza z dotychczas napisanych [Maslowska
2012, 26], opublikowana w 2012 roku, pt. Kochanie, zabitam nasze koty, pisarka
kontynuuje obnazanie kondycji wspdlczesnosci, nieautentycznej, wypelnionej
wszechobecnymi symulakrami codzienno$ci, opartej na powielaniu zachowan

3 Szczegélnie Wojna polsko-ruska pod flaga bialo-czerwong pozwolita na wskazanie wielu
interesujacych proceséw zachodzacych w jezyku subkultur mtodziezowych, a takze zilustrowanie
trudnoéci w ich ttumaczeniu na jezyk rosyjski. Szerzej [Orzechowska 2017; 2017a].

4 Trzeba pamietaé, ze obok Maslowskiej pojawila sie wowczas takze twérczoéé o dziesieé lat
starszego Stawomira Shutego, autora takich ksiazek jak m.in. Betkot (2000), Cukier w normie (2002),
pierwszej powiesci hipertekstowej Blok (2002), Zwat (2004) czy Produkt polski (2005), ktérych
fabuly w podobnie bezkompromisowy sposéb obnazaty przemiany polskiej obyczajowosci, rodziny
czy mlodziezowych subkultur, szczegélnie tzw. blokerséw.



Jak pisaé wspélczesne basni. Przyktad Doroty Maslowskiej... 141

podpowiadanych przez popkulture rupieci i émietnika®. Przedostatnia ksigzka
Mastowskiej, a ostatnia jej powies¢ z 2018 roku Inni ludzie, nawigzuje swoja,
fabuta, a przede wszystkim wykreowanymi postaciami, do jej debiutu.
Wydaje sie, jakby Silny z Wojny polsko-ruskiej powrdcit. Pojawia sie w réznych
wariantach wulgarnos$ci, m.in. reprezentujac tepy pseudointelektualizm lub
pseudomadroéé. Tym literackim faktem po raz kolejny autorka komentowata
mentalnosé czesci polskiego spoteczenstwa.

W kontekscie przedstawionych gtéwnych tematéw, podejmowanych przez
pisarke, nie dziwi specjalnie fakt, ze utwor Jak zostatam wiedZma. Opowiesé
autobiograficzna dla dorostych i dzieci, napisany w 2014 roku w zamierzeniu
dla dzieciecego odbiorcy, jest tak bardzo tozsamy z cala ,,dorosta” twérczoscia
Mastowskiej. Pisarka przyznata w wywiadzie, ze fabute konsultowata z corka:

OczywiScie, byta moja konsultantka. Testowalam na niej ten tekst od samego
poczatku, obserwujac, czy nie zasypia, czy sie nudzi, czego nie rozumie, gdzie sa
mielizny. Bez niej bym sobie nie poradzita. Sztuka ma takg archaizujaca forme
mrocznej baéni, opowiadanej na zapiecku ballady. Jednocze$nie jest jak najbardziej
zaczepiona we wspoblczesnosci i postuguje sie motywami i rekwizytami zaczerpnie-
tymi z zycia mojej corki [Mastowska czyta dzieciom... 2014].

O zrédtach powstania tej ksiazki opowiedziata takze w 2014 roku Justynie
Sobolewskiej:

Zostalam namoéwiona przez Agnieszke Glinska. (...) Zawsze bylam fanka przed-
stawien Agnieszki dla dzieci: Pippi 1 WiedZm. (...) Wiec bardzo sie napalitam na
te wspolprace, ale potem przyszedt impas. Wiele miesiecy zajelo mi przebrniecie
przez tony literatury dzieciecej, czytalam wszystko, co mi sie nawineto. Moze sie
wydawac, ze dla dzieci pisac¢ tatwo, ze wystarczy poslizgaé sie na fali wyobrazni.
A tak naprawde ta literatura wymaga szczegélnego namystu. Jak zostatam wiedz-
mq napisatam bardzo szybko, ale namy$lanie sie nad tym, jak to zrobi¢ rozsadnie,
fascynujaco 1 z zachowaniem ,godnosci Doroty Mastowskiej”, czyli pewnej wlasnej
linii stylistycznej, zajelo mi sporo czasu [Mastowska czyta dzieciom... 2014].

Utwor byl pisany takze z my$la o realizacji teatralnej, ktéra jeszcze lepiej
mogtaby odda¢ przestanie pisarki skierowane do dzieci, ale réwniez do dorostych.
Nieregularnie rymowana opowie$¢ Doroty Mastowskiej stata sie podatnym
materiatem na sztuke teatralng. W rezyserii Agnieszki Glinskiej i z muzyka
Wojciecha Waglewskiego miata premiere, niedtugo po papierowym wydaniu,
28 maja 2014 roku w Teatrze Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza
w Warszawie.

5 Urszula Pawlicka diagnozowala nastepujaco: ,\W Kochanie, zabitam nasze koty powracaja stare
idee niczym upiory, ktére nawet juz nie strasza, ale zwyczajnie nudza. To §wiat ogarniety przerazliwa,
monotonia i niestychanym rozczarowaniem. Wszystko tu ulegto przewarto$§ciowaniu. Piekne syreny
z Odyseusza zyskuja postaé¢ wynedzniatych, podtrutych i pijanych kobiet. Mickiewiczowski przestwor
oceanu to juz nierozwlekly obszar bujnej roslinnosci, ale nieogarnieta przestrzen niespelnionych
pragnien. Zuzyta metafora snu i oceanu, tytuty z brukowca, testy psychologiczne z magazynéw ko-
biecych, postmodernistyczne anakoluty zdaniowe, imiona rodem z hollywoodzkich filméw. Wszystko
na granicy tandety. Maslowska pokazuje §wiat, ktéry dojada swdj ogon” [Pawlicka 2013, 182].
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Autorka przy powstaniu utworu umiejetnie wykorzystata konwencje ba-
éni. Dzieki ustaleniom Brunona Bettelheima wiadomo, ze ,,Baénie ofiarowuja,
dziecku takie obszary wyobrazeniowe, ktorych nie odkrytoby samo, poddaja
dziecku obrazy, z ktorych moze korzystaé ksztaltujac wtasne fantazje na jawie,
przez co moze nadawac lepszy kierunek swemu zyciu” [Bettelheim 1985, 23].
Potwierdza te my$l Zofia Adamczykowa: ,,Basn poszerza wiedze dziecka o $wie-
cie 1 rzadzacych w nim prawach, a takze o czlowieku — o skali jego przezy¢
wewnetrznych 1 motywach dziatania, wychowujac tym samym do zycia spo-
lecznego oraz wprowadzajac w $wiat trwatych ogélnoludzkich idei 1 dazen”
[Adamczykowa 2001, 168].

Opowie$é Mastowskiej zostata ujeta w forme baéni odpowiednia dla odbiorcy
w wieku od 8 do 12 lat. Umozliwito to pisarce na przekazanie diagnozy doty-
czace] przemian wspolczesnej rzeczywistosci. W tym wieku dzieci odznaczaja,
sie na tyle rozwinieta dojrzalo$cia, ze potrafia odczytaé nie tylko naiwny sens
utworu, lecz takze dysponuja do§wiadczeniem umozliwiajacym im na dotarcie
do gtebszych tresci bagniowego przekazu.

A zatem trzeba przyjaé, ze utwor Jak zostatam wiedZmaq. Opowiesé auto-
biograficzna dla dorostych i dzieci pod wzgledem gatunkowym nalezy zaliczy¢
do basni literackich, ktére maja nieograniczone mozliwoéci formalne.
Jak dowodzi Jolanta Lugowska:

Basnie literackie réznig sie miedzy soba pod wzgledem sposobu interpretacji zasad
baéniowego $wiata przedstawionego, a takze stosunkiem do literackiej i folklory-
stycznej tradycji oraz repertuarem zastosowanych wzorcow fabularnych. Laczy
je jednak to, ze forme pierwotng, embrionalna, stanowi dla nich baén, ktéra jest
zazwyczaj kontynuacja folklorystycznej tradycji gatunku [FLugowska 2006, 14].

Wzorzec gatunkowy baéni literackiej ustalita Violetta Wréblewska na
podstawie wspdlnych cech basni ludowych 1 literackich. Wskazala, ze ,Najistot-
niejszym skladnikiem $wiata przedstawionego w baéni jest cudowno$é jako
gltéwna sita sprawcza zdarzen”, a takze ,wystepujaca w basniach konstrukeja
fabuly: od nieszczescia (braku) lub szczescia” [Wréoblewska 2003, 34]. Badacz-
ka, odwotujac sie do okre§lonego przez Wladimira Proppa zespotu funkc;ji®,
uwypuklita wazno§é wystepowania na poczatku fabuly tzw. szkody, a w finale
—jej likwidacji. Podazajac za ustaleniami Proppa, przypomniala, ze w baéni
powinien pojawié¢ sie odpowiedni dobér bohateréw (krélewny, czarodzieje, dzieci
itd.) oraz ich przydziatl rél (obok bohatera wlasciwego — antagonista, osoba
wyprawiajaca w §wiat). Zwrocila uwage rowniez na konieczno$é istnienia
ludzkiego bohatera gtéwnego lub takiego, ktéry cztowiekiem moze sie staé.
Wroéblewska podsumowujac swoje ustalenia, stwierdzila, ze w baéni ,,Naczel-

6 Wedtug Wladimira Proppa, autora stynnej pracy Morfologia bajki magicznej, ,,Stalymi
niezmiennymi elementami bajki sg funkcje dzialajacych postaci, niezaleznie od tego, kto i jak je
spelnia. One wtadnie stanowia podstawowe czeéci sktadowe bajki. Liczba funkeji sktadowych w bajce
magicznej jest ograniczona” [Propp 2011, 23].
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ng cechg $wiata przedstawionego, obok cudownosci, staje sie jego harmonijna
dwuplanowo$é, dzieki przenikaniu sie sfery magicznej 1 sfery realistyczne)”
[Wréblewska 2003, 35].

W interpretacji Mastowskiej fabuta przede wszystkim odsyta do rzeczywi-
stoéci magicznej, w ktérej zyciowe prawdopodobienstwo przeplata sie ze Swiatem
pozaziemskich czaréw: pojawia sie §wiat postaci o ponadludzkich cechach, bio-
racych udziat w nieprawdopodobnych zdarzeniach, zmieniajacych rzeczywistosé
z uzyciem magicznych, posiadajacych pozarozumowe moce przedmiotéow. Jedna
z gléwnych bohaterek tej opowiesci wasata wiedzma, jak to w basniach bywa,
0 niezbyt sympatycznej powierzchowno$ci, jest postacia nieczula, wyzbyta
empatii, podazajaca za spelnieniem wlasnych potrzeb — kobiety, zanurzonej
w zdeformowanej popkulturze. To takze metafora wszechogarniajacej rzeczywi-
stosci z calym katalogiem spraw niedorzecznych, niemozliwych do spetnienia,
irracjonalnych w swoim zamierzeniu.

Basn Maslowskiej opowiada przede wszystkim o zwyciestwie konsumpcjo-
nizmu. Komentarze, odnoszace sie do marzen czlowieka XXI wieku o posiada-
niu coraz wiekszej iloSci pieniedzy i rzeczy, pojawiaja sie niczym wypowiedzi
chéru w tragedii antyczne;:

A jak juz zasna, to nie éni im sie nic tadnego, nie,

tylko ze maja wiecej, wiecej, wiecej, wiecej —

albo ze maja mniej, mniej, mniej, mniej, ciggle mniej,

prawie nic. I énia im sie te wszystkie

rzeczy, ktore musza kupié, kupié, kupié i mieé¢, mieé, mie¢ [Mastowska 2014, 36].

Lecz gdy tylko ktéra kupia, pojawia sie wtem

inna, piekniejsza jeszcze bardziej. O nie, o nie, o nie!

I jecza, 1 sie mecza, 1 palcami chciwie przebieraja po poscieli,

bo te tez by przeciez chcieli [Maslowska 2014, 22].

Wszedzie siedza tak samo, telewizje ogladaja

1licza, czy wiecej, wiecej maja,

czy tak jak zawsze: za malo, za mato, za malo [Mastowska 2014, 11].

Celem krytyki staje sie takze dysfunkcyjna rodzina, w ktérej uwaga
rodzicow nie koncentruje sie na wlasciwych relacjach z dzieckiem, lecz skupia
sie na zaspokojeniu potrzeb materialnych. Rodzice, pracujac calymi dniami
w firmie Wiecej, Wiecej, Wiecej & Wiece), Wiece), Wiece), spotka z o.0., podazaja,
za dobrami materialnymi, nie zwazajac na prawdziwe oczekiwania syna. Jego
gtéd emocjonalny zaspokajaja modnymi zabawkami, a fizyczny — niezdrowa,
zywnoécia. Pisarka szydzi z takiego sposobu zachowania i przeciwstawia inny
wzor rodziny, ktéra zna wlasciwe metody postepowania wobec dzieci, niezbedne
dla ich prawidtowego rozwoju. Wzorem staja sie relacje oparte na wzajemnym
szacunku 1 wstuchiwanie sie w potrzeby obu stron: rodzicéw i ich dzieci.

Gléwnym watkiem fabularnym baéni Mastowskiej jest cheé ingerencji
wiedzmy, wystepujacej w postaci zdeformowanego potwora straszacego ludzi,
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w porzadek realistycznego Swiata. Jej celem staje sie porwanie 1 zjedzenie
dziecka. Dziewczynka — jej pierwsza potencjalna ofiara — u ktorej zjawia sie
wiedzma, szuka w niej ryséw dobrej wrozki, znanej z basniowych przekazow.
Na prézno. Wiedzma to raczej Baba Jaga z Jasia i Matgosi lub Wilk z Czer-
wonego Kapturka, gdyz rzeczywistym jej zamiarem, czyli funkcja, ktéra petni
w baéni, jest zjedzenie dziecka (,,A ja chce jeéé, bo dwa lata nic nie jadtam lub
dtuzej 1 glodna jestem jak wilk, a w brzuchu mi nieraz tak zaburczy, ze jeden
z drugim nagle sie w nocy budzi érodku przebudzi: co tak grzmi, to chyba
zbiera sie na burze”, s. 22). Mamy wiec w tym momencie do czynienia z funkcja
szkody znajdujaca swoje miejsce w klasyfikacji Proppa. W realiach basniowego
Swiata nastepuje takze szczesliwe zakonczenie, czyli tzw. likwidacja szkody.
Obok bowiem wyraziscie ztych bohateréw, do ktorych nalezy zaliczyé zglodniata
wiedzme 1 jej konkurentke, trudniaca sie sprzedaza kosmetykow dla wiedzm,
Zulernie von Mocz, sa postacie stojace po stronie dobra. Dobro za$ utozsamione
jest ze skromnog$cig potrzeb, rownowaga oczekiwan wobec $wiata 1 dystansem
do doébr materialnych. Jej przedstawicielkami sa w utworze dziewczynka,
ktéra odwiedza wiedzma, 1 jej mama. To one zwalczaja zla moc czarownicy
1 doprowadzaja do happy endu, w ktérym zwyciezaja uniwersalne wartosci.

W wymyélonym przez Maslowska §wiecie wszystko jest mozliwe, a zatem
mamy w nim do czynienia z cudownoécia. Choé¢ zdarzenia rozgrywaja sie
W nowoczesnej scenerii samoobstugowych stacji benzynowych, galerii handlo-
wych, szybkich samochodéw i iPhonéw, Lidléw-Smigléw, Radia RMF, to w tym
porzadku mozliwe jest dowolne przemieszczanie sie w czasie 1 przestrzeni,
wspoélistnienie irracjonalnych postaci (gléwnie wiedZmy) oraz pozarozumowe
kontakty. Rzadza tu czary utozsamione, jak w mrocznej fantasy, ze ztem.
Pojawiaja sie postacie zgodne z podéwiadomymi oczekiwaniami dziecka. Szka-
radno$¢ czarownicy 1 jej zte intencje nie przeszkadzaja malej bohaterce, aby ja
zaakceptowad 1 namowié do gry w Eurobiznes. Dziewczynka aprobuje nawet
wasy wiedzmy (,,Przepraszam, moge pociagnaé? To prawdziwe wasy? Sa cu-
downe. Tez bym takie chciata mieé, jak dorosne”, s. 33). Baluch ttumaczy ten
stan nastepujaco:

Kazde dziecko zyje na pograniczu dwéch $wiatéw: realnego i iluzji, na ktéry skta-
daja sie dzieciece zabawy, fantastyczne opowiesci dorostych, wtasne konfabulacje,
sny 1 najrézniejsze obrazy, marzenia oraz niezwykle pomysly. Granica miedzy nimi
jest w odczuciu dziecka stabo wyczuwalna, niewyrazna i chwiejna, bo wszystko
w autonomicznym $wiecie dziecka moze sie zdarzy¢ 1 wszystko moze by¢ przez nie
uznane za wlasne [Baluch 1987, 150].

Warto dodad, ze tak jak w prawdziwej basni takze u Mastowskiej pojawiaja,
sie magiczne przedmioty: ,dobra wykrywacz”, czar w atomizerze Podmiana
Myéli, Pyt Senny. Jest tez szklana kula oraz iPuderniczka — wlasnoéé wiedzmy,
za pomoca ktérej Scigga sie zle moce. Puderniczka trafia ostatecznie w rece
odpowiedzialnej wiadcicielki, ktora uzyje jej tylko wtedy, gdy naprawde bedzie
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w potrzebie. Ozywaja rowniez przedmioty, np. drewniany konik na biegunach,
ktéry w koncu ma okazje wypowiedzieé¢ wszystkie swoje zale za uczynione mu
krzywdy 1 zadaé za nie zado$éuczynienia.

Zasady panujace w §wiecie stworzonym przez Mastowska sa logiczne nie
tylko dla dzieci, lecz takze dorostych, ktérzy nigdy z dzieciectwa nie wyrosli
1 nadal postuguja sie dziecieca intuicja. To ona kaze przyjmowac im za oczywiste
to, co nie znajduje odbicia w rzeczywistosci 1 zyciowym prawdopodobienstwie.
Mama dziewczynki ttumaczy brak pieniedzy faktem, ze podrézuje we énie
(,Bardzo mi przykro, prosze pani, ale jade przez sen, nie wzielam pieniedzy”,
s. 143). Wedlug ustalen Baluch dzieje sie tak dlatego, ze:

W psychice dziecka istnieja predyspozycje do chtoniecia utworéw przemawiajacych
jezykiem symboli, metafor i fantazji. W jego oczekiwaniach wobec literatury ujaw-
nia sie bardzo mocno potrzeba mityczno$ci. Pragnienie zycia w §wiecie marzen,
odmiennym od codziennego, sprawia, ze dzieci opowiadajq historie traktowane
przez nie tak, jak mity byly traktowane przez cztowieka spoteczenstw archaicznych
[Baluch 1993, 12].

Interpretujac konstrukcje fabuly w ten sposéb, mozna stwierdzié, ze Ma-
stowskiej udato sie w petni zawtadnaé wyobraznia dzieci i trafié do mlodego
odbiorcy, bo wykorzystata dobrze znana im konstrukcje basni.

Wazna przestrzenia w omawianym utworze pelni strona jezykowa. Mastow-
ska lubi tworzy¢ nowe stowa 1 nadawaé im nowe znaczenia. Do takich nalezy np.
,bachorotap”, z jednej strony pejoratywne, a z drugiej niezwykle funkcjonalne,
bo oznaczajace siatke do tapania dzieci, a w rzeczywistoSci §wiata przedstawio-
nego, bedace po prostu zmodyfikowanym wézkiem na zakupy z supermarketu.
Pojawiaja sie takze frazy zbudowane na zasadzie hasel reklamowych, np. ,,zupa
z dzieci — wzmacnia zarost i podnieca ztoéé!” [Mastowska 2014, 52]. Autorka
umiejetnie nadaje inne znaczenie ocenie w skali Apgar, wykorzystywana zwykle
przy narodzinach dziecka, stosujac ja do dzieci starszych:

Doéc¢ dobre dziecko. Siedem punktéw na dziesie¢ w skali dobra 1 zta. Dziecko z dzie-
wiecioma punktami to juz Smiertelna trucizna dla wiedzmy. Piec¢ jeszcze przejdzie,
powiedzmy dobrze ugotowane, ale siedem to za duzo [Maslowska 2014, 29].

Te wymienione zabiegi jezykowe, 1 wiele innych, sprawiaja, ze opowie§¢
Mastowskiej bawi 1 §émieszy, a przeciez jest to bardzo wazna funkcja utworéw dla
dzieci. Pisata o tym swego czasu, badajaca folklor dzieciecy, Dorota Simonides:

Opowiadania komiczne bywaja opowiadane niemal wszedzie: w szkole na przerwie
i na lekcji, na podwoérku, na kolonii, obozach szkolnych, a nawet w czasie marszu,
wycieczki. Wystarczy jakakolwiek grupka oséb 1juz zaczyna sie zabawa. Dzieciom
potrzebny jest $émiech. Potrafi go wywotaé¢ nawet najbardziej btahy powdd [Simo-
nides 1976, 123].

Podsumowujac rozwazania dotyczace mozliwo$ci warsztatowych Doroty
Mastowskiej do tworzenia utworéw dla dzieci, warto przywolaé stowa Agnieszki
Wijtowicz-Zajac:
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Choc¢, by¢ moze, poemat Mastowskiej zakrawa na nieco naiwny, jest sprawnie napi-
sany i dowcipny, warto docenié jego formalna konstrukcje. Pisarka jest mistrzynia,
plynnej, rymowanej prozy 1 §wietnie poradzita sobie z jezykowa strona opowiesci
o wiedzmie. (...) Najwyrazniej tworczo$¢ Mastowskiej dla dzieci to nie odrebny
projekt, lokujacy sie niejako ,,na boku” twérczosci ,,dla dorostych”, lecz pelnoprawna
czes$¢ dorobku pisarskiego autorki, korzystajaca z podobnych chwytéw 1 konceptéw
[Wéjtowicz-Zajac 2016, 326].

Trzeba sie z tym stwierdzeniem zgodzi¢. Szkoda, ze Mastowska nie pisze
na razie dla dzieci, bo od 2014 roku, daty wydania tej ksiazki, mineto juz
prawie siedem lat.

Oceniajac znaczenie utworu Jak zostatam wiedZmaq w konteksScie calej
tworczos$ci autorki, za Henrykiem Czubala mozna powtérzyé, ze ten utwor,
tak jak np. Wojna polsko-ruska, moze wplywaé na czytelnika w niejawny spo-
séb. Pisal on swego czasu, ze Wojna ,naklania do poszukiwan ze swej natury
metaforycznych — na przyklad Silnego i Magdy w sobie samym. A to znacznie
wiecej niz oferuja uczone rozprawy oparte na obserwacji uczestniczacej 1 em-
patyczne techniki narracyjne, dydaktyczne pogadanki, ktére §wiat poznawany
nieustannie warto$ciuja 1 uprzedmiotawiajq” [Czubata 2012, 207]. Lektura
ksiazki Jak zostatam wiedZmq prowadzi czytelnika do podobnych refleksji:
do poréwnywania, konfrontacji 1 wreszcie do samoidentyfikacji. Ta droga do
samopoznania jest o wiele krotsza, a jesli chodzi o dzieciecego czytelnika,
wydaje sie najlepsza.
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