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Abstract: This article attempts to identify the issues of experiencing the city and its
multi-faceted conceptualizations, which are rarely exhibited in research concerning
women’s poetry, but often appear in contemporary literature. It offers interpretation
of the works of some of the most interesting Polish poets representing various generations
(the essay discusses works by Julia Hartwig, Anna Frajlich, and Anna Augustyniak)
and worldviews, highlighting specific places and emphasizing the meaning of the senses
and emotions in their concretization. It directs attention to the category of experience,
examines its constitution and layering progressing in time. It distinguishes particular
dimensions — the memory process, the feeling of transience, irreversible loss — and var-
ious relationships between them. The analysis, focusing on depicting the sensual and
affective experience of urban space, aims to characterize the category of the subject
originally included in poetry and illustrates its transformations.

W ciggu ostatnich kilku lat zaobserwowaé mozna wérod krytykow 1 ba-
daczy wzrost zainteresowania polska poezja kobiet. Potwierdzaja to antologie
1 opracowania historycznoliterackie, prace poswiecone poetkom reprezentujacym
rézne pokolenia (obejmujace literackie debiuty od lat 40. XX po druga dekade
XXI wieku), manifestujacym zréznicowane poglady, konkretyzujacym rozmaite
formy ekspresji, wypracowujacym zindywidualizowane zasady konceptualizacji
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podmiotowego doswiadczenia. Badania przekrojowe, panoramiczne, jak réwniez
rozwazania analityczne, charakteryzujace poszczegdlne zagadnienia, poSwiecone
wybranym autorkom, interpretuja wyrézniki i zbiezno$ci stylistyczne, skupiajg
sie na problematyce zwigzanej z biologia, cielesno$cia, autobiografia, natura,
refleksja autotematyczna [Gradziel-Wéjcik 2017, 18-26]. Rozpatrujac tematy
tradycyjnie kobiece, jak mitoéé, macierzynstwo, codziennoéé, reprezentuja nie
tylko perspektywe feministyczna. Literaturoznawcze rozwazania proponujac
wieloaspektowe, uwzgledniajace transformacje kulturowe i1 rozwdj orienta-
¢ji metodologicznych odczytywanie powracajacych w poezji kobiet watkow,
preferowanych wartoS$ci, potwierdzaja dazenie autorek do wypracowywania
wlasnego jezyka 1 osobnych formut ekspresji, artykutowanie nowych poetyckich
praktyk, kryteriéw i1 obszaréw poszukiwan. Pokazuja ich modyfikacje, wtasne
mechanizmy 1 wewnetrzne zalezno$ci, a promujac rozpoznawanie kobiecego
do$wiadczenia, wyrdzniajac jego niestereotypowe odniesienia, kategorie 1 opo-
zycje, analizujag ztozono$¢, osobnos$é, poszerzanie rozumienia, dokonujace sie
w twérczosci poetek jego znaczace redefiniowaniel.

Niniejszy artykul diagnozuje polska wspdlczesna poezje kobiet (skupia sie
na poetyckiej tworczosci jednych z najciekawszych autorek reprezentujacych
rézne pokolenia: Julii Hartwig, Anny Frajlich 1 Anny Augustyniak) w kontekscie
problematyki inspirowanej antropologia miejsc autobiograficznych [Rybicka
2014; Czerminska 2011]. Nawiazujac do wspélczesnych ustalen z obszaru teorii
1 historii literatury, proponuje rozwazenie wybranych aspektéw tytutowej
problematyki w odniesieniu do antropologizujacego dyskursu literaturoznaw-
czego. Zastosowana metoda badawcza, czerpiac inspiracje z aktualnych rozpo-
znan w zakresie antropologii kultury i antropologii literatury, uruchamiajac
interdyscyplinarne narzedzia interpretacyjne, podkreséla zwiazek poetyki
tekstu z sytuacja czlowieka, reprezentowaniem jego psychofizycznej kondycji.
Przyjecie tej perspektywy badan kieruje uwage na kategorie doSwiadczenia,
charakteryzuje jego postepujace w czasie konstytuowanie, nawarstwianie,
analizuje poszczegdlne wymiary doznawania, odkrywania, jak zmysty, emocje,
zdolno$ci kreacyjne, proces pamieci, ich dynamike, zachodzace pomiedzy nimi
réznorodne relacje. Tak nacechowany projekt badawczy uwypukla skoncentro-
wanie jednostki na odkrywaniu topograficznych szczegéléow, ich wzajemnych
usytuowan, skupienie na architektonicznych elementach sktadajacych sie na
okreslony widok, poddawanie sie zdolno$ci widzenia zmyslowej réznorodnosci,
intensywnego dostrzegania sensualnych waloréw, budowania z nimi relacji
— podkresla sensoryczny i emocjonalny aspekt do§wiadczania przestrzeni i jego
zwiazek z kondycja podmiotu. Antropologizujaco ukierunkowana charaktery-

1 Wskazuje tylko na niektére opracowania, ktére konkretyzuja charakterystyczne tendencje
dla wspoétczesnych opracowan najnowszej polskiej poezji kobiet [Formy (nie)obecnosci... 2018;
Gradziel-Wéjcik 2016; Legezynska 2009; (Nie)opisane. Poetki polskie... 2018; Pisarstwo kobiet po-
miedzy dwoma dwudziestoleciami 2011; Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX... 2015; Telicki 2009;
Stulecie poetek polskich... 2020].
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styka problematyki psycho/soma/topografii prezentowanej w polskiej najnowszej
poezji kobiet artykutuje mozliwo$é przedstawiania kategorii podmiotowosci
w polaczeniu z teoriami miejsca i1 przestrzeni [Rybicka 2014, 247], uwydatnia
takie zjawiska jak mobilno§¢, dyslokacja czy procesualnosé.

Jednym z istotnych wymiaréw konceptualizowanego w lirykach polskich
autorek doéwiadczania siebie w miejscach autobiograficznych, ich psycho-
somatycznego wymiaru jest wieloaspektowo przedstawiana zmiana. Poetki,
podkreslajac jej wyostrzona §wiadomosé, doceniajac potencjal, odnotowuja jej
powszechnoéé 1 osobno§é, wyrazisto§é, sygnalizuja rozmaite warianty definio-
wania. Zmiana wywoluje stany, doznania uczuciowe czestokroé¢ niedajace sie
zrozumied, ale bezpos$rednie 1 wymagajace zaangazowania. Bez wzgledu na to,
czy pasjonuje, inspiruje do odkrywania nowego, czy tez niechciana i charak-
teryzowana w kategorii przymusu, trawestujac slowa Jolanty Brach-Czainy,
intensyfikuje, zageszcza jednostkowe istnienie [Brach-Czaina 2003, 83].
Niezaleznie, jaki jest powdd zmiany, jakie emocje wywotuje, wyraznie ksztaltuje
do$wiadczanie siebie, ktére cho¢ skupione na terazniejszosci, jej odkrywaniu/
poznawaniu, budowaniu relacji opartych na balansowaniu miedzy odrebnos$cig
a poszukiwaniem wspdlnoty, uprzywilejowuje tropy przywotujace inne wymiary
czasowe. Zmiana, wymagajac koncentracji, przedefiniowania wzajemnoéci, zasad
wspbtbycia, artykutujac nowy rytm jednostkowej egzystencji, w odniesieniu
do miejsca, podmiotowego usytuowania, implikuje rézne formy przemieszcza-
nia, podrézowania. W poznawaniu topografii umozliwia dostrzeganie tego,
co nieznane, silnie uobecnia terazniejszo$é, ale tez uruchamia wspomnienia,
dialektyke pamietania i zapominania, koncentruje na tym, co nietrwate, chwi-
lowe, ukonkretnia dostowna 1/lub symboliczna granice.

Poetyckie obrazy miast, odczytywane jako §wiadectwa deponujace do-
Swiadczanie siebie w 1 wobec przestrzeni, uobecniaja procesy biografizacyjne,
percypowanie 1 przezywanie miejsc zmystami, wielosensualno$é, zamierzona
fragmentaryczno§¢, rejestr 1 tonacje emocjonalne [Rybicka 2014, 272; Czerminiska
2011]. Istotna jest tu zdolno$é podmiotu do budowania zwigzkéw z miastem,
jego urbanistyczno-architektoniczna struktura, topograficznym konkretem,
obserwowanymi zdarzeniami, relacjami spotecznymi, che¢ zblizenia sie czy tez
podtrzymywania dystansu z poznawanym/obserwowanym obiektem. Zmiana
podmiotowego geograficznego usytuowania, dyslokacja wyczulaja m.in. na
konfrontacje z innoécia/obco$cia, przezycie oddzielenia, opuszczenia, osamot-
nienia, sktaniaja do redefiniowania poczucia przynalezno$ci, umiejscowienia,
determinuja réwniez doznania sensoryczno-emocjonalne. Poetyckie do$wiad-
czanie miejsc rejestrujace jednostkowa mobilno§é moze zaznaczaé rozbicie
dotychczasowych porzadkéw, akcentowaé uruchamianie mechanizmoéw rozpozna-
jacych/oswajajacych ich zmieszanie, proponowacé¢ nowy sposéb warto§ciowania.
Wyznaczajac nieznane dotad aspekty podmiotowego sytuowania w przestrzeni,
uobecnia przedefiniowywanie tradycyjnych poje¢ ewokowanych problematyka
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spacjalna, wskazuje na oddalanie stereotypdéw, ich zréznicowanie, potwierdza
nieustanne negocjowanie znaczen.

Celem niniejszego opracowania jest wyartykutowanie w najnowszej twor-
czoéci trzech polskich poetek splecenia problematyki lokalizowania siebie
w przestrzeni, ktére cechuje zmiana miejsca, przemieszczenie, z formutowa-
niem podmiotowo$ci. Autorki, ktorych liryki zostana poddane interpreta-
cji, reprezentuja rézne pokolenia 1 §wiatopoglady, potwierdzaja, ze zmiana
miejsca/usytuowania intryguje poznawczo 1 inspiruje rozmaite artystyczne
rozwiagzania. Skonkretyzowany przez nie repertuar zagadnien ewokowanych
dostrzeganiem wplywu mobilno$ci, dyslokacji na ksztaltowanie poetyckich
psycho/soma/topografii charakteryzuje wielowatkowo§¢, weigz pojawiajace sie
nowe konfiguracje znaczen, prezentowanie zmiennych podmiotowych uwiktan
relacyjnych, ich uzasadnien etycznych, aksjologicznych, estetycznych. Zapro-
ponowane rozpoznanie skupia sie na zaakcentowaniu w przypadku pdznej
poezji Julii Hartwig wybranych przestrzeni poznawanych w trakcie podrézy,
wpisanego w nie pragnienia utrwalania/zapamietywania oraz tak istotnego dla
autorki Blyskéw wieloaspektowo formutowanego estetyzujacego postrzegania
Swiata. Na plan pierwszy oméwienia utworéw Anny Frajlich, dokumentujacych
jej wieloletni pobyt w Stanach Zjednoczonych Ameryki, wysuwa sie wygnanie,
do$wiadczenie bolesnej utraty 1 jej oswajanie. Intensywnoséci odczuwania przy-
musu opuszczenia miejsca znanego, zagospodarowanego towarzyszy zmierzenie
z tym, co nieznane, etapowe konstytuowanie w mieécie osiedlenia poczucia
bycia-u-siebie. Z kolei ujecie podmiotowego sytuowania sie wzgledem przestrze-
ni w tworczoséci najmtodszej autorki, Anny Augustyniak (a przede wszystkim
w jej tomiku Bez ciebie z roku 2014), wyrdzniajac translokacje, wskazuje na
samotno§é, bolesne do§wiadczenie zakonczenia zwiazku z mezcezyzna. Liryczna
artykulacje kategorii spacjalnych charakteryzuje poznawanie geograficznych,
urbanistycznych konkretéw, realne przemieszczanie sie 1 wyraznie zarysowana
przemiana w rozumieniu siebie.

1. Julia Hartwig: podroz — pamiec¢ i estetyzacja

Zmarta w roku 2017 Julia Hartwig (ur. 1921) aktywna zawodowo byta
przez ponad 60 lat. Jest autorka tomikéw wierszy, prozy poetyckiej, monografii,
listéw, dziennikéw, esejow, licznych ttumaczen poezji 1 prozy francuskiej oraz
amerykanskiej. Jej twoérczo$é poetycka w ostatnich latach zycia, szczegdlnie
w ciggu ostatnich dwéch dekad, byla szczegélnie intensywna, w tym czasie
autorka Gorzkich zaléw opublikowata ponad 20 zbioréw wierszy. Jej poezja
odznacza sie, co podkresla wielu krytykéw, réznorodnoécig tematyczna, spojno-
$cig $wiatopogladowa, dyskrecja emocjonalna, oszczednoécia Srodkéw wyrazu,
precyzja, umiejetnoscia ,,przyjmowania §wiata jako daru. Daru wymagajacego
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wdzieczno§ci” [Legezynska 2017, 257]. To zapis uwaznego przygladania sie
sobie 1 §wiatu, poszukiwania harmonii, poddawania zmystowemu ogladowi
(z uprzywilejowaniem wzroku) i obejmowania zyczliwg refleksja wszystkiego,
,Z czym czlowiek styka sie, przychodzac na §wiat” [Cieélar 2014, 9]. Ponadto
senilne wiersze przynosza wymowne poetycko formutowane préby dookreslenia
problematyki przemijania, afirmowania przesztosci, pogtebienia faworyzowa-
nia rownowagil 1 konkretyzowania w wyciszonej tonacji zachwytu dla piekna
$wiata, jak tez dostrzegania jego krucho$ci. Pézne liryki Hartwig to ,,pulsu-
jaca najprawdziwszym zyciem poezja, ktéra wyznacza standardy. Najwyzsze”
[Kowalczyk 2013].

Poetka w calej swojej twérczosci podkreéla zwiazki z przestrzenia?2, opi-
suje réznego rodzaju miejsca gléwnie z dwéch perspektyw: jednostki ukazu-
jacej miejsce urodzenia oraz stypendysty/podréznika, kazda z nich wyraznie
relatywizuje. Pierwsza dominuje w lirycznych uobecnieniach podmiotowych
relacji z miastem dziecinstwa — Lublinem, druga towarzyszy artykutowaniu
miejsc zwiedzanych podczas zagranicznych wyjazdow stypendialnych 1 w trak-
cie dtuzszych pobytéw na zaproszenia srodowisk akademickich 1 literackich
[Wadolny-Tatar 2015, 131-141; Dutka 2016; Legezynska 2017; Morzynska-Wrzo-
sek 2020, 183-217]. Najczesciej Hartwig przedstawia dwa odwiedzane kraje
— Francje 1 Stany Zjednoczone Ameryki, a spo$réd innych miejsc szczegdlnie
wyréznia Wlochy?.

Uobecnione w jej poezji kategorie przestrzenne zaznaczajace spersonalizo-
wana, perspektywe podréznika/éwiadka potwierdzaja skupienie na utrwalaniu
chwili, przekonanie o kruchoéci tego, co tu 1 teraz. Uwaznemu rejestrowaniu
topograficznych konkretow patronuje wrazliwo$é estetyczna, towarzyszace
jej doznania zmystowe 1 emocjonalne, ich poszerzona skala charakteryzujaca
podmiotowa aktywnos$é, poddawanie sie zdumieniu i zachwytowi. Potwierdzaja
one zaangazowanie, maksymalna koncentracje na do§wiadczaniu przedmiotu.
Zaznaczenie istnienia realnych miejskich jakoéci, ich naocznych wartosci, po-
szerzenie znaczenia o wyartykutowanie estetyzujacego przetworzenia wzbogaca
wieloaspektowo zrealizowana refleksja nad przemijaniem, nasilajacym sie
z uplywem czasu pragnieniem zapamietywania, utrwalania.

Skupienie na chwili, natezenie uwagi, wzmocnienie jej afirmacja od-
nalezionej harmonii, nasycenie sensualnymi jakos$ciami ewokowanymi

2 Jak zauwaza Anna Legezynska, jednym z gléwnych motywéw twérczosci poetyckiej Julii
Hartwig jest do$éwiadczanie miejsca oraz mobilnosé: ,,Podréznoéé ksztattuje tozsamoséé poetki”
[Legezynska 2017, 183].

3 Fascynacje poetki, jej zachwyt wzbudza sztuka, architektura, krajobrazy, kulinaria, umiejet-
no$¢ celebrowania przez mieszkancéow Pétwyspu Apeninskiego codzienno$ci. Wielokrotnie opisuje,
réwniez w listach, dziennikach, jak wielka przyjemno$é sprawia jej obcowanie z malarstwem
mistrzéw, kontemplowanie pigkna zabytkéw i miast. Miedzy innymi w pierwszym tomie Dziennikéw
stwierdza: ,,Tym razem byl to pobyt peten bezinteresownej mitosci do sztuki. Zadnych sklepéw, zad-
nych zakupéw. Wystawy i1 rado§¢ z miasta” [Hartwig 2011, 375], a w drugim: ,Werony nie zwiedza
sie, ale podziwia” [Hartwig 2014, 33].
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architektonicznym szczegéltem zyskuje kulminacje w poetyckich przedstawie-
niach wprowadzajacych inspiracje fotografia. Przykladem jest jeden z pézniej-
szych utworéw Hartwig pochodzacy z tomiku Zobaczone (1999) zatytutowany
Fotografia z pamieci. Zaczyna sie on nastepujaco:

Panstwo Lutostawscy jedza gruszki na Rialto

Panstwo Lutostawscy jedli gruszki przed hotelem

kiedy mijaliémy ich w stonicu

w zlotym kurzu wzniesionym przez ttum

$wiecacy triumfalnie swéj podbdj Wenecji [Hartwig 1999, 41]

Kontemplacja rzeczywistoéci, konkretnego miejsca, zdarzenia w Wenecji,
z zarysowanym jej dynamizmem zdradza perspektywe podréznika/przechod-
nia. Poswiadcza jego zamitowanie do piekna, umiejetno$é poddawania sie
oddzialywaniu rzeczywistoéci, uprzywilejowaniu w jej odbiorze estetyzujacej
dominanty. Zmystowy charakter doSwiadczania miasta uwypukla nie tylko
rejestrowanie rozmaitych bodzcéw zewnetrznych, szczegélne wyczulenie na
dzwiek 1 efekty wizualne. Istotne jest tu bogactwo wrazen, ich spietrzenie,
momentalne odczuwanie, chociaz jeszcze wazniejsze jest ich przenikanie, ze-
spolenie, odnalezienie harmonii, powotanie emocji dopelniajacej doSwiadczanie
siebie nie tylko wobec krajobrazu jednego z najbardziej znanych europejskich
miast, lecz takze wobec obecno§ci/nieobecnosci bliskich os6b (znamienne jest
wystepowanie w dwéch pierwszych wersach utworu czasownika ,,je$¢” w czasie
terazniejszym 1 przeszltym).

Poetycka fotografia Wenecji Hartwig nie jest fotografia rzeczywista, jej
materie stanowi wspomnienie [Dutka 2010, 29 1 n.], co ksztattuje istotny aspekt
charakteryzowania podmiotowych relacji z przestrzenia, wyznaczania w jej
obrebie 1 z nig zalezno$ci, odkrywania ich réznorodnoéci. Pamieé przetwarza,
ocala, przechowuje. Fotografia — utrwala chwile, po§wiadcza przemijanie, jest
§ladem minionego, spotkaniem z przeszto$cig [Sontag 2009; Soulages 2007].
Zatrzymany w kadrze pamieci obraz panstwa Lutostawskich jedzacych w We-
necji na Rialto, przed hotelem gruszki, wypelniony jako$ciami wzrokowo-
-audialnymi, potwierdza zaistnienie ,,podwdjnej wspdlnej plaszczyzny: realnosci
1 przeszioéci” [Barthes 2008, 137]. Cechuje ja odkrywanie spdjnosci postrzega-
nych przedmiotéw, oddalenie napieé¢ wynikajacych z wielogtosowosci miasta,
poddawanie przypomnienia estetyzujacej waloryzacji. To harmonizowanie
poszczegblnych urbanistycznych konkretéw, miejskich dzwiekéw (dzwiekowa
rzeczywisto$¢ miejsca, syreny matych parowcoéw, chlupot wody ,,0 omszate
stopy doméw”, i gra kobiety ,,zatopionej] w milosnym akcie z wiolonczela”)
bardzo wyraznie intensyfikuje bezposérednie odwotanie do twoérczosci Jacopo
Tintoretto (,1 niebem plynety obtoki Tintoretto” [Hartwig 1999, 41]) oraz
poetyckie obrazowanie zdradzajace technike zaczerpnieta ze sztuki impresjo-
nistéw [Dutka 2010, 32].
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Ujete w estetyczne ramy, nacechowane malarskim przetworzeniem wspo-
mnienie miejskiej przestrzeni oddala nieprzewidywalnoé¢, uwypukla nastro-
jowo$¢, piekno tego, co zapamietane. Jednak obok zachwytu konkretyzuje
réwniez niepokdj, spotegowane odczuwanie nietrwatoéci. Zwraca na nie uwage
wprowadzenie w koncowych wersach utworu efektéw wizualnych ewokowanych
pojawieniem sie mgly ,zaczajone] w samym sercu blasku” oraz wskazaniem
konkretnej pory dnia, zapowiedzia przemiany dnia w noc [Dutka 2010, 32].
Sensualne bogactwo weneckiej przestrzeni 1 przypomnienie niezyjacych juz
przyjaciot spotkanych w czasie podrozy, poddane dziataniu dogasajacych pro-
mieni stonca, spowite blaskiem odbijanym w wodzie 1 mglta nasycajaca krajobraz
rozproszong materialnoscia, zagrozone sa zdematerializowaniem (mgta ,,czekala
cierpliwie na wieczér / by przemieni¢ w zjawe / monstrancje koéciola Santa
Maria della Salute” [Hartwig 1999, 41]). Uwrazliwienie na proces gasniecia,
szybkie 1 nieodwracalne uniewaznianie tego, co obserwowane, antycypowa-
nie procesu rozplywania pejzazu w ciemnos$ci projektuje dominacje nastroju
wyczekiwania, artykutuje chwilowo§¢ istnienia. Wyczulenie na nietrwatosé,
zmienno$¢ intensywnie zaakcentowane w sensualnej impresji, determinujace
jej plastyczne 1 dzwiekowe walory, wywoluje pragnienie zatrzymania. Z pomo-
ca przychodzi pamieé, umozliwia ona powrdt do Swiata, ktérego juz nie ma.
Przyjeta optyka, afirmowanie zespolenia jako$ci zmyslowych, skoncentrowanie
na lagodnej nastrojowosci sprawiaja, ze zapamietana chwila nacechowana po-
ruszeniem 1 przeczuciem nieuchronnego doprecyzowuje w do§wiadczaniu siebie
poczucie cigglosci, tesknote do tego, co nieobecne 1 akceptacje nieodwracalnosci
przemijania. Kontemplowanie minionej chwili, w przypomnieniu nasycenie jej
malarskimi jako$ciami, uwazne rejestrowanie dzialania mgly 1 ustepowania
Swiatla, estetyzujaca wrazliwo$§é wspdlgraja z nasilajacym sie w péznej twor-
czoéci Hartwig znoszeniem dystansu miedzy przeszloscia i terazniejszoscia.
Przenikanie tych dwoch wymiaréw czasowych, ich petlne dynamizmu stapianie
sie tagodzi nacisk nieuchronnego przemijania. Zatrzymany w pamieci, rozéwie-
tlony zachodzacym stoncem i spowity ,,zaczajona mglta” wenecki pejzaz trwa,
mimo $wiadomos$ci realnej nieobecno$ci istnieje we wspomnieniu.

Warto réwniez odnotowac, ze senilne obrazy odwiedzanych miejsc autorki
Czutosci, konkretyzujace do§wiadczenie podmiotu, podkreslajace estetycz-
na waloryzacje topografii 1 prace pamieci, czesto przywoluja obok wloskich
przestrzeni miasto wielokrotnych powrotéw — Paryz. Takze w dwoch ostat-
nich tomikach wierszy [Zapisane 2013; Spojrzenie 2016] francuska stolica, jej
przedstawienie wspo6tbrzmi z nastrojowos$cia nacechowana wieloaspektowym
wspoélistnieniem terazniejszoéci 1 przesztoéci, nawigzywaniem intymnej relacji
z metropolia, jej wybranymi szczegétami (np. utwér Paryz ze zbioru Zapisane
czy Dzierh wniebowstqpienia i Snigc z tomiku Spojrzenie). Na plan pierwszy
zmystowego praktykowania miasta aktualizujacego perspektywe podréznika/
$wiadka wysuwa sie emocjonalno$é dookreslona §wiadomoscia niedopelnienia
swojego istnienia mimo zaawansowanego wieku i1 towarzyszaca jej spokojna
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elegijno$¢. Nie odnajdziemy w pdznej tworczosci Hartwig goryczy 1 zniechecenia
[Mokranowska 2013, 174-195], jest poszukiwanie harmonii i ciagle nienasycenie
uroda §wiata, afirmacja istnienia [Morzynska-Wrzosek 2016: 7-18].

2. Anna Frajlich: wygnanie — utrata i oswojenie

Najbardziej bolesnym 1 brzemiennym w skutkach do$wiadczeniem egzy-
stencjalnym Anny Frajlich jest opuszczenie Polski w listopadzie roku 1969
[Morzynska-Wrzosek 2019, 66-83]. Wyjazd ten nie cechuje dobrowolno$é, spo-
wodowaly go wydarzenia polityczne, antysemicka kampania, w wyniku ktorej
polskich obywateli zydowskiego pochodzenia uznano za wewnetrznych wrogéw
panstwa, przystapiono do ich represjonowania. Poetka w wielu wspomnieniach
podkresla towarzyszace jej 1jej krewnym w tamtym czasie poczucie zagrozenia,
dramatyczna decyzje o emigracji, pozostawienie starszych rodzicéw w kraju,
trudne pierwsze lata na wygnaniu, naznaczenie ich elementarnym lekiem
1 troska dotyczaca zapewnienia godnych warunkéw bytowania bliskim, pod-
trzymywania rodzinnych wiezi [Bromberg, Zajac, Frajlich 2008; Frajlich 1998,
6-8; 2006; Wiersze pisze sie..., online]. Przezycia spowodowane przymusowym
wyjazdem z Polski, podréza do Stanéw Zjednoczonych Ameryki, osiedleniem
w Nowym Jorku, stopniowym odnajdywaniem za oceanem swojego miejsca,
oswajaniem poczucia utraty, stabilizowaniem rozumienia siebie mozna uznac
za centralne zagadnienia w ponad 40-letniej tworczoéci autorki Indian Summer.

Frajlich, podejmujac problematyke zmiany miejsca zamieszkania, braku
mozliwoéci powrotu do Polski, uczucia niespelnienia, przerwania ciggloéci,
przedstawiajac dynamike wypracowywania akceptacji zaistniatej sytuacji,
wielokrotnie siega po metaforyke akwatyczno-podrézna. Przywotujac w roz-
nych konfiguracjach rzeke, 16dz, przystan, motyw ptyniecia, akcentuje ,bycie
w ruchu”, wydobywa napiecia ewokowane peregrynacja, podkresla bardzo wy-
raznie nieodwracalno$¢ przemieszczenia (co istotne w ostatnich tomikach coraz
czesciej] méwi nie tylko o przestrzeni rzeczywistej, lecz takze o tej przeczuwanej
— o0 pozazmystowym ,tam” [Wréblewski 2018, 129 1 n.], np. ,,a my jeszcze dalej /
na péinoc / w noc” [Frajlich 2013, 96]). Konceptualizowanie odczuwania siebie
na obczyznie wskazuje na role bliskich, silna z nimi wiez, ich obecnoé¢ 1 utrate.
Ukierunkowanie refleksji na odczuwanie w réznorodny sposéb pojmowany brak
manifestuje uprzywilejowanie pamieci. Uruchamianie jej mechanizmoéw niesie
nadzieje na konstytuowanie w zmienionych warunkach poczucia kontynuacji,
przynosi mozliwoé¢ regulowania, tagodzenia trudnych stanéw emocjonalnych,
przypomnienie przynosi¢ moze rowniez ukojenie. Zanurzenie w przeszlo§é otwie-
rajac na to, co nieobecne, wywoluje nostalgie, odstania tez napiecia wywotane
traumatycznymi wydarzeniami. Ponadto to, co zapamietane w rozumieniu
siebie, podtrzymuje dystans z przeszloScia, uzmystawia nieobecnosé. Te cechy
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tworczosci poetki dookreslaja do$wiadczanie siebie m.in. w relacji z dwoma
rodzajami przestrzeni najczesciej przez nia opisywanymi — Szczecinem, miastem
dziecinstwa, mtodo$ci, miejscem utraconym, oraz Nowym Jorkiem, miejscem
terazniejszym, zdeterminowanym do$wiadczeniem przemieszczenia, poszu-
kiwaniem w nim mozliwoéci aklimatyzacji, oswojenia uczucia wykluczenia,
osamotnienia, obcos$ci.

Liczne obrazy Nowego Jorku, miasta, w ktérym osiedlila sie Frajlich na
emigracji, poSwiadczaja wygnanie, jego intensywnoé¢, dynamike. Poetyckie
reprezentacje podmiotowego doswiadczania amerykanskiej metropolii charakte-
ryzuje zmienno$§¢, fragmentarycznoé¢ oraz emocjonalne 1 sensualne zaangazowa-
nie. Poznawanie miejskiego krajobrazu, jego urbanistyczno-architektonicznego
uksztattowania, dostrzeganie wielokulturowosci, wieloetnicznoéci, podmiotowe
osadzanie w materialnej teksturze, percypowanie jej zmystami, nawiazywanie
relacji 1 odkrywanie towarzyszacych im emocji nieustannie ewoluuje. Zmiana
w rozumieniu siebie w Nowym Jorku 1 wobec niego od debiutanckiego tomiku
poezji [Aby wiatr namalowaé, 1976] po ostatni [W pospiechu rzeka ptynie,
2020] podaza od pragnienia oswojenia jego innosci, nowosci, nowoczesnosci
przez odczuwanie z nim glebokiej wiezi, intensywnego wspotodczuwania utraty,
okaleczenia go po 11 wrzesnia 2001 roku, po spokojng konstatacje dotyczaca
rozumienia siebie, ktore ksztaltuje zredefiniowana relacja z miejscem osiedlenia
1 ktora potwierdza podmiotowe bycie-u-siebie.

Zmajdujacy sie w pierwszym zbiorze wiersz zatytutowany Spacer po Nowym
Jorku, majacy adnotacje, ze powstal w tym miescie w roku 1973, konkretyzujac
kategorie przestrzenne, ich psychosomatyczne nacechowanie, silnie artykutuje
szeroka skale doznawania siebie w sytuacji utraty domu. Jego kompozycyjny
zamyst opiera sie na motywie wedrowki po waznym w planie biograficznym
mieécie, wyréznieniu w nim architektonicznych szczegétéow (Czternasta Street
1 Empire State Building), wyczuleniu na jako§ci wizualne:

Mokrym kwiatem magnolii

wieczor sie zapienit

czas przeszly opadl nagle

jak zdmuchniete ptatki

z Krakowskiego Przedmie$cia

podwarszawskich piaskéw wyszliémy

na Czternasta Street sptukana deszczem [Frajlich 2016, 27].

Zmystowa percepcje w wielkomiejskim pejzazu inauguruje widok kwitna-
cych drzew, ktéry kieruje my$l ku temu, co realnie niedostepne, konfrontuje go
ze wspomnieniem opuszczonego miasta, cenng przesztoscia. Tak charaktery-
styczne dla definiowania tozsamo$ci wygnanca manifestowanie rozdzielenia
w planie przestrzennym na ,tu” i ,,tam” oraz nietypowe, bo ptynne pomiedzy
nimi przejécie zyskuje w wierszu Frajlich nowa jako§é, méwi o budzacej sie
energii, przemianie zachodzacej w odczuwaniu siebie. Poetycka reprezentacja
doéwiadczenia miejsca osiedlenia potwierdza, ze zaczyna sie tworzy¢ nowy
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wymiar przezy¢ ewokowanych przewarto$ciowywaniem terazniejszosci, odbu-
dowywaniem porzadku zniszczonego wygnaniem. W catej tworczo$ci autorki
W pospiechu rzeka ptynie zyskuje on wieloaspektowe realizacje, ktére odno-
towujac konkretno$é miasta, jego topograficzna organizacje, zréznicowanie
etniczne, kulturowe, projektuja podmiotowy potencjat lokowania siebie w ame-
rykanskiej przestrzeni. Zacytowany wiersz, bedac jednym z pierwszych utworéw
poetki o Nowym Jorku, wyrézniajac w jego miejskiej tkance rozpoznawalne
symbole, podkreslajac ekspansywnoé¢ wiosennej pory, przechadzajaca sie pare,
intymno$¢ relacji kobiety 1 mezezyzny (,trzymales mnie za reke”), uwypukla
obok powszechno$ci sytuacji, dostrzegania harmonii obserwowanego krajo-
brazu swoisty dramatyzm, natezone odczuwanie siebie. Kreuje go 1 wzmaga
towarzyszaca spacerujacym nostalgia, ktora implikuje éwiadomo$é, ze powrot
do tego, co utracone, a niezwykle cenne, jest niemozliwy. Odczuwanie siebie
w destabilizacji, kryzysie 1 prébe opanowania go, przeformutowania wtasnych
potrzeb 1 pragnien konotujq slowa wiersza: ,gwiazdy na niebie nie szukates /
by trafi¢ do domu” oraz ,a domu nie potrzeba — dom / zostal za nami”.

Te jedng z pierwszych prob odnalezienia siebie na obczyznie, zredefiniowa-
nia rozumienia siebie scharakteryzowana w lirycznym zapisie emocjonalnego
do$wiadczania miasta cechuje napiecie wywolane tesknota, lagodzeniem obcosci
11intensywna praca pamieci, przywolywaniem przeszto$ci. Odczuwanie siebie
konstruuje réwniez zderzenie rozwinietej wrazliwosci wzrokowej, nastrojowosci
z wyznaniem o ,nie-poszukiwaniu” domu, ktére uobecnilo stale towarzyszaca
swiadomosc jego oddalenia oraz konieczno$c¢ skupienia sie i poddawania rytmowi
terazniejszosci. Miejski pejzaz, jego horyzontalne 1 wertykalne uporzadkowanie,
uliczny ruch, ich materialno$é¢ przyttumione zostaja emocja wygnanca, jego
mentalnymi powrotami do tego, co utracone.

Z kolei wiersz zatytulowany Czy to miasto ucieka, pochodzacy z ostatnie-
go tomiku Frajlich, projektujac osadzenie podmiotu w relacji do konkretnych
przestrzennych nowojorskich jakosci, realizuje juz ten wymiar rozumienia
siebie, ktéry sygnalizuje odnalezienie poczucia bezpieczenstwa, wskazuje na
opanowanie dynamiki obcos$ci:

Zanim slonce

przejdzie znad brzegéw Wschodniej Rzeki
na strone Hudsonu

rzuca przez moje okno

ostre lustrujace spojrzenie

(...)

1 nie wiem

czy to miasto ucieka

przede mna,

czy mnie w podréz

ze sobg zabiera [Frajlich 2020, 30].
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Wspdlistnienie ,ja” 1 miasta osiedlenia realizowane jest w plaszczyznie
zestrojenia efektéw wizualnych, ktére poddane zostaja zabiegowi estetyzacji.
Kondensacja naocznosci, miejskiej rozlegtosci i jej zréznicowania architekto-
nicznego, kulturowego, spojona gra Swiatta slonecznego uobecnia kontemplacje
chwili, ktorej patronuje odczuwanie jednosci. Koncentracje na terazniejszosci,
jej sensualnym bogactwie cechuje subtelna nastrojowo$é, przekonanie o hojnosci
miasta, ktore obdarowuje podmiot swoja monumentalnoécia, wieloaspektowym
do$wiadczeniem wspdlnotowosci. Spokojne poddawanie sie oddziatywaniu mia-
sta, jego imponujacemu trwaniu nie zostaje zaklocone poczuciem destabilizac)i,
nieosigagalnosci przesztosci czy bolesnym odlaczeniem, poszukiwaniem kom-
pensacji. Brak tez potrzeby oswajania pustki, bezradnoéci czy osamotnienia.
Te odczucia sa juz nieaktualne, niepotrzebne jest oswajanie osobistej katastrofy,
opuszczenia. Uaktualnione tu relacje z miastem wyrédznia brak jakiegokolwiek
przymusu. Frajlich, konkretyzujac tak nacechowane percypowanie i1 przezywa-
nie miasta, wskazujac na brak koniecznoéci okre§lania siebie wobec tego, co
minione, poszukiwania w miejskiej tkance szczegdlow potwierdzajacych obcoéé
lub zadomowienie, konstruuje indywidualna poetyke uniewaznienia uczucia
bycia-nie-u-siebie. Utwor Czy to miasto ucieka, eksponujac doéwiadczanie sie-
bie w relacji z Nowym Jorkiem, ktére wyrdéznia nawet brak pytan o poczucie
ciagloéci 1 zachowanie wtasnej odrebnoéci, potwierdza komfort ,nie-zmaga-
nia” sie z izolacja, alienacja. To spokojna konstatacja podmiotu wyczulonego
na piekno chwili 1 poddajacego sie jej oddzialtywaniu, dyskretne wspétbycie
ustalone stabilizacja 1 zaufaniem, gotowo$cia wyruszenia w kolejna podroz.

Przywotane dwa utwory Frajlich przedstawiajace do$wiadczanie siebie
w miesScie 1 wobec niego, reprezentujace wezesna 1 poézna, tworczosé poetki, sy-
gnalizuja szerokie spectrum osadzania siebie w relacji do konkretnych jakosci
urbanistycznych. Poetyckie kreacje Nowego Jorku pos§wiadczaja intensywno$é
przepracowywania doSwiadczenia bycia-nie-u-siebie. Specyfika wtasciwosci
topograficznych amerykanskiej metropolii w poezji od debiutu do chwili obecne;j
potwierdza m.in. nieznajomo$¢ miasta i jego stopniowe oswajanie, poznawanie
réznorodnosci, architektonicznego przepychu i enklaw natury, aranzowanie
jego obrazowania w zestawieniu z miastem dziecinstwa — Szczecinem. Miasto
osiedlenia uczestniczy takze w intymnych wyznaniach wygnanki, w ktérych
bezposérednio deklaruje odnalezienie swojego miejsca, konkretyzuje wprost
do$wiadczenie zadomowienia. Nowy Jork kamienny, rozlegly, wieloetniczny,
wielojezyczny, niekiedy mistyczny, stal sie dla polskiej autorki ,todzia” 1 ,,przy-
stania”, inspiracja wyznania: ,,To miasto jest moje / 1 ja jestem jego” [Frajlich
2013, 15].
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3. Anna Augustyniak: wedrowka — samotnos¢
i przemiana

Najmtodsza przywotana w tych rozwazaniach autorka opublikowata do chwili
obecnej dwie opowieSci biograficzne: Hrabia, literat, dandys. Rzecz o Antonim
Sobarnskim [2009] 1 Irena Tuwim. Nie umartam z mitosci [2016]; tomiki poezji:
Bez ciebie [2014], Dzieki bogu [2017] 1 Miedzy nami zwierzetami [2020] oraz tekst
sytuujacy sie na pograniczu poezji i prozy, podejmujacy problematyke funeralna
zatytutowany Kochatam, kiedy odeszta [2013]. Anna Augustyniak debiutowata
w roku 2009 1 wielokrotnie otrzymywata nominacje do prestizowych w Polsce
nagréd, doceniono gltéwnie jej twdrczosé poetycka i zbidr zalobny prezentujacy
doéwiadczenie traumy zwiazanej z choroba i émiercia matki?.

Problematyka relacyjno$ci miedzy podmiotem a przestrzenia, odnajdy-
wanie w niej swojego miejsca najpeiniej zostaty uobecnione w zbiorze wierszy
zatytutowanym Bez ciebie. Charakteryzuje go dwudzielna kompozycja jedno-
znacznie implikowana obecno$cig oraz nieobecnoscia bliskiego. Pierwsza czeséé
zbioru (obejmujaca 22 utwory) eksponuje erotyczne zauroczenie, pragnienie
bohaterki, by funkcjonowaé w totalnym zwrdéceniu sie ku partnerowi, ulegac
fascynacji jego erudycja, celebrowaé spotkania nacechowane intymnoécia,
zmystowa jednoScia (np. ,,czuje jak tysiac jezykéw zakrada sie do moich ust /
catujesz mnie jak swoja az chce mi sie wymiotowaé / ze szczeScia ktére wiadnie
spotkatam” [Augustyniak 2014, 8]). W tym otwarciu na do§wiadczanie siebie
w fizycznej blisko§ci znajduje sie réwniez zgoda kobiecego podmiotu na podda-
nie sie meskiej dominacji, zatracenie w poszukiwaniu zespolenia, doznawaniu
pozadania, cielesnej namietnosci. W centrum Swiata bohaterki znajduje sie
On, uczucie do niego ma site obezwladniajaca, nie podlega racjonalizowaniu
[Jakubowska-0zo6g 2015; Skurtys 2015; L.adon 2018]. Tak charakteryzowana
milosna emocja w doS§wiadczaniu siebie buduje nowa jako$é, intensywno$é
zaangazowania w relacje ma bezposéredni wptyw na odbidr rzeczywistosci
— zdecydowanie zaweza jej sensualny odbidr, ustanawia dystans. Wykluczenie
zainteresowania bodzcami zewnetrznymi, §wiadome ograniczenie zdolno§ci ich
postrzegania, afirmowanie ich zablokowania, by catkowicie podda¢ sie zmy-
stowej przyjemnoéci, mitosnej wspétobecnosci mozna dostrzec m.in. w wierszu
Stracitam wszystko:

z mitoéci otepiatam przestatam slyszeé
gwizdy ptakéw

$§wiergot miasta mnie omijat

jak na niemym filmie

4 Anna Augustyniak otrzymala m.in. trzecia nagrode za zbiér Bez ciebie w ogdlnopolskim
konkursie literackim ,,Ztoty Srodek Poezji” w roku 2015, za tom Dzieki bogu nominowana byta
dwukrotnie: do ,,Nagrody Poetyckiej im. K.I. Gatczynskiego” w roku 2018 oraz w tym samym roku
do ,,Nagrody Literackiej m. st. Warszawy”; uzyskala réwniez nominacje do Nagrody Literackiej dla
Autorki ,,Gryfia” 2014 za ksiazke Kochatam, kiedy odeszta.
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(..

ogluchtam na éwiat
w glowie mialam
tylko twdj glos [Augustyniak 2014, 10].

Adorowanie mezczyzny, w do$wiadczaniu siebie afirmowanie intymnego
zlaczenia ulegaja catkowitemu uniewaznieniu w drugiej cze$ci omawiane-
go zbioru. Sformulowane tu poetycko rozumienie siebie projektuje sytuacja
,po rozstaniu”®, nie charakteryzuje jej jednak podmiotowa niemoc, rozpacz,
bezczynnosé czy odizolowanie od otoczenia, by skupi¢ sie na odczuwaniu pustki
1 rozpamietywaniu przesztoéci. Doznawanie utraty bliskiej osoby inspiruje nie
do tego, by poszukiwaé¢ pamiatek po niej, lecz by wyruszy¢é w samotna podroz.
Poetycka refleksja o poznawanych miejscach staje sie rownoczeénie refleksja
0 rozumieniu siebie w przemianie, intensywnym aktualizowaniu podmioto-
wej konfrontacji ,ja” wobec ,ja”. Rozumienie siebie w przemianie zestrojone
z realnym przemieszczaniem, zwiedzaniem odleglych, egzotycznych miejsc
eksponuje odzyskiwanie podmiotowej niezaleznoSci, odrebnos$ci, konstytuowanie
je] w wieloaspektowej relacji z innymi osobami 1 ze spotykanymi miejscami.

Ukazane w wierszach Augustyniak geograficzne sytuowanie podmiotu
cechuje nie tyle realizowanie turystycznego scenariusza, poszukiwanie przy-
gody i przedmiotéw uznawanych za ,niecodzienne”, rejestrowanie niezwyktosci
innych kultur 1 ich utrwalanie [Wieczorkiewicz 2008], co silne wyartykulowanie
podmiotowej obecnoéci w poznawanych miejscach i przypominanie Historii.
Odkrywanie jej §ladéw, dostrzeganie skutkow dziatan politycznych, zbroj-
nych w wymiarze wspdélnotowym i jednostkowym podyktowane jest stanem
emocjonalnym bohaterki, jej afektywna kondycja [Wadolny-Tatar 2018, 178],
byciem ,,po zwiazku”. Doéwiadczanie utraty wyczula bowiem na bél 1 pietno-
wanie innych, prze§ladowanie stabszych, ,uwrazliwia [...] na okrucienstwo
1 kalectwo, silne emocje, traume” [Wadolny-Tatar 2018, 178]. Odwiedzane
miejsca to gléwnie Gruzja (tu m.in. kompleks klasztorny Bodbe 1 Thbilisi),
Jerozolima, Wegry, a takze Turcja 1 Wlochy. Artykutowanie indywidualnego
doswiadczania tych miejsc charakteryzuje przekraczanie granicy czasowe]

5W drugiej czesci tomiku poetyckiego znajduje sie 16 utworéw, a poczatek ich wszystkich tytuléw
brzmi identycznie: ,,Bez ciebie”, np. Bez ciebie leczylam sie z mitosci w Bodbe, Bez ciebie bytam na
Tamriko Chovelidze Street, Bez ciebie zajrzatam do grobowca w Bretanii czy Bez ciebie dotknetam
ksiezyca. Zasada konstrukeyjna modelowana zastosowaniem anafory kreuje tonacje melancholijna
[Bienczyk 2000; SwieSciak 2010], w rozumieniu siebie aktualizuje odczuwanie braku po odej$ciu
bliskiego. Nagromadzenie powtérzen projektuje nadmiar, wzmacnia odczuwanie utraty, jednocze$nie
potwierdza intensywno$¢ jej przepracowywania, tagodzenia kryzysu, oddalania dynamiki chaosu.
Wielokrotne potwierdzanie nieobecnoéci ,,ty” to porzadkowanie emocji, ktéremu sprzyja wprowa-
dzenie zdecydowanie odmiennego od zasygnalizowanego w pierwszej czesci tomu odbioru §wiata
zewnetrznego. Fragmenty, w ktérych zaktualizowana jest kondycja samotnego podmiotu, ujawniaja,
bycie w ruchu”, przemieszczanie sie 1 towarzyszace temu otwarcie na $wiat (poswiadcza to wyraznie
drugi czlon tytuléw wystepujacy po anaforze, np. Bez ciebie widziatam dwie mogity na kukuijskiej
gorze, Bez ciebie statam pod murem ktéry krzyczal, Bez ciebie karmitam kota w twierdzy suttana).
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1 dystansu emocjonalnego, potwierdzanie silnego podmiotowego zaangazowania
uczuciowego. Formulowany w ten sposob typ lokowania siebie w poznawanych
geograficznie przestrzeniach i wobec nich wskazuje na przyjecie perspektywy
podréznika/uczestnika. Konkretyzuje ja przywolanie sfery doznan sensualnych
1 afektow, pragnienie przyblizenia sie do poznawanych obiektéw, wspélodezu-
wanie, odnajdywanie zaréwno ze wspominanymi, jak 1 obecnie spotykanymi,
a wczesnie) nieznanymi osobami wspdlnoty doswiadczen. Bohaterka w czasie
podrézy kieruje uwage ku konkretnym miejscom i odkrywa w nich to, co jest
jej emocjonalnie bliskie — samotnos$¢, cierpienie, bél, lament, zatobe (méwi
m.in. o palestynskiej kobiecie optakujacej $mieré dziecka, uchodzcach z Osetii,
$mierci Dagny Przybyszewskiej i1 jej kochanka w tbiliskim hotelu, ekshumo-
waniu ich szczatkéw 1 pochowaniu na cmentarzu Kukijskim, $épiewaniu pieéni
zalosnych na wiejskim cmentarzu). Towarzyszy jej nieustanna praca pamieci,
filtrowanie ogladu terazniejszoS$ci przez to, co zapamietane, wspominanie zda-
rzen z dalszej 1 blizszej przeszlosci (przywoluje np. patronke Gruzji §w. Nino
zyjaca w IV wieku, dyskryminowanie Zydéw w XVI stuleciu we Wloszech,
przes§ladowania XX-wiecznego gruzinskiego opozycjonisty Meraba Kostawy
czy zastrzelona w czasie protestéw w 1989 roku Tamriko Chovelidze). Sfere
zmyslowego do§wiadczania przestrzeni buduja efekty wzrokowe, stuchowe,
dotykowe, a takze smakowe, ich specyfika zdeterminowana melancholijnym
nastawieniem.

To powigzanie zdolnosci percepcyjnych z refleksja podmiotowa przywotujaca
przeszlos$é, charakteryzowanie stanu emocjonalnego, jego wyartykutowanie
w bezposrednim kontakcie z urbanistycznym konkretem prezentuje m.in.
utwér zatytutowany Bez ciebie jadlam koszerne kwiaty. W nim kobiece ,,ja”
intensywnie odczuwa swoje cialo w mieScie, zasiadajac w rzymskiej restauracji,
spowalnia ruchy 1 smakuje lokalne danie:

w Traverna Del Ghetto na Sant’Angelo

siedzialam z gtebokim dekoltem

nic jeszcze nie wiedzac o tym ze Neapolitanczyk

Giovanni Pietro Carafa gdy zostat papiezem

publicznie palit tu Talmud i na stos rzucat

z judaizmem si¢ obnoszacych

z6tte kapelusze wlozyt na glowe Zydom

1 zamknal ich w rzymskiej dolinie

a niewiastom zabronit nosi¢ dekolty

materiat mojej sukni rozchylat sie

dmuchaniem wiatru zachecany

piersi ukryte na Swiatto wytawiat co i raz

potem juz bez ustanku

pieszczoty jak pioruny po skdrze sunety

(twe rece od miesiecy tam nie zagladaty)

mozna sie bylo zapomnie¢ i otgaé porywy

juz nie mie¢ pretensji do tego kto wymy$lit dla mnie getto
pochyli¢ nad kobaltowym jak wloskie niebo talerzem

1 zje$¢ tapczywie smazone paki karczochéw [Augustyniak 2014, 37].
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Catoéé przedstawienia wskazuje na zestrojenie dostrzegania zmian w rozu-
mieniu siebie z sensualno-emocjonalnym praktykowaniem wloskiej metropolii
1 ujawnianiem epizodéw z jej Historii. Wyartykutowana tu kobiecg obecnosé
cechuje splecenie skupienia na pamieci wlasnego ciata, odczuwania braku
dotyku mezczyzny z przypominaniem wydarzen pontyfikatu papieza Pawla
IV. Zmystowe postrzeganie szczegdléw rzymskiej dzielnicy, konotujace namyst
nad podmiotowa kondycja, konstruuje jednak cos wiecej niz tylko zanurzenie
w Historie zwiedzanego miasta 1 przesztoéé¢ wlasna, intymna, rozpamietywanie
mitosnej pieszczoty. Poetycki obraz konkretyzuje bowiem istotny aspekt samo-
poznania — odczuwanie siebie w ciele 1 poprzez nie, jego zdolnoéé gromadzenia
1 zapamietywania doSwiadczen, umiejetno$¢é nawigzywania bezposredniego
kontaktu ze $érodowiskiem, wkraczanie w nie z mozliwo$ciami 1 ograniczenia-
mi, budowanie zmystowej wrazliwosci, poddawanie sie bodZcom zewnetrznym
1 czerpanie z tego przyjemnosci (,,pieszczoty jak pioruny po skérze sunety (...)
mozna sie bylo zapomnieé i olgaé porywy”, ,1 zje$¢ lapczywie smazone paki
karczochéw”). Tak projektowane odczuwanie swojej cielesnoéci, eksponowanie
zmystu dotyku i smaku, charakteryzujac silne osadzenie w terazniejszoSci,
$wiadomo$¢ jej sensualnego doznawania, poSwiadcza réwniez podjecie wy-
sitku, by opanowaé¢ kryzys spowodowany utrata, sygnalizowa¢ akceptacje
utraty mitosci, definiowaé zmiany zachodzace w rozumieniu siebie. Cechuje
je w ustanawianiu relacji ,,ja” z sama soba juz nie bezwzgledne skupienie na
bliskim, uniewaznianie wiezi taczacej z otaczajacym $wiatem, lecz wrecz prze-
ciwnie — intensywne otwarcie na niego, pragnienie konfrontowania z innoscia,
rejestrowanie jej réznorodnosci, bogactwa, dostrzeganie rozleglo$ci czasowej,
wnikanie w Historie tego, co spotykane. W tej sytuacji pojawiaja sie nowe
wymiary doznawania siebie 1 odnajdywania sie w rzeczywistosci, obejmuje
ono réwniez zainteresowanie tym, co nie jest dostepne empirycznie, a na co
otwiera empatia, wrazliwo$¢é, wspotodczuwanie. To droga kobiecego ,ja” do
odzyskiwania siebie, wlasnej samodzielno$ci, obserwowanie rodzacej sie odwagi
bycia w pojedynke, ksztaltowanie podmiotowej odrebnosci bez bliskiego ,,ty”.

Kobiecy podmiot w drugiej czeéci tomu Augustyniak odbywa dluga we-
dréwke w sensie fizycznym 1 psychicznym — od rozpamietywania bélu po utra-
cie, odnajdywania bardzo konkretnego sposobu na ukojenie tesknoty (zaczy-
na w kaukaskim monastyrze w Bodbe, gdzie bohaterka wyznaje: ,moczytam
kawatki przescieradla / by obtozyé nimi miejsca na ciele ktérych dotykaltes”
[Augustyniak 2014, 29]) po afirmowanie rozpoznawania siebie w przemianie
(znamienne jest wyznanie w finalnym fragmencie tomu: ,musze sie zdoby¢ na
ja / od konca dojé¢ do poczatku tej wedréwki / z bogatej kolekeji szezatkow ocalié
siebie” [Augustyniak 2014, 44]). Dokonuje sie ona stopniowo, napiecia spowodo-
wane dynamika chaosu, samotno$cia powoli lagodnieja. Sprzyja temu samotna
podroéz przez odlegte kraje, odwiedzanie nowych miejsc, zaangazowanie w ich
do$wiadczanie ciata i emocji, konfrontowanie wtasnych przezy¢ z cierpieniem
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spotykanych 1 wspominanych oséb. Bohaterka, odbywajac realna podréz, odzy-
skuje podmiotowa autonomie, otwiera sie na nowe odczuwanie rzeczywistosci.

*kk

Analiza poetyckich psycho/soma/topografii zwraca uwage na zwigzek
literatury, przestrzeni i doéwiadczania siebie. Eksponujac nacechowane sen-
sualnie i emocjonalnie miejskie praktyki, proponujac odczytywanie miejsc
W powigzaniu z wpisana w utwor kategoria podmiotu, wyréznia znamienny
dla niej aspekt — zmiane. Sygnalizujac jedynie fragment szerokiej impliko-
wanej nia problematyki, koncentruje sie na utracie, ktérej przyczyna moze
by¢ konieczno$¢ opuszczenia bezpiecznego miejsca czy uniewaznienie relacji
z bliskim, jak réwniez odczuwanie przemijania i zwiazane z tym nasilajace sie
przeczucie tego, co nieodwracalne, wzrastajace zobowiazania wobec nieobecnych.
Zaproponowana interpretacja, wyraznie akcentujac w poetyckich przedstawie-
niach topografii Hartwig, Frajlich 1 Augustyniak ich zestrojenie z wybranymi
wymiarami samopoznania, wskazuje m.in. na role pamieci, tej autobiograficz-
nej, prywatnych wspomnien, intymnych przezy¢, Historii ingerujacej w zycie
pojedynczych o0sob 1 calych narodéw, zwraca takze uwage na zdolnoéé skupienia
na chwili obecnej, w jej rejestrowaniu uprzywilejowanie sensualnej wrazliwosci,
estetyzujacych inklinacji. Podkresla uwazno$é, wyostrzenie zmystéw, silne
odczuwanie siebie w urbanistycznej przestrzeni, dostrzeganie jej materialnych
szczegblow, pragnienie utrwalania tego, co minione, mentalnego przyblizania do
tego, co nieobecne, konfrontowanie wspomnien ze wspoétczesnoécia. Rozwazania
ukazujace zlozonoéé do§wiadczania siebie w 1 wobec przestrzeni, podkreslajac
podmiotowe refleksyjne odnoszenie sie do siebie, sondujg rowniez problematyke
przygladania sie sobie w kryzysie, jej motywacje 1 uwarunkowania. Rozpatru-
ja ewokowane zmiana miejsca przeksztalcenia w zakresie budowania relacji
z sama soba 1 innymi, artykuluja pogltebienie procesu autorefleksji podczas
podroézy, przemieszczania sie dobrowolnego lub odbywajacego sie w sytuacji
przymusu. Zaznaczaja manifestowanie podmiotowo$ci, jej przemiany doko-
nujace sie w zlaczeniu, utozsamieniu i w poczuciu odrebnoséci, budowaniu
1 podtrzymywaniu dystansu.
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