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Literatura masowa ostatecznie kszta tuje si  na pocz tku wieku , kiedy wskutek 
procesów urbanizacyjnych, migracyjnych oraz nowych form komunikacji powstaje spo-
ecze stwo masowe. Kszta towaniu kultury miejskiej towarzyszy proces jej wyra nego 

dominowania w „zdemokratyzowanym” spo ecze stwie, o czym pisa  J. Ortega y Gasset. 
Dalsza za  ewolucja literatury masowej toczy si  drog  komercjalizacji, która przynosi 
zarówno pozytywne, jak i negatywne zjawiska. Odbywa si  podzia  literatury na elitar-
n  (z niej korzysta pewna grupa fachowców, ma ona te  swego specjalnego odbiorc ) 
i wyra nie masow  (jako kryterium podstawowe przewa a w tym funkcja rozrywko-
wa). Wysuni cie si  na pierwszy plan literatury masowej nie jest niespodziank , gdy  
obieg literatury rozrywkowej poci ga za sob  zazwyczaj poszerzenie ko a czytelniczego. 
Na tym etapie wspó dzia anie literatury masowej i elitarnej przejawia si  na poziomie 
strukturalnym, artystycznym, kompozycyjnym (utwory literatury masowej staj  si  
bardziej skomplikowane, „g bsze”, uzupe nione o bardziej powa ne tematy i rozwa-
ania). Interesuj cy i zwracaj cy uwag  odbiorcy tekst pojawia si , gdy autor korzy-

sta z ciekawych zwrotów akcji, fantazji i fantastyki. Elitarna literatura z kolei staje si  
mniej hermetyczna, mie ci mniej tre ci oceniaj cych. Autorzy próbuj  inaczej spojrze  
na wiat i oceni  go. Ze wzgl dów teoretycznych czy – dajmy na to – typologicznych 
bada si  szerzej rozga zienie kierunków: realistycznego, fantastycznego, postmoderni-
stycznego, kryminalnego i wielu innych, czasem hybrydalnych w swej tre ci i formie. 
Zrealizowane one zostaj  w nowoczesnych modelach i gatunkowych modyfikacjach 
wynikaj cych z motywacji autorów. Hierarchicznie ustalone, arcywa ne wydarzenia 
kulturowe i historyczne skali wiatowej od zawsze istnia y w literaturze jako powód do 
nawi zania dyskusji ró nego typu. Dzi  one te  pozostaj  bod cami i u atwiaj  pocz tek 
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konstruktywnego dialogu w ramach komunikacji literacko-artystycznej. W takich warun-
kach mit lub kanon obecny w utworze literackim sygnalizuje odbiorcy, e autor przygo-
towuje spotkanie z dobrze znan  fabu . Zachowuj c wi zi z pierwotnym kontekstem, 
proponuje si  jednak nie kolejne streszczenie, lecz inwersj  znajomych tre ci. W tej 
sytuacji i czytelnik elitarny, i masowy pozostan  zadowoleni (pierwszy szuka dla sie-
bie za archetypowymi postaciami i sytuacjami filozofii autora, próbuje nawi za  z nim 
dialog, wspólnie rozwi za  trudne problemy duchowne wspó czesno ci, drugi natomiast 
odnajduje rysy literatury nowiniarsko-gaw dziarskiej, a w starych, znanych postaciach 
– elementy prawie za y ych znajomych).

Jak wiadomo, powtarzalno  fabu  i mitologenów jest metod  zasadnicz  i cech  
charakterystyczn  literatury, w tym te  literatury fantastycznej. Jednak e z szeregu teks-
tów reprezentuj cych wiat fantastyczny wy aniaj  si  utwory, w których s  wykorzy-
stane w tek ewangeliczny i postacie biblijne jako elementy strategii tekstotwórczych. 
To pozwala umie ci  tak  literatur  na pograniczu genologicznym, a wi c w centrum 
metodologii bada  teoretyków i historyków literatury, poniewa  fantastyka staje si  
nie tylko wariantem literatury masowej, lecz tak e problemowym polem z punktu 
widzenia genologii. Kwestionuj c przynale no  gatunkow  oraz specyfik  tematow  
i artystyczn , nale y rozpatrywa  gatunki powie ci apokryficznej (apokryfu literackiego) 
oraz podgatunki fantastyki wspó czesnej, które s  ró nie traktowane w teoretycznej tra-
dycji literackiej ukrai skiej i zachodniej, w tym polskiej. Problem ten dotyczy zatem nie 
tylko krytyków literackich, historyków i literaturoznawców, lecz tak e duchowie stwa 
(katolickiego oraz prawos awnego), poniewa  obecno  mnóstwa zmodyfikowanych 
inwariantów deskrypcji wydarze  i postaci Pisma wi tego przekracza problematyk  
studiów stricte historycznoliterackich.

W ci gu minionego stulecia ukszta towal si  ca y korpus powie ci, których w tki 
fabularne s  zorientowane na wydarzenia ewangeliczne. Najcz ciej s  one kwalifiko-
wane w ramach powie ci apokryficznej, lecz granice gatunkowe powie ci-apokryfu s  
jeszcze p ynne, o czym wiadcz  zarówno dyskusje dotycz ce samych tekstów, miesz-
cz cych si  w ramach tych wyznaczników gatunkowych, jak i brak jednolitego systemu 
terminologicznego.

We wspó czesnych studiach literaturoznawczych utwory narracyjne z motywami 
ewangelicznymi s  pod wzgl dem gatunkowym okre lane ró norako, w zale no ci od 
dominanty fabularnej opartej na opowie ciach ewangelicznych czy apokryficznych albo 
od sposobu czenia fabu y ewangelicznej i klasycznej fabu y powie ciowej, najcz ciej 
– przygodowej. W zwi zku z powy szym najcz ciej u ywanym okre leniem w sto-
sunku do wspomnianych utworów pozostaje apokryf, cz stokro  dodatkowo og oszony 
jako podtytu  przez samego autora (Wed ug Judasza. Apokryf H. Panasa). Okre lenie to 
ujawnia istot  nowego gatunkowego inwariantu – w jego wyniku powstaje „stylizowa-
ny apokryf” (termin rosyjskiego literaturoznawcy O. Tatarinowa), „apokryf literacki” 
– w terminologii znanego ukrai skiego naukowca A. Niamcu, lub „apokryf apokryficzny” 
(termin S. Jerszowa). Z tej perspektywy ca  literatur  pi kn  powi zan  tematycznie 
z Bibli  mo na nazwa  apokryficzn  (A. Mie ).
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W swym pierwotnym znaczeniu apokryf (gr.apokryphos) znaczy ‘co  tajne, ukryte’. 
Chrze cija skie znaczenie wyrazu apokryficzny znaczy ‘niekanoniczny, poza kanonem’. 
Tak wi c uznanym kanonem dla chrze cijan s  ksi gi Pisma wi tego – teksty sakralne, 
apokryfy natomiast – to tylko pami tki kultury, plony twórczo ci odr bnych pisarzy. 
W praktyce s  one fragmentami mitologii chrze cija skiej, których wiarygodno ci nikt 
nie sprawdza i, zreszt , nie wymaga tym bardziej, e autorstwo wi kszo ci apokryfów 
jest nieznane lub w tpliwe.

Inaczej mówi c, ca oksztat apokryfów – to swoista kolekcja symulakrów (simu-

lacre), wed ug terminologii Jeana Baudrillarda, a w zakresie gatunkowym – apokryf jest 
to stylizowany utwór literacki, który w szacie sakralno ci próbuje urzeczywistni  „hipo-
tetyczne” lub wr cz „nierealne” i przedstawi  to jako „prawdziwe”. Z uwagi na fraktalny 
charakter Biblii, w tym Ewangelii, mo na wyró ni  specyficzn  poetyk  w utworach 
literackich – powstaj  „markery-formu y” oznaczj ce bohaterów, dla których czytelnym 
polem skojarze  s  charakterystyczne „oznakowania” Zbawiciela: znamienne wydarzenia, 
czyny, s owa.

Powie ci, których w tki fabu arne zintegrowano wokó  wydarze  z ycia Chrystusa, 
s  na tyle zró nicowane, e wynika potrzeba ich klasyfikacji wewn trzgatunkowej. Dla 
wi kszo ci badaczy tego zjawiska wa niejsza jest historia, a nie teoria gatunku. St d 
wi c problemy poetyki i typologii gatunku powie ci apokryficznej pozostaj  aktualne 
i nierozwi zane. 

Powie  i apokryf kszta towa y si  mniej wi cej w jednej epoce historycznej jako 
marginalne, niekanoniczne gatunki. Powie  – to pierwotnie profanny gatunek; jej mar-
ginalizacja odbywa a si  na poziomie ewolucji form gatunkowych – od klasycznego 
eposu do „eposu ycia prywatnego”. Marginalno  apokryfu polega na tym, e mie ci 
si  on na pograniczu sakralnego i profannego, co wynika z jego zasadniczego wyod-
r bnienia si  z szeregu tekstów kanonicznych. Linie fabularne zarówno apokryfu, jak 
i powie ci s  skupione wokó  postaci Chrystusa oraz historii jego ycia. W kanonicznych 
tekstach ewangelicznych Jezus Chrystus jest pierwotnie wybrany do spe nienia swego 
przeznaczenia, jego osoba jest symboliczna, nacechowana znakowym, emblematycznym 
znaczeniem. W apokryfach natomiast przewa a zainteresowanie szczegó ami jego ycia 
ziemskiego, prywatnego, wydarzeniami z czasów dzieci stwa i lat m odzie czych, zain-
teresowanie rodzin  oraz latami nauki. Informacji o tych wydarzeniach w kanonicznych 
Ewangeliach praktycznie nie ma. Owo zaciekawienie yciem prywatnym zbli a powie  

i apokryf; powstaje inwariant gatunkowy, którego fabu a jest, swoj  drog , te  apokry-
ficzna w odniesieniu do apokryfu. W istocie to ten inwariant jest okre lany mianem 
powie ci-apokryfu. 

W ci gu  stulecia historia ewangeliczna uzupe nia si  w ró norakie zmy lone, 
transformuj ce si  w tki. Wype nienie luk faktami, zaczerpni tymi z apokryfów oraz 
róde  niechrze cija skich, „uzupe nienie” yciorysu Chrystusa powoli przemienia si  

w poszukiwanie oraz kszta towanie hipotez i koncepcji. Pod o em takiej przemiany staj  
si  zazwyczaj globalne, g bsze zmiany, zachodz ce w wiadomo ci ca ego spo ecze -
stwa pod wp ywem procesów przewarto ciowania wiata. Towarzysz  tym procesom 
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intensywne poszukiwania alternatywnych, nowych warto ci lub przynajmniej rewizja sta-
rych. Dlatego te  rodz  si  alternatywne historie albo inne wersje historii ewangelicznej.

Za pocz tek konceptualnych zmian w reprezentacji wydarze  ewangelicznych uwa-
ane jest wydanie utworu R. Gravesa Król Jezus (1946). Od tego czasu zakorzeniona 

zosta a tradycja proponowania oryginalnych hipotez stosownie do misji Chrystusa oraz 
jego pochodzenia. Powie  R. Gravesa jest jedn  z pierwszych literackich prób-rozwa a  
nad yciem Zbawiciela z punktu widzenia mitologicznego oraz historycznego zarazem, co 
otwiera nowy etap w dziejach gatunku powie ci apokryficznej. O tym wiadcz  badania 
nad tego typu tekstami z zakresu historii i teorii literatury, filozofii, kultorologii (M. Bach-
tin, B. Szk owski, O. Tatarenko, M. Eliade, S. Awierincew, E. Mieletinski, A. Mie  itd.). 
W kontek cie ukrai skim w ci gu ostatnich dwudziestu lat powsta y opracowania doty-
cz ce recepcji Biblii w literaturze ukrai skiej i wiatowej, uwzgl dniaj ce wspó czesne 
kryteria estetyczne i etyczne oraz orientacje wiatopogl dowe. Chodzi przede wszystkim 
o prace M. u y skiego, O. Myszanycza, A. Niamcu, I. Betko, L. Go ba, W. Mokrego, 
W. Su ymy, W. Antofijczuka i wielu innych, w których najcz ciej s  rozpatrywane 
kwestie funkcjonowania postaci biblijnych oraz motywów ewangelicznych w twórczo ci 
pisarzy ukrai skich dawniejszych okresów, w mniejszym stopniu – w literaturze wspó -
czesnej (XX w.). Znacznie rzadziej s  poddawane badaniom procesy transformacyjne 
fabu  i postaci biblijnych w literaturze wiatowej – praktycznie nie omawiano specyfiki 
i motywacji tych procesów. Jednak wa n  kwesti , wspóln  dla wi kszo ci ww. badaczy, 
jest stwierdzenie faktu przemiany w wiadomo ci autorów i czytelników w odró nieniu 
od okresu ucisku totalitarno-ateistycznego. Odbywa  si  ten proces, oczywi cie, z opó -
nieniem w porównaniu do kontekstu europejskiego, gdzie te  zachodzi y zmiany w ci gu 
ca ego XX stulecia, co jest t umaczone nie tylko procesami sekularyzacji wiadomo ci 
masowej i indywidualnej, lecz tak e d eniem do u wiadomienia wydarze  biblijnych 
w wietle wspomnianych wizji alternatywnych oraz innowacyjnych, eksperymental-
nych perspektyw narracyjnych (Pi ta ewangelia M. Pomilio, Od Judasza H. Panasa, 
Pi ta ewangelia F. Hassanaina, Chrystus wyl dowa  w Grodnie. Ewangelia od Judasza 

W. Korotkiewicza1, Ewangelia od Marka  Fragmenty ewangelii apokryficznej, Trzy 

wersje zdrady Judasza J. Borgesa i inne.). W wielu tekstach „ewangelii literackich” 
(w terminologii A. Niamcu) pojawia si  narrator kreowany, a polifunkcjonalne prze-
niesienie centrum narracji warunkuje subiektywizacj  narracyjn  stosownie do ogólnie 
znanego kontekstu oraz specyficzny kompozycyjny uk ad utworu. Ten chwyt w a nie jest 
jednym z g ównych atrybutów powie ci apokryficznej. 

Powstaj ce teksty literackie zorientowane na tradycj  ewangeliczn  ró ni  si  zarów-
no poziomem artystycznym, jak i stopniem na ladowania wi tej Historii oraz sposobem 
reprezentacji realiów historycznych. Zrozumia e, e przy ugruntowaniu teoretycznym 
gatunku powie ci apokryficznej nale y uwzgl dni  obok w tków, sytuacji, charaktery-
stycznych dla ró nych inwariantów gatunkowych, tak e poetyk  gatunku. I tu szczegól-
nie wa ny i nadal aktualny wydaje si  fakt bada  nad poetyk  powie ci apokryficznej 
oraz ustalenie i opis jej utrwalonych cech strukturalno-tematowych przy za o eniu, e 

1    .   , 1965-1966.
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w pewnym momencie ewolucji gatunek ten zaistnia  na dwu poziomach zarazem: „wy-
sokim” i zbeletryzowanym, masowym. Od pocz tku okresu poszukiwa  pisarzy w polu 
pozaliterackim (historycznym, filozoficznym, teologicznym) badacze ich twórczo ci 
zawsze napotykaj  kwestie dyskusyjne, wynikaj ce z ogólnych za o e  zdemokraty-
zowanej sztuki i literatury oraz wyj cia poza granice moralno-etyczne; s  to równie  
dyskusje dotycz ce zasad wiary. Nie wypada te  zapomina  o prawach i regu ach rynku 
– ten czynnik tak e wp ywa na kszta towanie wspó czesnego wiata artystycznego, 
a w tym i literackiego. Tak wi c literatura masowa te  wymaga „cz stki” w reprezentacji 
tajemnic sakralnych i to w „sosie” sensacyjnym. W taki sposób historie biblijne trafiaj  
do ró nych wymiarów gatunkowych – od filozoficznej powie ci apokryficznej do tzw. 
filozoficznej powie ci fantastycznej. 

We wspó czesnym postindustrialnym spo ecze stwie wyra nie jest zarysowana 
tendencja do zbli enia literatury masowej i elitarnej. Podsycan  procesami globalizacji 
tendencj  t  t umaczy si  dodatkowo zachwianiem wiata w wiadomo ci ludzi jako kon-
strukcji stabilnej, w której pion religijny odgrywa  rol  niepo ledni , a obecnie stabilno  
ta jest co najmniej podwa ana w ró ny sposób. W tym kontek cie w tki Historii wi tej 
wzbudzaj  szczególne zainteresowanie w ród twórców.

W tzw. literaturze masowej, w której obecnie istnieje w asna „klasyka”, ambitnie 
wzoruj ca si  na najlepszych przyk adach „wysokiej” literatury wiatowej, pozostaje 
obszerny korpus zró nicowanych gatunkowo i artystycznie tekstów opartych na w tkach 
biblijnych. Bior c pod uwag  fraktalny charakter Biblii oraz d enie do eksperymentów 
wspó czesnych pisarzy (próby rekonstrukcji historycznej i religijnej, stylizacje apokry-
ficzne), zrozumia y staje si  fakt pojawienia si  elementów kultury chrze cija skiej 
w prozie wieckiej. Dzi  kierunek takiej wzbogaconej w tematy chrze cija skie prozy 
religijnej reprezentowany jest przez utwory literatuty masowej i fantastyki elitarnej (wy-
starczy wymieni  twórzczo  Dana Browna). Pragn c nawi za  z nieprzygotowanym 
czytelnikiem dyskusj  na g bsze i powa niejsze tematy natury duchownej, etyczno-
-psychologicznej, pisarze wprowadzaj  problematyk  religijn  ostro nie, ukrywaj c si  za 
porywaj c  fabu  i zaskakuj c  intryg . Otó  poci gaj ca forma (gatunki fantastyczne) 
jest swoist  rekompensat  powa nych rozwa a  dotycz cych g bszych tematów. Fanta-
ci (i nie tylko) proponuj  swoj  wersj  potraktowania Wiecznych Tematów, a kierunek, 

w którym krocz , zyska  miano mistyki sakralnej lub fantastyki sakralnej2 – spotykany 
jest nawet neoromantyzm intelektualny maskuj cy si  pod fantastyk , wychodz cy z jej 
powszechno ci i popularno ci [  2015]. 

Wspomniany wy ej chwyt przeniesienia centrum narracyjnego [  2009, 15] 
powoduje wielo  „punktów widzenia” apriorycznie odbiegaj cych od kanonu, z czego 
rodzi si  swoisty hipertekst. W takim hipertek cie z za o enia istnieje mnóstwo modeli 
zachowa  i warto ciowania wiata w ród postaci, które tak e z za o enia ró ni  si  
od protoplasty i pierwotnych linii fabularnych. To z kolei jest zarazem i motywacj , 

2 Sam termin fantastyka sakralna zawdzi cza swoje pojawienie si  almanachowi pod tym samym tytu em, 
wydawanemu od 2000 r. w Rosji, jest „projektem autorskim” D. Wo odychyna. Kierunek jest podobny do fantasy, 
lecz nie jest z nim identyczny.
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i obja nieniem post powa  bohaterów oraz rozwoju akcji w tekstach. Odbywa si  próba 
„rekonstrukcji” utraconych detali klasycznych fabu  (inaczej mówi c – interpretacja) 
pozwalaj ca w sposób nowy, cz sto zadziwiaj cy lub szokuj cy, odczyta  star  histori  
lub wyt umaczy  motywacj  znanych wydarze . Trzeba podkre li , e ten chwyt w a nie 
bardzo popularny w powie ci europejskiej, intensywnie zapo ycza si  do literatury maso-
wej, co pozwala jej zbli y  si  do szczytów artystycznych, dot d nieznanych. W danym 
wypadku chodzi o fantastyk  i jej wspó czesne odmiany, które uaktywni y si  w swych 
tematowych poszukiwaniach egzystencjalnych (fantastyka sakralna, mistyka sakralna, 

glokalizm biblijny itd.). Fantastyka i jej odmiany dawno zas u y y na miano swoistej 
„literatury równoleg ej”, której wymiary i p aszczyzna krzy uj  si  z literatur  „zwyk ” 
co najmniej na poziomie genologicznym. Na tym tle mo na stwierdza , i  fantastyka 
w swej ewolucji urasta do poziomu metagatunku. Jedna z badaczek fantastyki E. Kowtun 
stwierdza, e fantastyka te  od dawna rozwarstwiona jest na fantastyk  „elitarn ” i „ma-
sow ”, skomercjonalizowan  [  2015]. Niestety, wi kszo  utworów nie zbli a 
si  do arcydzie  pod adnym wzgl dem. Tym niemniej pojawiaj  si  godne uwagi dzie a 
z ow  masówk  w tle.

Przede wszystkim, w lad za wypowiedzi  Janusza Termera, chcia oby si  przypo-
mnie  o pierwowzorach: 

(...) trzeba przede wszystkim zauwa y , e pomijana jest znakomita i znana w wiecie, t u-
maczona na wiele j zyków (w tym angielski i japo ski) powie  polskiego autora – Henryka 
Panasa Wed ug Judasza. Apokryf, wyd. I, 1973 (jak i jej kontynuacja Judasza dziennik intymny, 
wyd. 1985), która przecie  wyprzedzi a znacznie w czasie, bo o par  dekad, ten typ literackiego, 
„rewizjonistycznego”, „kodowego” podej cia do wielkich postaci historyczno-mitologicznych 
[Termer 2015]. 

Obok tego wybitnego dzie a mie ci si , co prawda, na innej pó ce, utwór A. Wi -
niewskiego-Snerga Od otra. O ile pierwszy ze wspomnianych autorów polskich 
w miar  znany jest na Ukrainie, o tyle sylwetka Snerga jest praktycznie nieobecna na 
rynku ksi kowym (niestety, w odró nieniu od rosyjskiego, gdzie w ramach obiegu lite-
ratury fantastycznej Snerg jest kojarzony znacznie lepiej). List  warto uzupe ni  o takie 
pozycje, jak Wed ug niej Macieja Nawariaka (2004), Ewangelia spisana przez szewca 

Daniela Brenta – te  nieobecne na Ukrainie. 
W ka dym razie w polskim obszarze kulturowym jest szereg ksi ek, których au-

torzy nale  do ró nych pokole , tradycji i kierunków literackich. Wspomniane opraco-
wania naukowców ukrai skich dotycz  jeszcze w szego zakresu utworów o podobnej 
tematyce, poniewa  s  ograniczone literatur  wyra nie „klasyczn ” z wieku XIX, rzadko 
– XX. W tej sytuacji nale y wymieni  wypadaj cy nieco z omawianego kontekstu utwór 
m odej ukrai skiej pisarki Maryny Sokolan Herem (2007). Wypadaj cy z kontekstu 
– poniewa  autorka zamierza powi za  dwie nierozerwalne zreszt  cz ci Pisma wi tego 
– Stary i Nowy Testament – w sposób unikatowy: poprzez aluzje zaczerpni te z atmo-
sfery i realiów Starego Testamentu przywróci  wiat, warto ci, misj  i posta  Chrystusa. 
W tym apokryficznym na wskro  utworze M. Sokolan (inwokacja zapowiada nie-
spodziank : „naprawd  wszystko inaczej”, a inwokacja ta przeistacza si  w leitmotiv 
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„wszystko by o inaczej”) nie prowokuje i nie szokuje czytelnika jak, na przyk ad, Snerg, 
tylko delikatnie, dyskretnie i konsekwentnie zanurza odbiorc  w wiat przed w a ciw  
histori  Zbawiciela. W sposób dziwny g ówny bohater ukrai skiej pisarki powi zany jest 
z bohaterem Snerga, gdy  czy ich los zbójnika, otra tyle tylko, e dokonuj  oni ró nych 
„czynów” (funkcjonalnie nios  ró ne misje tekstotwórcze w strategiach tekstualnych) 
i w ró nych p aszczyznach: jeden (u Snerga) jest wiadkiem historii Jezusa, drugi (u So-
kolan) – jest inwariantnym wcieleniem Chrystusa, pewn  „prób ” przysz ych dziejów.

Rozpatruj c te utwory w kontek cie ewolucji fantastyki jako dzia u literatury maso-
wej, a konkretnie – fantastyki sakralnej, zarazem wychodzi si  z za o enia, e literatura 
masowa zapo yczy a od powie ci pewne atrybuty gatunkowe. W przypadku powie ci 

apokryficznej chodzi wi c o wyniesienie na peryferie w a ciwej histori apokryficznej, 
w centrum natomiast pozostaje unowocze niona, zmodyfikowana akcja przekazywana 
przez podstawionego narratora.

Komponenta apokryficzna uwarunkowana jest tre ci  zaczerpni t  z Ewangelii, 
apokryfów wczesnego chrze cija stwa i róde  niechrze cija skich. 

Tak, na przyk ad, M. Sokolan korzysta z mitologii judejskiej, nasycaj c swoj  po-
wie  kolorytem i egzotyk  wschodni  z czasów Starego Testamentu, wyra nie przy 
tym podkre laj c, e czas literacki i czas historyczny nie zbiegaj  si , poniewa  akcja 
w a ciwa trwa nawet „przed” Starym Testamentem. Taki ustrój temporalny (wyniesienie 
historii ewangelicznej w chronotop pozabiblijny) jest dopuszczalny, a nawet obligato-
ryjny dla gatunków fantastycznych. Oprócz tego zaproponowana koncepcja osobowo ci 
i historia Chrystusa te  zbli a utwór do powie ci apokryficznych, gdy  jest apokryficzna, 
i do kanonicznych, i do apokryficznych tekstów zarazem (tzw. apokryf apokryficzny). 
Podobn  sytuacj  wida  te  u Snerga, u którego nawet same plany akcji s  pomieszane, 
a bohaterowie (przynajmniej Karlos) znajduj  si  w krzy uj cych si  p aszczyznach 
temporalnych, w co umiej tnie uwik any jest te  czytelnik.

Komponent  wyra nie powie ciow  jest przekszta cenie symbolicznej historii Zba-
wiciela w ycie zwyk ego cz owieka, wprowadzenie awanturniczo-przygodowych, mi-
osnych, a nawet kryminalnych w tków oraz wprowadzenie narratora odautorskiego 

(tutaj wypada wspomnie  przyk ad z literatury europejskiej, jak g o ny utwór Eduardo 
Mendozy Niezwyk a podró  Pomponiusza Flatusa (2009), który mia o mo na zaliczy  
i do tzw. apokryficznych ewangelii dzieci stwa i do fantastyki sakralnej). W omawianych 
tekstach M. Sokolan i A. Wi niewskiego-Snerga zreszt  te  widoczne s  modyfikacje 
fabu y (bardzo dynamiczny „w drowny” motyw w powie ci Od otra oraz nieco spowol-
niony, czasem z elementami onirycznymi w powie ci Herem), spowodowane wymogami 
gatunkowymi.

Pod wzgl dem tematycznym utwory z pogranicza powie ci apokryficznej i inwarian-
tnych form fantastyki oczywi cie te  s  niejednolite. Powie  apokryficzna  stulecia 
oraz jej odmiany ró ni  si  i typami narratorów, i narracji (Ewangelia o… oraz Ewangelia 

od…), organizacj  czasoprzestrzenn  (pokazowy jest stopie  interakcji historii i wspó -
czesno ci w powie ci Snerga), i dominuj c  lini  fabularn  (awanturnicz , kryminaln  
itd.). Najcz ciej posta  Chrystusa w p aszczy nie tematowej rozpatrywana jest jako 
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archetyp czasoprzestrzenny i pe ni cy funkcj  tekstotwórcz . G ównym tematem jest 
temat Chrystusa, który rozwija si  wokó  w tku podstawowego w budowaniu fabu y: 
kszta towanie postaci Zbawiciela jako sta ej warto ci religijnej, filozoficznej w wielora-
kich mo liwych autorskich interpretacjach, dla których, prawdopodobnie, za pierwowzór 
wy szego planu pos u y a ksi ka E. Renana ywot Jezusa. W rezultacie ka dy pisarz 
si gaj cy do Ewangelii poszukuje swego wariantu prawdy, a posta  Chrystusa lub bo-
hatera, w którym on aluzyjnie si  przejawia, przybiera coraz to nowsze, indywidualnie 
skojarzone rysy. Jak zauwa a jeden ze wspó czesnych badaczy omawianego problemu 
A. Kasjanow, 

(…) to, coraz si  odby o (c  „ ”), przerasta ramy swej jednostkowo ci 
i mnóstwo razy si  powtarza w nieko cz cych si  wspomnieniach, urasta do wiecznej pami ci 
(„wszystko ulegnie zapomnieniu w wiekach, ale nie ten dzie ”) oraz powtarza si  znów i znów 
w losach tych, „którzy nie potrafili… wyrzec si  paru fraz” [  2007, 10]. 

Chrystus w powie ci Snerga – dziwak-w ócz ga z wyra nymi markerami przynale -
no ci do wci  modnej (na moment wydania powie ci) i poci gaj cej subkultury alterna-
tywnej hipisów, instalowany w nie mniej dziwny (psychodeliczny) wiat pseudoamery-
ka ski (w ka dym razie, mówi c w j zyku wspó czesnym – na pewno postindustrialny), 
dokonuje czynów, które w sposób zadziwiaj cy odwracaj  wiat bohatera g ównego 
(z tekturowo-plastikowego – z powrotem – w prawdziwy) na mocy cudu wiary: 

I nagle – ze wzruszeniem, które kaza o mi zas oni  oczy – poj em, e to ja jestem lepy. 
Wierz ! Razem z tym prostym s owem ona dawa a mi wszystko: mi o , nadziej  i sens, a ja 

da em od niej rozumienia, wi c próbowa em wymusi  co , co tu, na planie – w wiecie sk -
bionych pozorów i z udze  – nigdy nie mia o adnej warto ci [Wi niewski-Snerg 2005]. 

Takie niespodziewane w granicach gatunkowych skupienie si  autora na g bokich 
uczuciach i prze yciach etyczno-psychologicznych przywraca czytelnika do poziomu 
wysokiej, powa nej literatury. 

M. Sokolan u ywa bardziej skomplikowanego intertekstualnego odwo ania si  do 
tematu: jej wieloimienny bohater (Hur/Mazzakin/Asata-Nabi) jest pos a cem z Here-
mu3. Wygnanie bohatera, oskar onego o prób  kradzie y Korony Twórcy, okaza o si  
pretekstem. Naprawd  zosta  specjalnie wys any na Ziemi , by odnowi  utracon  wi  
pomi dzy Bogiem a lud mi (o tym zreszt  i sam bohater, i czytelnik dowiaduj  si  na 
samym ko cu utworu). Liczne reminiscencje z Pisma wi tego, do których ucieka si  
autorka, s  nieprzejrzyste dla czytelnika nieprzygotowanego i nieoczytanego, nieobezna-
nego zreszt  z histori  i mitologi  hebrajsk . Lecz aluzje intertekstualne prowokuj  do 
poszukiwa  odpowiedzi, a w przypadku odbiorcy kojarz cego i orientuj cego si  w tych 
labiryntach intelektualnych i kulturowych – nawo uj  do gry-deszyfrowania wiecznego 
kodu wiary w nowej formie gatunkowej.

3 Herem – (Chçrem, hebr. – ) ma dwa znaczenia: wed ug Tory to jest przedmiot lub istota, w tym cz o-
wiek, którego nie wolno dotyka , wed ug Biblii to ma podwójn  natur : albo jest zbyt niedobre, nieczyste, albo 
na odwrót – zbyt dobre, wi te. Z jednej strony jest to wy szy stopie  ukarania – wygnanie, z drugiej, natomiast 
– pod si  dzia ania heremu okazywa y si  rzeczy po wi cone lub przynale ce Bogu, wi c te  nietykalne.
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Wida  wi c, e specyficzn  w a ciwo ci  artystyczn  fantastyki staje si  jej warto  
sama w sobie, autologiczno  dopuszczalno ci fantastycznej, co wprowadza dzi  teksty 
fantastyki sakralnej, na przyk ad, do szeregu literatury swoistego mainstreamu, cz cej 
tradycje powie ci-apokryfu i powie ci fantastycznej. 

Tu jak najbardziej wypada odwo a  si  do jeszcze niezbadanej bardziej szczegó owo 
i na pewno niedocenionej koncepcji decentryzmu A. Wi niewskiego-Snerga: 

Wszystkie istniej ce dzie a sztuki, mimo ich wielkiej ró norodno ci, zaliczy  mo na do jednego 
kierunku – do centryzmu, którego istota polega na tym, e rodek przedstawionego przez artyst  
przedmiotu, czymkolwiek ten przedmiot jest – zawsze zajmuje miejsce w ramach utworu. (...) 
Moja koncepcja kompozycji obrazu, w odró nieniu od omówionej kompozycji centrycznej, nosi 
nazw  decentryzmu. Obraz wyra a postualat decentryzmu, gdy rodek przedstawionego w nim 
przedmiotu znajduje si  gdzie  niedaleko poza ramami utworu, sk d ten przedmiot dominuje 
nad ukazanym otoczeniem. Taka zasada kompozycji – poprzez stworzenie napi cia mi dzy 
ukrytym przedmiotem a widocznym t em – pozwala wzmocni  znaczenie przedmiotu albo jego 
otoczenia w zale no ci od przypisanej im roli [Wi niewski-Snerg 1987].

Takie wyniesienie poza ramy obrazu literackiego ycia fabu  ewangelicznych, ich 
dalsze istnienie w p aszczy nie etyki chrze cija skiej, adaptacja przez literatur  pi kn , 
a dalej masow  – mo na potraktowa  jako nowoczesn  form  u wiadomienia problemów 
cywilizacji i sposobów ich zwalczania. Przeistoczenie materia u biblijnego i konwencji 
literackiej skutkuje na poziomie genologicznym modyfikacj , a w p aszczy nie literatury 
masowej odbywa si  swoista „nobilitacja” gatunku fantastyki w ogóle, z ukszta towaniem 
i dalszym eliminowaniem fantastyki sakralnej mi dzy innymi. Ostatnia, po czywszy 
powie  apokryficzn  i fantastyk  filozoficzn , wesz a w orbit  Wiecznych Tematów 
uniwersum biblijnego, nawo uj c czytelnika do powa nych rozwa a  i prze y  emocjo-
nalnych.

Niestety nie sposób omówi  g biej w formacie niniejszego studium zagadnienia 
problemowego z zakresu kwestionowania typologii i podgatunkowego podzia u literatury 
fantastycznej, istniej cej dzisiaj w przestrzeni literatury masowej, czemu s  po wi co-
ne liczne opracowania naukowców (J. ampbell, T. Sturgeon, J. Gunn, J. Hamilton, 
E. Kowtun, G. Gurewycz, T. Czernyszewa, K. Mazareu ow i wielu innych), co pozosta-
wia obszerny teren do dalszych bada . 
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Summary

GENOLOGICAL AND THEMATIC QUESTIONING IN CONTEMPORARY 
SACRAL FICTION (A. WI NIEWSKI-SNERG, M. SOKOLAN AND OTHERS)

This article is devoted to problems of contemporary literary and cultural studies, such as 
the introduction of biblical scenes and their further evolutionary path in the world fiction. Attention 
is paid to the specific method of employing apocryphal literature variants of Gospel stories.
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