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„Jedyn  tajemnic  jest czas, ten nie ko cz cy si  w tek z wczoraj, dzi , przysz o , 
zawsze i nigdy”… [Borges 1980, 30] – s owa Jorge Luisa Borgesa, autora zbioru opo-
wiada  Ksi ga Piasku, zaakcentowa y problem, który od zarania wieków trapi  niejeden 
umys . Bowiem jak zauwa y  Georges Poulet: 

Od antycznego panta rei, przez redniowieczne trwanie bez zmian i renesansowe stawanie si , 
siedemnastowieczne „wierz  wi c jestem” i osiemnastowieczne „czuj , wi c jestem”, do stawa-
nia si  i ruchu ci g ego w dziewi tnastym wieku, a  po zmienianie si  i ci g e trwanie w wieku 
dwudziestym szukano odpowiedzi na pytanie czym e jest… czas [Poulet 1977, 125-277]. 

Temporalno  pozostawa a w kr gu zainteresowa  filozofów [Arystoteles 1989, 
65; w. Augustyn 1955, 256], teoretyków i historyków literatury [Bartoszy ski 1987, 
195-251; Czermi ska 1969, 118-130; Labuda 1971, 56-66; Markiewicz 1983, 1-17; 
Uspienski 1998, 75-90], by a równie  tematem podejmowanym przez kognitywistów. 
Nina Arutjunowa w pracy :    zwróci a uwag  na symbiotyczny 
zwi zek czasu i cz owieka: „        

 ,    –   ” [  
1997, 53]. J zyk czasu w ocenie Arutjunowej nale a  do j zyka analogii i przeno ni1. 
Dlatego te  zaproponowany przez ni  model czasu przybra  metaforyczn  posta  peregry-
nacji („  ”), która pos u y za istotny punkt odniesienia w analizie utworów 
Inny Lisnianskiej pochodz cych z tomu  .

1 Warto przypomnie , e dla kognitywistyki metafora nie by a jedynie zjawiskiem j zykowym. Poprzez swój 
zwi zek ze sfer  my li, mózgu oraz cia a rozszerzeniu uleg  jej zasi g obejmuj cy poziom poj ciowy, spo eczny, 
neutralny oraz cielesny [Zob. Kövecses 2006, 191].
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Konceptualizacja czasu zaprezentowana w tekstach rosyjskiej autorki zbli a a go 
z realnym bytem. Oznacza o to, e czas posiad  nie tylko zdolno  do my lenia i odczu-
wania, ale równie  do przemieszczania si . Jego ruch uzale niony by  od tempa, które 
pozostawa o jedyn  zmienn  warto ci . Okre lone sytuacje liryczne „wype nia ” szalony 
bieg, innym towarzyszy  miarowy, spokojny, jednostajny krok ewokuj cy skojarzenia 
z opowiadaniami Borgesa, w których czas posuwaj c si  naprzód, „s czy si  jak piasek” 
[Borges 1980, 17]. Iluzj  w a nie takiego czasu odnajdujemy w utworze  ,  

  – … [  2011, 18] z cyklu  :
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Utwór charakteryzuje si  z o on , klamrow  struktur  opart  na relacji metoni-
micznej, w której dominuje konfiguracja CZ –CA O . W tym przypadku dzie  – 
okre lony odcinek danego trwania – konotuje obraz przemijaj cego czasu. W adimir Gak 
trafnie zauwa y , i  subkategorie CZASU [128], takie jak: WIECZNO  [11], WIEK 
[27], LATA [26], EPOKA [5], MIESI C [13], DZIE  [88], GODZINA [8], MINUTA 
[5], CHWILA [4], SEKUNDA [0], YCIE [181] funkcjonowa y w zmetaforyzowanej 
formie2:

   ,    „ ?”,  
  – ,   ,    

„ ?”,   ,    „  ?”  -
  :   ,      
,   –   [  1998, 100].

Wykreowane projekcje mijaj cych dni, lec cych chmur i ptaków, nadchodz cej 
wojny, a tak e postaci Kaina i Abla nak adaj  si  na siebie, zak ócaj c tym samym 
chronologi  utworu. Czas nie jest tu homogenicznym monolitem, atomizuje si  na 
poszczególne punkty: tu i teraz, to, co b dzie i to, co by o. Miar  ich ruchu wyznaczaj  

2 W nawiasach kwadratowych podajemy cz stotliwo  wyst powania leksemów w utworach pochodz cych 
z tomu  . 
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nast puj ce po sobie dni – bezwzgl dne w swej naturze, niezwa aj ce na braci, na 
„wczoraj” i „jutro”. Szybko posuwaj c si  naprzód, umykaj  takim zmys om jak wzrok, 
dotyk i s uch, jednak e podmiot liryczny w pe ni percypuje i akceptuje ich zmian . 
Postawa ta ujawnia si  w dialogu prowadzonym z sam  sob , rozpoczynaj cym si  od 
fraz bezokolicznikowych: „   /   e ” [ -

 2011, 18].
Wykorzystany oksymoron „odwracania si  do przodu” narzuca kolejno  

prezentowanych w utworze zdarze . Z „tu i teraz” zostajemy przeniesieni do przysz o ci. 
Futurystyczna wizja Lisnianskiej przedstawia wiat pogr ony w wojnie. Katastro-
ficzno  tego, co nadejdzie, w metaforyczny sposób splata si  z histori . Wspomniane 
„ ”, odwo uj ce si  do wydarze  z 1918 i 1939 roku, jest zapowiedzi  
gro cego kataklizmu.

Zauwa my jednak, e zwrot ku przesz o ci si ga jeszcze odleglejszych dziejów. 
Lisnianska przywo uje miejsce zwi zane z prapocz tkiem ludzko ci – Eden, którego 
biblijny obraz nie koresponduje z literackim odpowiednikiem:

A zasadziwszy ogród w Eden na wschodzie, Pan Bóg umie ci  tam cz owieka, którego ulepi . 
Na rozkaz Pana Boga wyros y z gleby wszelkie drzewa mi e z wygl du i smaczny owoc rodz ce 
oraz drzewo ycia w rodku tego ogrodu i drzewo poznania dobra i z a. Z Edenu za  wyp ywa a 
rzeka, aby nawadnia  ów ogród, i stamt d si  rozdziela a, daj c pocz tek czterem rzekom. 
Nazwa pierwszej – Piszon; jest to ta, która okr a ca y kraj Chawila, gdzie si  znajduje z oto. 
A z oto owej krainy jest znakomite; tam jest tak e wonna ywica i kamie  czerwony. Nazwa 
drugiej rzeki – Gichon; okr a ona ca y kraj – Kusz. Nazwa rzeki trzeciej Chiddekel; p ynie ona 
na wschód od Aszszuru. Rzeka czwarta – to Perat [Ksi ga Rodzaju 2012, II, 8-14].

W uj ciu poetyckim dno powsta e „po raju” poprzez sw  wkl s  powierzchni  
implikuje skojarzenia z kamienn  kolebk , w której uko ysane zostaj  ptaki, chmury oraz 
ryby. By  mo e pozorne „zapadni cie si ” obszaru to konsekwencja grzechu pierworod-
nego b d  grzechu pope nionego przez Kaina. 

Ogniwem spajaj cym wiersz pozostaje motyw bratobójstwa. Zosta  on uwypuklony 
w pierwszym wersie, stanowi cym metaforyczn  projekcj  nacieraj cych na siebie 
dni – braci: „  ,    – ”, oraz w finale utworu bezpo rednio 
nawi zuj cym do historii biblijnej: „    –  ,/   ” 
[  2011, 18]. 

Czas u Lisnianskiej nie p ynie, tak jak chcia  Aron Guriewicz, „z przesz o ci przez 
tera niejszo  poprzez przysz o ” [  1984, 53].

Jego o  uleg a odwróceniu, powoduj c, e zdarzenia prezentowane s  w sposób 
niechronologiczny. Droga pielgrzyma nie jest horyzontalnie ukierunkowana, bo wie-
dzie poprzez tera niejszo , przesz o  i przysz o , by zamkn  si  w obwodzie ko a. 
Charakterystyczna cykliczno  przejawia si  nie tylko w „bratobójczym” ko owrocie 
dni, ale równie  powtarzalno ci historii, np. wojen. Lisnianska za pomoc  frazy „  

” zwerbalizowa a p d czasu, istniej cego w utworze w skompresowanej formie 
pami ci, kuli i meteorytu.

Nieco innym egzemplarycznym przedstawieniem motywu przemijania jest utwór  

  „  ” [  2011, 199], pochodz cy z cyklu   : 



Olga Letka-Spycha a134

 .    – 

     .
    ,

    .
    

,      .

 .   ,   , 
 , –    ,
   ,  ,  ?

 – . ,   
     

  –   .
     

 ,     ,
 ,     

       .

 ,  ,
      

 .  ,  ,
  .

Utwór jest wyra n  aluzj  do dramatu Maksyma Gorkiego   (1902) [  
1972, 198]. wiadczy o tym nie tylko tytu , który wprost odsy a do ród a, lecz tak e 
motyw noclegowni, posta  uki oraz schemat dna. 

W tym kontek cie istotne jest wskazanie funkcji wymienionych elementów w pro-
totek cie3. Przypomnijmy, e miejscem akcji jest ciemna piwnica, której opisy wywo uj  
skojarzenia z jaskini : 

,   .  – ,  , ,  -
 .  –   ,  , –      

.        , -
     –  .    –   ;   

–  –  –   ,   , , .   
    –  ,    .   

 –  [  1972, 3].

Motyw noclegowni by  poddawany wielu interpretacjom zmierzaj cym do ujawnie-
nia jej symbolicznego znaczenia. Piotr Do enkow dostrzeg  w niej alegori  piek a: „  

  ,      – ” [  1990, 42]. Inaczej 
motyw ten odczyta  Wiktor Turbin eksponuj cy podobie stwo noclegowni do wi tyni: 

  …   .  -     
,  :  ,  ,   – -

 ,   [  1990, I, 53].

3 Termin prototekst zosta  zaczerpni ty z artyku u H. Markiewicza, Odmiany intertekstualno ci [Zob. Mar-
kiewicz 1988, 245-263].
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Noclegownia przede wszystkim jest jednak metafor  bezdomno ci, nieudanego 
ycia, ludzkiego losu, a tak e duchowej martwoty mieszkaj cych tam ludzi. S  to boha-

terowie, którzy ze wzgl du na status spo eczny oraz warunki materialne znale li si  na 
przys owiowym „dnie ycia” i nie potrafi  si  stamt d wydosta . W ród mieszka ców 
spotykamy Aktora – alkoholika, Piep a – z odzieja, Bubnowa – by ego szewca, Kostylewa 
– w a ciciela domu noclegowego, Satina – by ego telegrafist  oraz w drowca uk . 
Wraz z przybyciem uki w bohaterach nast puje zmiana, budzi si  w nich nadzieja na 
lepsze jutro, zaczynaj  marzy  o opuszczeniu domu noclegowego. I tylko Satin, który 
sceptycznie odnosi  si  do s ów w drowca, zrozumia  motywacj  post powania starca, 
któr  wyjawi  w rozmowie z Baronem:

 –  … !  …  –     ,   !  
 ,      …  – !  – ! , 

, -  !..   ,  …  
  ,    …    

 …  –  !   …      –   -
…   ,  –  ] …   –   … 
      –   ?  –    … 

 –   ! [  1972, 75].

Interakcj  utworów Gorkiego i Lisnianskiej zgodnie z poetyk  kognitywn  mo emy 
okre li  mianem amalgamowania. Poetka jednocze nie odtworzy a i rozbudowa a wiat 
prototekstu, umieszczaj c poszczególne elementy w nowych przestrzeniach amalgamatu, 
które zachowa y niezale n  emergentn  struktur  [Stockwell 2002, 76].

Ognisko uwagi tworz  dwie dominuj ce figury wymienione w tytule – altówka oraz 
dno. Czterokrotne przywo anie instrumentu sprawia, e wraz z rozszerzaj c  si  perspek-
tyw  nabiera on symbolicznego znaczenia. Z jednej strony konstytuuje metaforyczn  
ram  ORKIESTRY SYMFONICZNEJ, z drugiej – MIERCI, która zostaje przez tajem-
niczego maestro powierzona altówce. Charakterystyczne powtórzenia – „  ” 
– intensyfikuje doznania zwi zane z wygrywanymi d wi kami, „nasyca” nimi utwór. 
Na tym tle nie bez znaczenia pozostaje posta  uki, który inaczej ni  u Gorkiego, zostaje 
przymuszony przez bezdomnych, szulerów, prostytutki do z o enia obietnicy raju4. 

Chwilowa zmiana pozycji, z jakiej podmiot dokonuje konceptualizacji wiata 
(w ostatniej strofie narracja jest pierwszoosobowa), wprowadza element polifoniczno ci. 
Tu szloch bohaterki-histeryczki („ ”), p acz i odg osy nadje d aj cego poci -
gu („   ”) mieszaj  si  z d wi kami altówki („  

”). Muzyka towarzyszy bohaterce lirycznej, która czeka na dalszy rozwój sztuki. 
Odwo uj c si  do antycznej koncepcji theatrum mundi, sytuuj cej cz owieka na pozycji 
aktora odgrywaj cego role obmy lone przez Boga, Lisnianska akcentuje jego bierno  
i niemoc wobec fatum. 

Przyjrzyjmy si  teraz metaforycznej ramie dna. W porównaniu z utworem  , 

   –  uleg a ona rozszerzeniu na domen  ycia. Jak nietrudno zauwa y , 

4 Koresponduje to ze s owami Kleszcza wypowiedzianymi tu  po znikni ciu uki: „   
–     ” [Zob.  1972, 72].
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Lisnianska zastosowa a metafor  YCIE TO POJEMNIK, profiluj c jednocze nie 
jeden wybrany aspekt – „   …” [  1972, 199]. ledz c 
kierunek mentalnego skanowania, mo emy ustali , e jest on wertykalny. Jednak e 
s owa podmiotu lirycznego: „   ,   ,/  , –   

 …” [  1972, 199] wskazuj , e zarówno powierzchnia, 
jak i dno znajduj  si  na tym samym poziomie. Stwierdzenie-elipsa: „  – -

” wyznacza punkt, w jakim zbiega si  ycie postaci Gorkiego i ycie bohaterki 
Lisnianskiej. 

O ile mier  w wierszu jest gwarantem niezmienno ci i sta o ci, o tyle ycie katego-
ryzowane jest temporalnie. Manifestuj  to przemijaj ce dni, które podobnie jak w utwo-
rze  ,    –  odczytujemy jako subkategori  czasu. Czasownik 
„id ” sygnalizuje jego wertykaln  konceptualizacj , opieraj c  si  na metaforze: CZAS 
TO LINIA POZIOMA. Ruch nie tylko dnia, ale i cz owieka odbywa si  wzd u  niej. Po-
wo uj c si  na koncepcj  Arutjunowej, mo emy ustali , e: „    . . 
    ,    .    

    ” [  1997, 55]. Dana metafora zak ada 
wi c schemat RÓD O– CIE KA–CEL5. Jego motywacj  jest do wiadczenie tego, 
e ka de przemieszczanie si  z jednego punktu do drugiego posiada faz  pocz tkow  

( RÓD O), fazy po rednie ( CIE KA) i faz  ko cow  (CEL).
„Przemijaj cy czas” jest niemo liwy do zatrzymania nawet wówczas, gdy napotyka 

na swej drodze przeszkody w postaci „rozbitej przestrzeni”. Pozostaje on w cis ym 
zwi zku z cz owiekiem, z którym czy go podobie stwo rodzinne oraz podobie stwo 
zachowa . Up yw czasu jest miarowy i jednostajny, ale spokój, który winien temu towa-
rzyszy , pozostaje niewyczuwalny. Oczekiwanie na ka dy nadchodz cy dzie  pot guje 
w wierszu napi cie i wprowadza nastrój l ku

Nale y podkre li , i  metafory czasu, które spotykamy w utworach Lisnianskiej, 
skonstruowane zostaj  na zasadzie konwergencji pomi dzy poszczególnymi komponen-
tami domen. Dostrzegamy to w wierszu    –   !… [  
2011, 14]: 

   –   !
 ,  ,

  …
, ,     

  ?

5 Mark Johnson zdefiniowa  schemat wyobra eniowy jako „powtarzaj cy si  dynamicznie wzorzec naszych 
interakcji percepcyjnych i programów motorycznych, który nadaje spójno  naszemu do wiadczeniu”. Jak zauwa-
y  Kövecses schematy wyobra eniowe maj  charakter schematyczny (nie wyst puj  w nich szczegó owe obrazy) 

oraz wyobra eniowy. Za Johnsonem mo emy wyró ni  nast puj ce schematy: POJEMNIK, RÓWNOWAGA, 
PRZYMUS, BLOKADA, UMO LIWIENIE, PRZYCI GANIE, CIE KA, PO CZENIE, CENTRUM–
PERYFERIE, CYKL, SKALA, CZ –CA O , SCALENIE, DEKOMPOZYCJA, PE NE–PUSTE, PRZY-
STAWANIE, NARZUCANIE, POWTARZANIE, KONTAKT, PROCES, POWIERZCHNIA, PRZEDMIOT, 
ZGROMADZENIE [Zob. Kövecses 2006, 255].
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Wiersz powsta  w 1971 roku i pochodzi z cyklu  . Tematem 
przewodnim utworu poetka uczyni a relacj  podobie stwa pomi dzy czasem i bohaterk  
liryczn . Podmiot liryczny dokonuje konceptualizacji, pos uguj c si  zaimkami deiktycz-
nymi – „ja” i „my”, co sprawia, e mamy do czynienia z konstrukcj  subiektywn  (Lan-
gacker). Utwór jest heterometrycznym tetrastychem, który rozpoczyna si  eksklamacj : 
„    –   !”. 

Ju  na samym pocz tku poetka nakre la dwa dominuj ce elementy utworu: cz owiek 
i czas, które okre limy mianem figur. Wyprofilowana relacja przyleg o ci mi dzy figura-
mi zostaje umieszczona w ognisku uwagi. Ulega ona jednak stopniowemu przesuni ciu 
na poszczególne, mniejsze elementy, takie jak: oczy, skóra, d onie, kapilary. Mog oby si  
wydawa , e deskrypcja wp ywa na statyczno  przedstawionego obrazu. Jednak e ostat-
nia strofa dowodzi, e figury w bardzo dynamiczny sposób poruszaj  si  wzgl dem t a: 
„  ,    /   ” [  2011, 14]. 

O  kompozycyjn  utworu tworzy antyteza: cz owiek – czas. W metaforycznej ramie 
czasu Lisnianska umiejscowi a po ar, a wraz z nim model p omieni oraz spalania si . 
Transpozycja wyobra e  temporalnych na obrazy ognia obj a wi c schemat pot nej si y 
oraz totalnego zniszczenia charakterystyczne dla obu ywio ów. Inaczej poetka wyekspo-
nowa a cz owieka. Uto samiaj c go z popio em, stworzy a portret bezbronnego, kruchego 
indywiduum nie mog cego oprze  si  dzia aniom CZASU– YWIO U. 

W utworze szczególne nacechowanie zyskuje percepcja wzrokowa. „Spojrzenie do 
przodu”, które odczytujemy jako przysz o  pozostaje w sferze tego, co ludzkie. „B  

”, czyli przesz o  stanowi domen  chronosu. „Ogl danie si  za siebie” to uk on 
w stron  nie tylko historii, lecz tak e przodków. To powrót do prapocz tków istnienia 
za o onych w Ksi dze Rodzaju (puhis es et in pulverem reverteris) [Ksi ga Rodzaju 
2012, III, 19].

Podmiot liryczny, porównuj c bohaterk  i czas, pos uguje si  nominacjami, które 
konotuj  ucieczk  i po cig. Do grupy tej nale  leksemy: „ ”, „ ”, „ ”, 
„ ”, „ ”, które znajduj  si  w polu semantycznym s owa BIEG. Bohaterka 
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Lisnianskiej wyst puje w roli zbiega, czas natomiast w roli konwojenta. Obie figury 
w abstrakcyjny sposób oddzia uj  na siebie. Korzystaj c z terminologii z zakresu dynami-
ki si , mo emy okre li , i  czas w danym utworze jest antagonist . Sprawia, e bohaterka 
zmienia swe d enia si owe i zostaje zmuszona do ucieczki. 

Wydawa oby si , e próba uwolnienia si  skazana jest na niepowodzenie, poniewa  
cz owiek od zawsze pozostawa  we w adzy czasu i „nigdy nie uda o mu si  umkn  przed 
tu i teraz” [Borges 1980, 25]. Jednak e w wiecie bohaterki Lisnianskiej zarówno czas, 
jak i cz owiek stanowi  równowa n  cz  kosmosu: „  /  

  ,  ” [  2011, 14].
U Lisnianskiej stoi on w opozycji do schematu DOMU, który istnieje w uszczegó-

owionej formie dachu („ ”) i ogniska („ ”). Locus domu w kulturze wi e si  
z symbolicznymi przedstawieniami o trwa o ci, rodzie i rodzinie. Najistotniejsz  jego 
funkcj  jest ochrona przed z ymi si ami i niebezpiecze stwem. Jako przestrze  zamkni ta 
kontrastuje z otwartymi, zewn trznymi obszarami: „   -

     – ,  – , 
 – ” [  1995, 168]. 

Osamotnienie czasu i cz owieka wyp ywa z bezdomno ci, natomiast ich „bycie” 
okre la nieko cz cy si  p d. wiat przedstawiony w utworze, podobnie jak i jego ele-
menty, ogarnia i przenika wszechobecna cisza. Cisza ta jest niezwykle wymowna, gdy  
jej trwanie ma znamiona ob du. 

Poezja Inny Lisnianskiej to wiat cz owieka i czasu, innymi s owy, to wiat bi-
narnych opozycji. I je li rozpatrujemy czas w kontek cie drogi pielgrzyma, tej drogi, 
która przedstawia lini  ludzkiego ycia, to odkrywamy, e w utworach Lisnianskiej jest 
on ci le ukierunkowany. Tu schematy TY –PRZÓD, PRZESZ O –TERA NIEJ-
SZO –PRZYSZ O , GÓRA–DÓ , POWIERZCHNIA–DNO wyznaczaj  zarówno 
horyzontaln , jak i wertykaln  orientacj . Nie mniej wa ny pozostaje tak e ruch piel-
grzyma, który w zale no  od wykreowanej sytuacji lirycznej konceptualizowany jest 
w kategoriach agodnego przemijania b d  szalonego biegu. 
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Summary

THE PILGRIM’S WAY AS AN EXAMPLE 
OF A METAPHORICAL MODEL OF TIME 

IN INNA LISNYANSKAYA’S POEMS

The aim of this article was to discuss the role and function of a metaphorical model of time 
in the works of Inna Lisnianskaya. The volume of poems entitled   was used as 
a research material, including both works which were written in the 1960s and those which might be 
related to the late period of her output.
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