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Abstract: The main purpose of this study was to research the extent to which viewers
could recognize epidemic-themed movies based on the semantic and affective signals
contained in the translated movie titles. The analysis revealed that viewers would find
information about the epidemic in each of the examined language versions (i.e. German,
Polish, and Russian) to at least the same extent as they did in the original version
(usually English). The task of German-speaking viewers is the easiest one as the majority
of translated titles contain clear semantic signals. Polish and Russian viewers receive
slightly fewer such signals. All three language versions contain a similar number
of affective signals adequate to the film genres: disaster film, science fiction, and thriller.

1. Kino i pandemia
Rzeczywistoé¢é pandemiczna, spoleczna izolacja, poczucie niepewnoéci,

a nawet zagrozenia o wlasna przyszlos¢, poszukiwanie sposobdéw na przetrwanie
domowej kwarantanny stanowia dla potencjalnego widza bodziec do siegniecia



248 Maria Mocarz-Kleindienst

po filmy o epidemiach w roli gtéwnej. Jak potwierdzaja badania naukowe
[np. Horn 2014], filmy takie (w gtéwnej mierze katastroficzne, thrillery, hor-
rory oraz sci-fi), cho¢ wywotuja uczucie strachu i przerazenia [Skowronek
2016, 353], to — dysponujac bezpiecznym filtrem szklanego ekranu — pomagaja,
ten strach 1 zagrozenie oswoi¢ oraz mentalnie przepracowac¢. Medioznawcy
1 psycholodzy, specjalizujacy sie w filmoterapii [np. Newiak 2020], zwracaja,
uwage na terapeutyczna funkcje filméw o pandemii. Obraz kinematograficz-
ny dzieki sugestywnej wizualizacji problemu prezentuje poszczegdlne etapy
rozwoju epidemii: od naglego pojawienia sie niepokojacych symptoméw u jed-
nostek, poprzez gwaltowny rozwdj choroby, walke bohateréw o przetrwanie,
po ich zwycieski powrét do normalnosci lub rozpoczecie nowego zycia w innej,
postapokaliptycznej rzeczywistosci.

Znawcy 1 milo$nicy kina juz na samym poczatku wybuchu epidemii wy-
szli naprzeciw takiemu spotecznemu zapotrzebowaniu widzow na produkcje
z watkiem epidemicznym i na stronach internetowych portali filmowych oraz
serwiséw informacyjnych zaproponowali wlasne listy najlepszych filméw z pan-
demia (epidemia) w roli gtéwnej. Potwierdzaja to ponizsze wybrane tytuty:
Filmy w czasie zarazy, czyli najlepsze produkcje o epidemiach i wirusach [https://
antyweb.pl], Nie tylko koronawirus, czyli 14 niebanalnych filmdéw o epidemiach.
Co wykoniczy ludzkosé? [https://gadzetomania.pl], Jak sie to wszystko skoriczy?
Filmy i seriale o epidemiach, zarazach i wirusach [https://www.elleman.pl],
Koponasupyc: camvie cmpawnsie gounivmovr npo snudemuu [www.filmpro.ru],
Kransheitsausbriiche: die 10 besten Pandemie-Filme [https://www.film.at],
»Contagion” und mehr: Hier kénnt ihr die passenden Filme zur Corona-Pan-
demie schauen [https://www.filmstarts.de]. Reakcje internautéw na powyzsze
1 podobne zestawienia, postrzegane jako przejaw tzw. aktywnej postawy odbior-
czej] w nowych mediach, potwierdzaja zainteresowanie tematyka pandemiczna,.
W ich komentarzach, obok gltoséw aprobujacych przedstawione propozycje
filmowe, czesto pojawiaja sie uwagi nt. brakéw na takich listach tytuléw filmo-
wych waznych w kontek$cie podejmowanej tematyki. Ten stan rzeczy wydaje
sie w pelni zrozumialy. Po pierwsze, odzwierciedla subiektywne preferencje
autorow takich rekomendacji. Po drugie, $wiadczy o koniecznoéci dokony-
wania wyboréw propozycji filmowych z epidemia w roli gtéwnej, nie zawsze
dajacych sie latwo wytowié¢ w gaszczu oferty kinematograficznej przemystu
filmowego, rozproszonej po réznych portalach filmowych. Wreszcie poszukiwan
filméw o tematyce epidemicznej nie utatwiaja same ich tytuty, ktére niekoniecz-
nie musza w swej skondensowanej formule eksponowaé watek epidemiczny.
Powyzsze przestanki czynia zasadnym podjecie problematyki badawczej na-
kre§lonej w tytule.
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2. Kognitywna teoria filmu jako metoda badawcza

Wspomniana aktywizacja postawy odbiorczej widza przybiera rézno-
rakie formy, ujawniajace sie na kolejnych etapach jego kontaktu z filmem.
Do najczestszych aktywnosci naleza: poszukiwanie i dobér zindywidualizo-
wanej oferty kinematograficznej (m.in. w multimedialnych spoteczno$ciowych
zasobach internetowych), uruchomienie mechanizmoéw poznawczych w procesie
odbioru fabuty filmowej czy wreszcie aktywne reakcje w postaci zwerbalizowa-
nych opinii 1 komentarzy po obejrzanym seansie. Te §ciezki aktywnej postawy
widowni otwieraja mozliwoéci badawcze z zastosowaniem tzw. kognitywnej
teorii filmu, zogniskowanej na aktywnym przetwarzaniu tresci filmu, budo-
waniu znaczen 1 interpretacji tre§ci filmu (tzw. poznawcze]j reprezentacji filmu)
z wykorzystaniem danych zmystowych dostarczanych w trakcie emisji filmu
oraz schematéw poznawczych (tj. wiedzy) uprzednio zakodowanych w pamieci
odbiorcow [Bordwell 1995; Francuz 2002, 110]. Chociaz metoda kognitywna
z reguly ma zastosowanie w badaniach nad samym procesem percepcji fabuty
filmowej, tj. obiektem badan jest tre$¢ znaczeniowa materii filmowej ulokowana
w czasoprzestrzeni filmu 1 dostosowana do formalnych wskazéwek gatunku
filmowego, to mozna pokusié sie o probe jej implementacji w odbiorze row-
niez samego mikrotekstu, jakim jest tytut filmu. Przestanka przemawiajaca
za shuszno$cia podjecia tej proby jest kumulacja funkeji w tytule filmowym.
Polifunkcjonalnoéé tytulu, na ktéra czesto wskazuja badacze [np. Bere-
zowski 2014; Jarniewicz 2002; Nord 1993], uprawnia do postawienia tezy,
ze w tytutach zawarte sa pewne sygnaly jako noéniki treéci i emocji. Takie
sygnaly, usankcjonowane konwencja wspolnoty jezykowo-kulturowej, odwotuja
sie do zasobéw poznawczych widza. Ten uaktywnia mechanizmy poznawcze,
usituje przetworzy¢ otrzymane sygnatly na swdj uzytek. W tym miejscu rodzi
sie pytanie, jakimi zasobami dysponuje potencjalny widz filmowy zaintereso-
wany tematyka epidemii, ktore moga poméc w rozpoznaniu tytutéw filmowych,
zgodnie z jego preferencjami odbiorczymi. Peter Ohler wymienia trzy rodzaje
zapasow wiedzy pomocnych w analizie sygnaléow filmowych. Naleza do nich:
1) wiedza fabularna, dotyczaca typowych fabul, rél bohateréw, sekwencji dzia-
tan, scenerii akeji w obrebie typowych gatunkow; 2) ogélna wiedza o §wiecie
odnoszaca sie do rzeczywistosci pozafilmowej oraz 3) zaséb wiedzy o filmowych
$rodkach przedstawiania, tj. punktach widzenia kamery, sposobu narracji,
wielko§ciach planu, cieciach, montazu itp. [Ohler 1999, 334]. Te skumulowane
w réznych proporcjach zasoby wiedzy u kazdego widza filmowego sa aktywizo-
wane pod wplywem bodzcow zewnetrznych docierajacych za pomoca kanatéw
wzrokowo-stuchowych. W przypadku tytutéw filmowych te sygnaty sa kroétkie
o silnie skondensowanej treéci. Sa one ujete w ramy strukturalne i koncep-
cyjne mikrotekstu, jakim jest tytul filmowy, 1 podporzadkowane wytycznym
gatunkowym. Widz nie jest zatem w stanie wykorzysta¢ wszystkich zasobow
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poznawczych, wybiera wiec niektére z nich. Zgodnie z naswietlona we wstepie
sytuacja odbiorcza ewokowana potrzeba oswojenia za posrednictwem filmu
zaistniale) rzeczywistosci epidemiczne), widz w pierwszej kolejnoSci reaguje na
sygnaty leksykalne semantycznie powiazane z tematem epidemii. W ramach
posiadanej ogdlnej wiedzy o §wiecie, zaktywizowanej doniesieniami o rozwoju
1 przebiegu pandemii, ten temat powiaze on z takimi sygnatami jak: wirus,
kwarantanna, zakazenie itp. Nastepnie — w ramach wiedzy fabularnej, pozwa-
lajacej na skojarzenie tematu epidemii z akcja filmu katastroficznego, thrillera,
dramatu, kina akcji, tj. gatunkow generujacych afekty i napiecia emocjonalne
— zapewne zwrocl uwage na sygnaty afektywne, zwiazane z uczuciem strachu,
przerazenia, niepewnoscl w sytuacji zagrozenia zdrowia, zycia.

Po krétkim zaprezentowaniu sylwetki odbiorczej widza filmowego rodzi sie
zasadnicze pytanie badawcze: na jakie sygnaly rozpoznawcze moze liczy¢ widz
eksplorujacy wyszukiwarki internetowe baz filmowych w poszukiwaniu produk-
¢ji o tematyce epidemicznej? Kolejne pytanie brzmi: w jakim stopniu sygnaty
obecne w tytutach oryginalnych sa przekazywane w wersjach obcojezycznych?
I w zwiazku z tym: na jakie sygnaly moga liczy¢ widzowie postugujacy sie na
co dzien jednym z jezykow przektadu: polskim, niemieckim lub rosyjskim?
Taka konfiguracja pytan badawczych: z jednej strony dotyczacych oczekiwan
odbiorcéw (podyktowanych sytuacja pandemiczna) oraz z drugiej — pytanie,
na jakie sygnaty, oferowane w tytutach, moga oni liczy¢, jest zasadne z uwagi na
dystans czasowy miedzy aktualnymi potrzebami odbiorczymi a oferta kinema-
tograficzng powstala jeszcze przed wybuchem epidemii. Dotychczasowe badania
naukowe w zakresie sposobéw przektadu tytutéw filmowych, wskazujace na
czeste modyfikacje semantyczne w przektadzie [np. Berezowski 2004; Kalisz
2009; Mocarz-Kleindienst 2018; Rachut 2014], czynia zasadnym przyjecie tezy,
ze takie zmiany wystepuja takze w przypadku filméw o tematyce epidemiczne;j.
Stad tez poszukanie odpowiedzi na powyzsze pytania bedzie wigzalo sie w pro-
cedura badawcza, skoncentrowana na analizie intensywnoSci 1 jako$ci werbal-
nych reprezentacji watku epidemicznego w ttumaczonych tytutach filmowych
w stosunku do wersji wyjsciowej. Realizacje takiego celu poprzedzi analiza
sygnatéw ,epidemicznych” w tytutach oryginalnych.

3. Charakterystyka i dob6r materialu badawczego

W badaniach wykorzystano korpus 64 tytutéw filmowych, zarejestrowanych
w najwiekszej internetowej bazie filmow IMDb. Ramy czasowe tych filméw
obejmujq lata 1950-2019. W zdecydowanej wiekszoSci sa to filmy produkeji
amerykanskiej (z jezykiem oryginalnym — angielskim), nieliczne przyktady do-
tycza, produkeji brytyjskiej (Doomsday, 28 Days Later), francuskiej, pojedyncze
tytuty — kanadyjskiej (Shivers), japonskiej (Fukkatsu no hi), dunskiej (Epide-
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mic) oraz koreanskiej (Gamgi/Virus). Kilka analizowanych obrazéw powstato
w koprodukcji: amerykansko-brytyjskiej, USA/ZEA (The Crazies, Contagion
[2012]), amerykansko-brytyjsko-wlosko-niemieckiej (The Cassandra Crossing),
niemiecko-amerykanskiej (Cabin Fever: Patient Zero), niemiecko-brytyjskiej
(Black Death), hiszpansko-francuskiej (Los ultimos dias). Z punktu widze-
nia przynalezno$ci gatunkowej sa to przewaznie filmy katastroficzne, post-
apokaliptyczne, horrory, thrillery, sci-fi, dramaty sensacyjne, filmy akcji. Czesto
stosowana praktyka obserwowana w IMDDb jest przypisywanie badanym filmom
kilku etykietek gatunkowych (np. Doomsday — film akcji, thriller, dramat).
Proces pozyskiwania korpusu tytutéw wyjSciowych przebiegat w kilku eta-
pach. Pierwszym z nich bylo wpisanie w wyszukiwarce bazy stéw kluczowych:
epidemia (pandemia), wirus, kwarantanna. W rezultacie pozyskano korpus
ok. 30 filmow. Nastepnie skorzystano z pomocniczych stéw-kluczy. Byly nimi
nazwy gatunkéw filmowych kojarzonych z tematyka epidemii. W sytuacji gdy
tytut filmu brzmial malo precyzyjnie, czy wrecz abstrakcyjnie, positkowano
sie opisami filméw, dotaczonymi w bazie przez producentéw/dystrybutoréw
analizowanych produkcji. Dysponujac korpusem 64 tytuléw wyjsciowych,
odszukano w Zrédtach internetowych ich odpowiedniki polsko-, rosyjsko- oraz
niemieckojezyczne. W przypadku tych ostatnich niekiedy odnotowano istnienie
réznych wersji ttumaczonych tytutéw dla obszaru Niemiec 1 Austrii (np. ang.
The Cassandra Crossing — Treffpunkt Todesbriicke (Niemcy) oraz The Cas-
sandra Crossing (Austria). W tej sytuacji w badaniach wykorzystano jedynie
wersje rozpowszechniong na terytorium Niemiec.

4. Analiza tytuléw oryginalnych

Zgodnie z przyjetymi zatozeniami badawczymi zebrany korpus tytutéw
oryginalnych pozwolil na wyodrebnienie dwéch zasadniczych rodzajéw sy-
gnaléw dostosowanych do aktualnych potrzeb odbiorczych widzéw filmowych,
poszukujacych tematéw epidemicznych. Sa nimi:

4.a.Sygnaly prymarnie semantyczne, bezposrednio informujace o rzeczywi-
stosci epidemicznej lub zjawiskach o potencjale epidemicznym, w szczegol-
noéci o:
1. epidemii: Contagion (2002, rez. John Murlowski), Contagion (2012, rez.
Steven Soderbergh), Outbreak (1995, rez. Wolfgang Petersen), Outbreak
Z (2019, rez. Chris Brewster), Epidemic (1987, rez. Lars von Trier);
2. wirusach wywotujacych tajemnicze 1 niepokojace objawy chorobowe: Virus
(1999, rez. John Bruno), Viral (2016, rez. Ariel Schulman), Flying Virus
(2001, rez. Jeff Hare);
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3. chorobach: Black Death (2010, rez. Christopher Smith); The Flu/Gamgil
(2013, rez. Sung-su Kim);

4. symptomach chorobowych, np. goraczce, dreszczach, utracie wzroku,
nadmiernym pragnieniu: Cabin Fever (2002, rez. Eli Roth), Cabin Fever 2:
Spring Fever (2009, rez. Ti West), Cabin Fever: Patient Zero (2014, rez. Kaare
Andrews), Shivers (1975, rez. David Cronenberg), Blindless / Cegueira?®
(2008, rez. Fernando Meirelles), Thirst (1998, rez. Bill Norton);

. kwarantannie: Quarantine (2008, rez. John Erick Dowdle);

6. konsekwencjach kontaktu z istotami zarazonymi: Fatal Contact: Bird Flu

in America (2006, rez. Richard Pearce);

7. miejscu wybuchu epidemii: Pandemic Archipelago (2009, rez. Takahisa

Zeze).

Lacznie odnotowano 29 tytulow zawierajacych sygnaly werbalne, ktérych
tre$¢ realnoznaczeniowa wskazuje wprost na obecno$é w fabule filmowej wat-
ku epidemii lub tematu semantycznie powigzanego z epidemiag, np. wiruséw
atakujacych istoty zywe, tajemniczych choréb, ktérych nagte pojawienie sie,
a nastepnie szybkie rozprzestrzenienie skutkuje wybuchem epidemii. Na ich
podstawie widz, wykorzystujac swoje bazowe zasoby poznawcze, moze zakla-
daé, ze zaanonsowana w tytule akcja filmu skoncentrowana jest na temacie,
ktorego poszukuje. Wérdd tytuldéw nietrudno zauwazy¢ takie, ktore oprocz wy-
raznych semantycznych sygnaléw epidemicznych, sygnalizuja emocje, z reguty
negatywne: niepokoju, leku, przerazenia, strachu. Wiele jednostek jezyka, jak
podkreslaja badacze [np. Tokarski 2001, 353], kumuluje w sobie znaczenia refe-
rencjalne 1 konotatywne (w tym afektywne). Przytoczone przyktady (epidemic,
virus, pandemic i1in.) sg potwierdzeniem takiego stanu rzeczy. Za kumulacja
wymiaru poznawczego 1 afektywnego opowiadaja sie takze kognitywisci, repre-
zentujacy tzw. miekki kognitywizm z holistyczna koncepcja widza [Skowronek
2017, 190], wlaczajacy w caloéé procesé6w poznawczych réwniez emocje stale
towarzyszace widzom w trakcie ich kontaktu z dzielem filmowym. Emocje sa
katalizatorem proceséw poznawczych. W niniejszych badaniach przyjmuje,
ze wymiar konotatywny (afektywny) jednostek tworzacych tytut jest uzupet-
nieniem tresci realnoznaczeniowej, na ktérej skupiona jest zasadnicza uwaga
widza w czasie pandemii. BodZcem do aktywizacji proceséw poznawczych
sa za$ emocje pochodzace nie z filmu, ale odbierane ze Swiata zewnetrznego
w warunkach spolecznej izolacji, kwarantanny, zagrozenia zdrowia lub zycia.
Stad tez sygnaly prymarnie semantyczne sa gtéwnym obiektem odbiorczego
pozadania.

ot

I Gamgi to tytul w jez. koreaniskim, paralelny do angielskiego, oznacza grype. Ciekawostka
jest, ze film ten zostal ponownie wlaczony do obiegu kinowego w 2020 r., tym razem pod tytutem
Pandemic. W ten sposéb jego dystrybutorzy zareagowali na aktualne ,pandemiczne” potrzeby widzdow.

2 Cegueira to — paralelny do angielskiego — oryginalny tytul w jezyku portugalskim.
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4.b. Sygnaly prymarnie afektywne (emotywne), zapowiadajace nastrdj
1 emocje, klimat niepokoju 1 tajemnicy, stosownie do konwencji gatunku
filmowego (filmu katastroficznego, thrillera, horroru, filmu akecji i in.).
Sygnaty afektywne w tytutach moga — poprzez uruchomienie w bazie
kognitywnej odbiorcy podstawowej wiedzy fabularnej na temat ww. gatun-
kéw filmowych (w rozumieniu Ohlera) — poSrednio wskazywac na zrddia,
przyczyny standéw afektywnych. Jedng z nich moze by¢ epidemia. Takimi
sygnatami sa:

. panika: Panic in the Streets (1950, rez. Elia Kazan);

2. strach, niepewno$¢, wywolane brakiem poczucia bezpieczenstwa, pojawie-
niem sie tajemniczej zjawy, inwazji ,,obcych”: It Comes at Night (2017, rez.
Trey E. Shults), The Thing (1982, USA, rez. John Carpenter), Mimic (1997,
rez. Guillermo del Toro Gémez), Invasion (2007, rez. Oliver Hirschbiegel,
James McTeigue);

3. przerazenie, niepokdj wywotany nadejSciem czaséw (post)apokaliptycznych,
spetnieniem przepowiedni: Doomsday (2008, rez. Neil Marshall), Fukkatsu
no hi (z japonskiego dost. Dzieri Zmartwychwstania Pariskiego) (1980, rez.
Kinji Fukasaku), The Cassandra Crossing (1976, rez. George Pan Cosmatos);

4. stan napiecia 1 niepokoju kojarzonego z dziataniami wojennymi w skali
globalnej World War Z (2013, rez. Marc Forster).

=

4.c. Filmy bez wyraznego sygnalu watku epidemicznego (semantycz-
nego lub afektywnego) — w tej grupie znalazly sie tytuly majace w swojej
strukturze:

1. nazwy wlasne osobowe lub pokrewne im nominacje, odnoszace sie do bo-
hateréw filmowych (jednostek lub grupy oséb), wokét ktérych budowany
jest gtéwny watek filmu, tematycznie powiazany z epidemia, jej wybuchem,
a nastepnie walki z nia: Aeon Flux (2005, rez. Karyn Kusama), I Am Legend?®
(2007, rez. Francis Lewrence), The Omega man®* (1971, rez. Boris Sagal);

2. nazwy geograficzne, lokalizujace miejsce akeji filmu (np. wybuchu epidemii
wywolanej przez zmutowane wirusy, przenoszace sie z ryb na organizmy
ludzkie): The Bay (2012, rez. Barry Levinson);

3. nazwy lekéw stworzonych do walki z epidemia: Absolon (2003, rez. David
de Bartolome);

4. okreélenia temporalne: 28 Days Later (2002, rez. Danny Boyle).

Sygnaty semantyczne i afektywne odnoszace sie do watkéw epidemicznych

— nieobecne w samych tytutach — pojawiaja sie w opisach filméw dostepnych

na portalach filmowych. One zreszta sq zrédlem informacji semantycznej,

3 Gléwna postaé filmu — wirusolog pracuje samotnie nad wynalezieniem skutecznego lekar-
stwa, majacego uchronié¢ ludzi od §mierciono$nego wirusa, stworzonego pierwotnie jako lek w walce
z rakiem.

4Ten tytul, jak i poprzedni (I Am Legend), to filmowe adaptacje powieéci Richarda Mathesona
pt. I Am Legend.
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stanowiacej baze wyodrebnienia kilku podstawowych znaczen (punkty 1-4)
tematycznie powigazanych z watkiem epidemii. Brak jakichkolwiek tematycz-
nie sprofilowanych sygnatéw w tytutach oryginalnych nie oznacza jednak,
ze takich sygnatéw pozbawione sg takze wersje obcojezyczne, ktore beda za-
sadniczym obiektem dalszej analizy. Uzasadnieniem takiego zalozenia sq ist-
niejace badania jako$ciowe 1 iloéciowe w zakresie przekazu tytuléow filmowych,
o ktérych wzmiankowano weczeéniej. Wykazuja one — z jednej strony — czeste
praktyki bezpo$redniego transferu nazwy oryginalnej, z drugiej za$ — zmia-
ny semantyczne w obrebie ttumaczonego tytutu. Z tego tez wzgledu réwniez
tytuly tematycznie neutralne zostaty wtaczone do korpusu materiatowego na
potrzeby niniejszych badan.

5. Sposoby reprezentacji watkow epidemicznych
w przekladach

Przystepujac do analizy werbalnych reprezentacji sygnatéw epidemicznych
w polskiej, rosyjskiej 1 niemieckiej wersji przektadéw tytutéw filmowych, moz-
na oczekiwacé: 1) zachowania identycznego sygnatu, 2) zmiany intensywnosci
przekazywanego sygnalu, tj. jego wzmocnienia lub ostabienia w ramach tego
samego typu sygnatu, 3) zmian jako$ciowych (np. zamiana sygnatu prymar-
nie semantycznego w afektywny lub odwrotnie — pojawienia sie w ttumaczo-
nej wersji ktoérego$ z sygnatéow przy jednoczesnym jego braku w oryginale).
Procesy takie moga zachodzi¢ w sposdb odmienny dla kazdej wersji jezykowej.
Analiza paralelnych tytulow wykaze, ktére z wersji zawierajq interesujacych
nas sygnatéw najwiecej, ktére za$ najmniej. W trakcie analizy konkretnych grup
przyktadéw wskazanag zostana takze sposoby przekazu tresci zbadanych tytutéw,
bezpos$rednio wplywajace na skale i jako$¢ reprezentacji watku epidemicznego.

5.1. Przekaz identycznego sygnalu

5.1.a. prymarnie semantycznego poprzez zastosowanie ekwiwalentow sys-
temowych z jezyka przekltadu lub bezposredni transfer tytulu w jego
oryginalnej formie do widowni obcojezycznej:

(1) ang. Virus (1999, rez. John Bruno®) — pol. Wirus, ros. Bupyc

(2) ang. Virus (1980, rez. Kinji Fukasaku) — pol. Wirus, ros. Bupyc

(3) ang. Flying Virus — pol. Latajacy wirus / Fruwajqcy wirus, ros. Jlemato-

wuti supyc

5W przypadku, gdy tytuly oryginalne sg zbiezne, w nawiasie podana jest informacja konkre-
tyzujaca dany film: rok produkeji oraz personalia rezysera.
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(4) ang. Black death — pol. Czarna $mieré, ros. Yeprnas cmepms, niem. Black
Death

(5) ang. Quarantine — pol. Kwarantanna, ros. Kapanmun, niem. Quarantdne

(6) ang. Fatal Contact: Bird Flu in America — ros. CmepmenibHbili KOHMaKmM.
IImuuuii epunn 6 Amepure, niem. Fatal Contact — Vogelgrippe in America

(7) dunsk. Epidemic — pol. Epidemia, ros. nudemus, niem. Epidemic

(8) ang. Contagion (2012, rez. Steven Soderbergh) — ros. Sapasicerue

5.1.b. prymarnie afektywnego

(1) ang. Panic in the Streets — pol. Panika na ulicach, ros. [lanuka na yruyax

(2) ang. The Last Man on Earth — pol. Ostatni cztowiek na Ziemi, ros. Ilocsieo-
HULL YeJl06eK HA 3eMJie

(3) ang. The Cassandra Crossing — pol. Skrzyzowanie Kasandry (tytut oficjal-
ny), Most Kasandry (tytul telewizyjny)

5.1.c. neutralnego prymarnie informujacego o protagonistach, tworzacych
0§ fabularna filméw:
(1) ang. The Omega man (1971) — pol. Cztowiek Omega, ros. Yenosex Omeea,
niem. Der Omega Man
(2) ang. I am Legend (2009)8 — pol. Jestem legenda, ros. A — neeernoa, niem.
Iam Legend
(3) ang. Resident Evil — pol. Resident Euvil, ros. Resident Evil, niem. Resident
Evil
Przekazanie identycznego sygnalu semantycznego w wersjach ttumaczonych
tytutéw byto mozliwe dzieki: 1) zastosowane] substytucji przy wykorzystaniu
ekwiwalentow systemowych z jezykéw przekladu oraz 2) transferowi tytutu
w jego oryginalnej formie do widowni obcojezycznej. Leksemy typu virus, epi-
demic, quarantine posiadaja status internacjonalizméw o wspdlnym tacinskim
rodowodzie (w jezyku tacinskim odpowiednio: virus, epidemia, quarantena).
Zakresy znaczeniowe tych pojeé¢ sa powigzane ze stanami, podmiotami lub
obiektami czesto o globalnym zasiegu. To sprawia, ze powyzsze jednostki naleza,
do ustabilizowanych semantycznie (w zakresie medycyny) w kazdym z badanych
jezykow. Sa zatem optymalnym ekwiwalentem stosowanym w substytucji. Drugi
sposoéb przekazu identycznego sygnatu semantycznego w postaci bezposredniego
transferu nazwy oryginalnej obserwujemy gléwnie w wersji niemieckiej. Zacho-
wanie oryginalnej angielskiej nazwy w tytutach udostepnionych spotecznosci
przektadu — z perspektywy wspdlezesnego widza filmowego jako §wiadka wybu-
chu 1 rozprzestrzeniania sie epidemii wirusa COVID-19 oraz odbiorcy globalnych
serwiséw informacyjnych, coraz lepiej znajacego jezyk angielski — podstawowe
sygnaly werbalne w tym jezyku nie stanowia bariery informacyjne;j.

6 Oba filmy: The Omega man (1971, rez. Boris Sagal) oraz I am Legend (2007, rez. Francis
Lawrence) sg adaptacja powieéci pt. I Am Legend.
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5.2. Zmiana intensywnoS$ci sygnalu

5.2.a. Wzmocnienie sygnalu semantycznego
(1) ang. Virus (1999, rez. John Bruno) — niem. Virus — Schiff ohne Wiederkehr
(2) ang. Outbreak — niem. Outbreak — Lautlose Killer
(3) ang. Flying Virus — niem. Flying Virus — Ein Stich und Du bist tot
(4) ang. Carriers — pol. Zabdjczy wirus
(5) ang. Shivers — niem. Parasiten Morder
(6) ang. Blindless (port. Cegueira) — pol. Miasto $lepcéw, niem. Die Stadt der

Blinden
(7) ang. Cabin Fever — pol. Smiertelna gorqczka
(8) ang. Contagious — pol. Powstrzymaé cholere

Jak widaé, wzmocnienie sygnalu semantycznego odbywa sie poprzez:
a) bezpoéredni transfer nazwy oryginalnej z towarzyszaca mu eksplikacja
np. zgubnego dzialania wirusa, miejsca 1 sposobu tego dziatania (przyktady 1-3),
b) metonimie, w wyniku ktorej znaczenie leksemu w przektadzie tytutu pozostaje
w relacji przyczynowo-zdarzeniowo-skutkowej (przyklady 4-5) lub przylegtoéci
przestrzennej z tytulowym leksemem oryginalnym (przyktad 6), ¢) kontekstualna,
konkretyzacje znaczenia leksemu angielskiego (przyklad 7): angielski przymiot-
nik cabin wskazujacy ma miejsce pojawienia sie niebezpiecznej goraczki w wersji
polskiej zyskuje odpowiednik o znacznie silniejszym sygnale, bo wskazujacym
na objaw prowadzacy do $émierci, d) metonimie z po$rednig konkretyzacja leksy-
kalna (przyktad 8): angielski leksem informujacy o zarazonych otrzymuje polski
odpowiednik w postaci nazwy czynnosci, ukierunkowanej na przezwyciezenie
konkretnej jednostki chorobowej o zasiegu epidemicznym (cholera).

5.2.b. Wzmocnienie sygnalu afektywnego

(1) ang. The Thing —niem. Der Ding aus einer anderen Welt

(2) ang. Doomsday — niem. Doomsday — Tag der Rache

(3) ang. The Cassandra Crossing — niem. Treffpunkt Todesbriicke

(4) ang. Contagion — pol. Contagion — epidemia strachu

(5) ang. The Crazies — niem. Fiirchte deinen Ndchsten

(6) hiszp. Los ultimos dias —niem. The Last Days — 12 Wochen nach der Panik
Wzmocnienie sygnalu nastepuje poprzez dodanie do przetlumaczonego

tytutu lekseméw, precyzujacych zrédlo niepokoju lub strachu (przyktad 1, 3, 5),

informujacych o momentach kulminacyjnych napiecia emocjonalnego (przy-

ktad 2, 4) lub niebezpieczenstwie zagrazajacym najblizszym (przyktad 6).

5.2.c. Oslabienie sygnalu semantycznego
ang. Cabin Fever 2: Spring Fever — ros. Ilocnieonue kanuky.ivt 2

Zjawisko to, reprezentowane przez pojedyncze przyklady, jest rezultatem
calo$ciowego przeksztalcenia semantycznego, w wyniku ktoérego zatracony
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zostaje zwiazek semantyczny z tematem epidemii: informacja w tytule rosyj-

skim jest zupelnie pozbawiona watku epidemicznego.

5.3. Zmiana jako$ciowa sygnalu, polegajaca na:

(1) zamianie sygnalu semantycznego na afektywny: ang. Virus (1980) — niem.
Overkill — Durch die Holle zur Ewigkeit. W tytule przettumaczonym znika
informacja o wirusie jako zrédle epidemii, pojawia sie natomiast silny
sygnat afektywny wskazujacy na zmagania z wyniszczajaca, sila;

(2) zamianie sygnatu afektywnego na semantyczny: ang. Terminal Error
— niem. Peace Virus — Die Bedrohung. W tym przypadku wywolujaca
niepokdj pomytka w wersji niemieckiej zamieniona zostaje na informacje
0 bezpos$rednim zagrozeniu wirusem komputerowym;

(3) pojawieniu sie w tytule ttumaczonym sygnatu afektywnego lub semantycz-
nego przy jego jednoczesnym braku w wersji oryginalnej: ang. The Bay
— niem. The Bay — nach Angst kommt Panik, hiszp. Los ultimos dias
—ros. Gnudemus. W pierwszym przykladzie w wersji niemieckiej pojawia
sie informacja o nasileniu sie negatywnych stanéw emocjonalnych (od stra-
chu do paniki), w drugim jest wyrazne wskazanie na epidemie, ktéra ma
wykonczy¢ ludzkosé.

6. Sposdb przekazu sygnalu semantycznego
i afektywnego a wersja jezykowa
— analiza iloSciowa

, Wersja jezykowa

Sposéb przekazu - —
polska |rosyjska [niemiecka
1. |Zachowanie 1.a. identycznego sygnatu semantycznego 19 25 17
1.b. identycznego sygnatu afektywnego 18 16 12
1.c. neutralnoéci (brak sygnatu) 17 17 15
2. |Wzmocnienie |2.a. sygnalu semantycznego 6 1 9
2.b. sygnatu afektywnego 0 1 4
3. | Ostabienie 3.a. sygnaltu semantycznego 1 1 0
3.b. sygnatu afektywnego 0 0 1
4. |Zmiana jakosci |4.a. semantyczny w TO — afektywny w TP 2 1 3
sygnatu 4.b. afektywny w TO — semantyczny w TP 0 1 1
4.c. brak sygnatu w TO — afektywny 1 1 2
lub semantyczny w TP

Razem 64 64 64
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7. Omoéwienie wynikow

We wszystkich wersjach jezykowych widaé wyrazna dominacje sposo-
bow tlumaczenia tytuléw z zachowaniem identycznego lub bardzo zblizonego
w stosunku do wersji oryginalnej sygnalu semantycznego, afektywnego lub
— analogiczne do wersji wyjéciowej — braku ktéregokolwiek z tych sygnatéw.
Wartosci liczbowe pomiedzy poszczegdlnymi wersjami jezykowymi z sygna-
lem epidemicznym: semantycznym lub afektywnym wykazuja pewne réznice.
Identyczny sygnat semantyczny najczesciej przekazano w wersji rosyjskiej,
bo az 25 tytutach (na 28 tytuléw oryginalnych z sygnalem prymarnie seman-
tycznym), w wersji polskiej ta liczba wynosi 19, w niemieckiej — 17. Z kolei
sygnat afektywny dominuje w przektadzie tytutéw polskich (18), nieco mniej,
bo 16 przypadkéw odnotowano w wersji rosyjskiej, wyraznie najmniej w wersji
niemieckiej — 12. Najmniejsza liczba zmian sprowadzajacych sie do wzmocnienia/
oslabienia intensywnoéci, jak réwniez zmian jako$ci sygnatu cechuje wersje
rosyjska — jest to zaledwie 6 wystapien, bez wyraznej przewagi jednego ze
sposobow wyréznionych w punktach 2, 3, 4. Brak wyraznej dyferencjacji w tych
punktach — to cecha odrézniajaca wersje rosyjska od polskiej i niemieckiej,
w ktérych mozna zaobserwowaé dominacje jednego ze sposobu: jest nim wzmoc-
nienie sygnatu semantycznego (7 wystapien w wersji polskiej oraz 9 w wersji
niemieckiej). Dodatkowo w wersji niemieckiej zauwazamy najwieksza liczbe
wzmocnien sygnatu afektywnego oraz podwojona (6 przyktadéw) w stosunku
do wersji polskiej 1 rosyjskiej liczbe zmian jakoSciowych. W efekcie, poréwnujac
trzy wersje jezykowe, odnotowujemy reprezentacje sygnaléw semantycznych
najczesciej] w wersji niemieckiej. Jest to 29 przypadkéw (sumaryczna punktéw
z tabeli: 1a, 2a, 4b i 4c, przy zastosowaniu sposobu transferu bezposéredniego,
substytucji, metonimii, konkretyzacji oraz eksplikacji). Dla wersji polskiej jest
to 25 przypadkéw (sumaryczna punktéw z tabeli: 1a, 2a, 4b i 4¢ z wykorzy-
staniem transferu, substytucji, metonimii, rzadko eksplikacji), 26 — dla wersji
rosyjskiej (sumaryczna punktow z tabeli: 1a, 2a, 4b 1 4¢, zastosowane sposoby
to: substytucja, metonimia, brak transferu i eksplikacji). Sygnaty afektywne
maja, zblizone we wszystkich wersjach wartosci: w polskiej — 20 (1b, 4a), nie-
mieckiej — 19 (1b, 2b, 4a), rosyjskiej — 18 (1b, 2b, 4a).

8. Wnioski

Reasumujac: widzowie, poszukujacy w bogatej ofercie kinematograficznej
informacji nt. przebiegu 1 zakonczenia epidemii i/lub doznan emocjonalnych
w sytuacji realnego zagrozenia pandemicznego, znajda je w kazdej w przebada-
nych wersji jezykowych w zakresie nie mniejszym, niz ma to miejsce w wersji
oryginalnej. Zasoby wiedzy u niemiecko-, rosyjsko- 1 polskojezycznych widzéw
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filmowych sq aktywizowane pod wptywem podobnych bodzcéow werbalnych:
semantycznych 1 afektywnych, rézne sa jedynie proporcje miedzy nimi. Jednak
wydaje sie, ze najbardziej utatwione zadanie ma widownia niemieckojezyczna,
do ktérej dyspozycji jest najwiecej tytutéw z wyraznymi sygnatami seman-
tycznymi (z zastosowang eksplikacja, konkretyzacja, transferem potaczonym
z eksplikacja itp.). W wersji niemieckiej liczba sygnaléw semantycznych jest
nawet wyzsza niz w wersji oryginalnej. Pragnac dotrzeé¢ do szerszej oferty kine-
matograficznej tematycznie powiazanej z epidemia, warto w ramach aktywnej
postawy odbiorczej takze kierowac sie sygnatami wskazujacymi na emocje:
niepewnoéci, egzystencjalnego leku, niepokoju, strachu, grozy, nierozerwalnie
towarzyszacym stanom epidemicznym. Napotykajac w bazach filmowych tytuty
z takimi wladnie sygnatami, w kolejnym kroku warto siegnaé do opiséw fabuty
filmu, w ktérych moze ujawnié sie temat epidemii. O zasadnoéci podjecia takich
dziatan éwiadczy charakterystyka gatunkowa poddanych analizie tytutow.
Dominuja wérdd nich thrillery, horrory, filmy katastroficzne, science-fiction,
a zatem gatunki z prymarna funkcja afektywna, z dominujacym zbiorowym
uczuciem leku bedacym, jak stusznie zauwaza Noél Caroll, cena, ktéra placa
widzowie za odkrycie tozsamosci zagrozenia [Caroll 2004, 310], takze pan-
demicznego.
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