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Czlowiek jest ze wszystkich stron otoczony przestrzenia, ktérej w procesie postrze-
gania nadaje znaczenie. | pomimo tego, ze oba te byty stoja po przeciwnych stronach ba-
rykady, to s one sobie wzajemnie niezbg¢dne. Granice pomigdzy jednym i drugim stanowi
zas$ jezyk, czyli filtr przetwarzajacy rzeczywisto$¢ obiektywna na jej subiektywna postaé
wyrazong w stowach. Okazuje sig, Ze staje si¢ on pryzmatem, poprzez ktory uzytkownik
danego kodu musi spogladac¢ na $wiat. Innymi stowy, punkt widzenia reprezentanta ob-
szaru kulturowego nie pozwala mu na dostrzezenie catosci — krytycznie rzecz ujmujac,
jest to wrecz niemozliwe. Postulat ten jest fundamentalnym zatozeniem kognitywizmu,
podkreslajacego wazko$¢ faktu entymematycznos$ci postrzegania [Lipinski 2000, 39].
Mamy tu zatem do czynienia z dwiema fazami ekscerpowania elementow sktadowych
otoczenia: najpierw spogladamy na rzeczywistos¢ ze swojej indywidualnej perspektywy,
a p6zniej kategoryzujemy ja werbalnie.

Problem polega jednak na tym, ze kazdy z istniejacych jezykdéw, poprzez specy-
ficzny dla siebie sposob opisywania $§wiata i budowania relacji pomigdzy jego czgsciami
sktadowymi, tworzy odrebny wymiar. I pomimo tego, iz dany obiekt moze by¢ seman-
tycznie tak samo kategoryzowany w roznych jezykach, to sam fakt, ze sa to odmienne
stowa, $wiadczy o ich nieprzystawalnosci. Owa niewspdotmiernos¢ kodéw jezykowych
powoduje, ze wypowiedzi uczestnikow aktu mownego musza by¢ thumaczone, co staje si¢
nieslychanie intrygujacym zderzeniem odseparowanych od siebie srodowisk. Przez to, ze
proces komunikacji w thumaczeniu zachodzi na styku nieidentycznych wymiaréw lingwo-
kulturowych, uniknigcie zgrzytéw swiatopogladowych jest celem trudnym do osiagnigcia.
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Dlatego zdecydowalismy si¢ podda¢ analizie kwestie zwiazane z ta materia, opierajac
si¢ na komparatywnym zestawieniu tytutlow filmow anglojezycznych z ich polskimi
i rosyjskimi odpowiednikami. Oczekujemy, ze rezultaty przeprowadzonego badania stana
si¢ namacalnym dowodem na to, jak odmiennie, w zalezno$ci od jezyka, moze brzmieé
nazwa dziela, ktora przeciez zawsze stanowi zawegzenie horyzontu interpretacyjnego jego
adresata i narzuca mu jego pojmowanie. Zobrazuje to nam nature¢ nazwy jako tekstu,
ktory posiada swoja implicytnie zakodowana glebig semantyczna [Rutkiewicz-Hanczew-
ska 2006], bedaca kluczowym punktem odniesienia wzgledem proceséw zachodzacych
w umystach widzow podczas odbierania przekazu tworczego.

Przed bezposrednim przej$ciem do dyskusji zwiazanej z istota ttumaczenia, koniecz-
ne bedzie nakreslenie zarysu jej podstaw teoretycznych. Wypada zatem zacza¢ od stwier-
dzenia, Ze osiagnigcie porozumienia w procesie komunikacji wymaga od jej uczestnikow
zdania sobie sprawy z tego, ze kazda jednostka patrzy na $wiat z innej perspektywy.
Wszak interakcja werbalna sprowadza si¢ do wzglednie wspotmiernego pojmowania
wykorzystywanych elementoéw sktadowych kodu jezykowego. Fakt niezaleznego rozwoju
jezykow 1 kultur sprawit jednak, iz borykamy si¢ z sytuacja, w ktorej przedstawiciele
r6znych spoteczenstw nie sa w stanie przekazywac sobie informacji bez swoistego typu
posredniczenia. W tym miejscu wypada podkresli¢, ze przenoszenie konceptow z jednego
kodu do drugiego nieuchronnie prowadzi do zaistnienia réznic pomigdzy komunikatem
wyj$ciowym a docelowym, do ktorych odniesiemy si¢ pozniej.

Do celow podejmowane;j tutaj dyskusji przywotamy postulat, zgodnie z ktérym
percepcja warunkuje wystgpowanie procesu pojmowania. Widzenie moze by¢ btednie
definiowane jako dziatanie polegajace wylacznie na odbieraniu bodzcéw wzrokowych;
W rzeczywistosci jest ono powiazane z automatycznym przyporzadkowywaniem postrze-
ganych elementdéw §wiata zewngtrznego do odpowiadajacych im kategorii. A owo klasy-
fikowanie odbywa si¢ na podstawie jezyka i kultury, bedacych zjawiskami nierozerwalnie
zwiazanymi ze soba, ktore si¢ wzajemnie odzwierciedlaja, dopeiniaja i warunkuja [Salehi
2012, 78]. Z tego wynika, ze nalezy je rozumie¢ w kontekscie odgornie ustalonych zasad,
determinujacych zachowanie cztonkéw okreslonej grupy ludzi.

Jesli wezmie si¢ wszystkie wymienione spostrzezenia pod uwage, to mozna stwier-
dzi¢, ze przedstawiciel spotecznosci naktada na obiektywna rzeczywisto$¢ tak zwana
siatke znaczen [Sakellariou 2011, 231]. Oznacza to, iz stanowi ona specyficzny wzorzec
przyporzadkowywania etykietek semantycznych, ktory zawiera si¢ w kodzie jezykowym
danego etnosu. Poddawanie si¢, zwykle nieSwiadome, lokalnemu paradygmatowi inter-
pretacyjnemu prowadzi ostatecznie do sytuacji, w ktorej procesy umystowe oddzielnych
grup spotecznych kierowane sa przez nieprzystajace wzgledem siebie modele obrazo-
wania rzeczywistosci; taki unikalny sposob postrzegania okresla si¢ zwykle mianem
jezykowego obrazu swiata. W istocie rzecz sprowadza si¢ do tego, ze procesy poznawcze
cztowieka faktycznie podlegaja bezposredniemu wplywowi kategorii lingwistycznych,
a w konsekwencji sa werbalnie subiektywizowane.

Zgodnie z zatozeniami teorii B. Whorfa [1956], prekursora koncepcji relatywizmu
jezykowego, jezyk uwaza sig za niezbywalna plaszczyzng egzystencji istot ludzkich,
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czego konsekwencja jest niemozno$¢ pozbawienia czlowieka zwyczaju jezykowego prze-
twarzania otoczenia. Majac na wzgledzie szerokie spektrum jezykow, rozrzuconych po
catej kuli ziemskiej, nie da si¢ nie dojs¢ do wniosku, ze w kazdym przypadku uzytkow-
nicy danego kodu stownego beda dysponowali unikalng paleta potencjalnych spojrzen na
$wiat. Idac dalej, w mysl radykalnej wersji hipotezy Sapira-Whorfa, ,,Swiaty, w ktorych
Zyja roézne spoteczenstwa, sa odrgbnymi $wiatami, nie za§ tym samym $wiatem, tylko
opatrzonym odmiennymi etykietkami” [Sapir 1929, 69].

Pomimo tego, ze skrajno$¢ owego stwierdzenia byta swego czasu ostro krytykowana,
to w dalszym ciagu jego przestanie uzmystawia nam znaczenie oddziatywania konwencji
komunikacyjnej, panujacej na terenie konkretnego obszaru geograficznego, na to, w jaki
sposob jego reprezentant rozumie otaczajaca go rzeczywistosc. Jesli sig przyjmie, ze za-
toZenie to jest rzeczywiscie zgodne z prawda, otrzyma si¢ wtedy sposobno$¢ zrozumienia
natury konfliktow, wystgpujacych w momencie, gdy dochodzi do interakcji migdzy repre-
zentantami odmiennych kultur. Kierujac si¢ logicznym tokiem rozumowania, nalezatoby
postulowac tezg, zgodnie z ktora utopijny koncept rzeczywistosci obiektywnej staje sig
wzglednie osiagalny tylko w takiej sytuacji, kiedy zsumowatoby si¢ wszystkie istniejace
jezykowe obrazy Swiata.

W mysl postulatow, proponowanych przez teoretykow tekstu, przestrzen stowna sta-
nowi byt niezalezny i zamknigty, w obrebie ktorego panuja specyficzne dla niego zasady
[Dobrzynska 2001]. Tendencja ta znajduje swoje odzwierciedlenie roéwniez w kwestii
nazw, w tym tytulow dziet kinematograficznych, ktére sa niejako bramami do $wiatow
denotowanych przez nie. Ukierunkowuja one procesy myslowe cztowieka w okreslona
strong, czyli, innymi stowy, zawegzaja jego horyzont interpretacyjny [Rzetelska-Feleszko
2001]. Oproécz tego, ich pochodzenie jest zwykle zwigzane z konkretnymi determinan-
tami, warunkujacymi decyzj¢ konkretnego podmiotu odno$nie wyrazenia jego intencji
w taki, a nie inny sposob. W tym miejscu warto si¢ zastanowic¢, jakie relacje zachodza
migdzy szeroko rozumianym pojeciem tekstu a kultura, w ktorej zostal on utworzony,
1 jakie odciska ona na nim pigtno. Jest to bez watpienia kluczowy aspekt thtumaczenia,
ktore przeciez jest nastawione na przeniesienie senséw z jednego obszaru kulturowego
na grunt odmienny.

Podkreslimy wigc raz jeszcze, ze bedziemy rozumie¢ tekst w kategoriach bytu
stownego posiadajacego swojego nadawce i skierowanego do pewnych odbiorcow.
Kazdy akt mowny jest z natury rzeczy gleboko zakorzeniony w swoim kontekscie,
ktorego znajomo$¢ warunkuje poprawne jego odczytanie. Wymaga to posiadania okre-
slonej wiedzy, w znaczacym stopniu wynikajacej z funkcjonowania w obrgbie danego
kontekstu. Stwierdzenie to nawiazuje w sposob jednoznaczny do aluzji, czyli informacji
przekazywanej w wypowiedzi w sposob implicytny, co jest w opozycji do eksplicytnego
wyrazania mysli [Wojtasiewicz 1992, 76].

Wiedza, na ktora zwrocilisSmy uwagg, zostata usystematyzowana przez S. Halla
w jego stynnej triadzie kulturowej. Wptyw pigtna, odciskanego przez tto kulturowe na
umysle cztowieka, zostat trafnie poréwnany do lodowca, ktérego 90% znajduje si¢ pod
powierzchnia wody — w rezultacie owo tlo pozostaje niedostrzegalne [Katan 2009, 78].
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Taka sama reguta dotyczy kompetencji swiatopogladowej, bedacej integralna, a wige
1 wymagana, czgscig pasma przekazu jezykowego. Dla uczestnikow konkretnego aktu
mownego, zachodzacego w okreslonej sytuacji, informacje te sa czyms zgota oczywi-
stym, widzianym jak na dtoni [Sakellariou 2009, 232], przez co prawdopodobienstwo
niezrozumienia utrzymuje si¢ na wzglednie niskim poziomie. Jesli mowi¢ natomiast
0 przenoszeniu intencji autora w procesie przektadu z jednego kodu na drugi, to wtedy,
juz po przeformutowaniu wyrazanych mysli, odbiorcy wtorni borykaja si¢ z wiadomoscia,
ktora w oryginale nie byta do nich skierowana. Oprocz tego, realia pewnego regionu kul-
turowego opisuje si¢ za pomoca srodkow jezykowych, ktore nie byly do tego domyslnie
przeznaczone [Lewicki 2002].

Zauwazmy zatem, iz kazdy komunikat jest kodowany przez jego nadawce zgodnie
z konwencjami kodu kulturowego obowiazujacymi w jego spoteczenstwie. Ow zestaw
niepisanych regut werbalnego obcowania konkretyzuje si¢ w wiadomosci w postaci
elementow kulturowych, ktore tworza w obrgbie jej przestrzeni tekstowej konstelacje
kulturowe [Floros 2007, 10]. Wobec tego, odrgbny system kulturowy, istniejacy poza
tekstem, powiazany jest z samym tekstem, ktory jest nim niejako przesiaknigty oraz
wyraza go poprzez swoja zawarto$¢ — dlatego nadajemy mu miano wycinka realiow
kulturowych konkretnego obszaru. Aby jednak owe elementy w ogodle zidentyfikowaé
i poprawnie zinterpretowac, nalezy posiada¢ odpowiednia wiedzg. Jest ona warunkiem
koniecznym zaistnienia presuponowanej recepcji tekstu. Innymi stowy, oryginalny
nadawca wychodzi z zalozenia, ze pewne fakty sa juz z gory zakodowane w umystach
adresatow wypowiedzi, przez co nie uwaza za konieczne jednoznaczne wyrazenie ich.
Jednakze, nierzadko moze zdarzy¢ sig tak, ze autor mylnie oceni potencjalng kompeten-
cj¢ poznawcza odbiorcéw nawet w sferze przedstawicieli tej samej grupy spotecznej,
w wyniku czego ostatecznie moze doj$¢ do nieporozumienia.

Istotnym z tego punktu widzenia jest fakt, ze konstelacje kulturowe wystepuja
w komunikacie na dwoch plaszczyznach [Floros 2007, 13]. Z jednej strony sa to kon-
stelacje jawne, wyrazone bezposrednio w tekscie, zawierajace si¢ zarowno w formie,
jak 1 w tresci komunikatu (implicytnie i eksplicytnie). Z drugiej strony natomiast, sa to
konstelacje ukryte, ktore odnosza si¢ do informacji nieumieszczonych w komunikacie,
a jedynie do nich nawiazujace. Dzigki temu, w procesie wydzielenia z tekstu podstawo-
wych elementow znaczacych mozna wytuskaé z niego wszystkie fragmenty nawiazujace
do kultury. Takie jawne wyeksplikowanie tych detali daje mozliwo$¢ porownania ich
z zawartoscia kultury docelowej, przez co ustala si¢ poziom ich kompatybilnosci — stop-
nia, w jakim si¢ one zazg¢biaja.

Whiosek ptynacy z dotychczasowych rozwazan mozna zawrze¢ w stwierdzeniu, ze
kazdy komunikat sktada si¢ z dwoch ptaszczyzn: znakdéw jezykowych oraz elementow
kulturowych. Sgk tkwi w tym, ze do poprawnego zrozumienia komunikatu konieczne
jest wytowienie kazdej aluzji, poniewaz wptywaja one w nie mniejszym stopniu na sens
wiadomosci, niz same stowa. Oznacza to, ze tworza one drugie dno wypowiedzi, ktore
moze zmieni¢ jej znaczenie w diametralny sposob. Zawiera si¢ to w koncepcie filtru
kulturowego, ktory dotyczy faktu przynalezno$ci odbiorcéw inicjalnych i wtornych do
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oddzielnych kultur. Niektore elementy, specyficzne dla danej rzeczywistosci, ktore beda
doskonale znane odbiorcom inicjalnym, beda catkowicie obce dla obiorcoéw tekstu prze-
ktadu. Majac na wzgledzie rzeczone dysonanse $wiatopogladowe, thumacz musi podjaé¢
okreslone dziatania, ktore sprawia, ze kwestie problematyczne stana si¢ zrozumiate.

Majac ustalong odpowiednia bazg teoretyczna, przejdziemy do sprawdzenia, w jaki
sposOb wszystkie opisane wczesniej zjawiska wyrazaja si¢ w przektadzie. Jak juz wspo-
minali$my, kontekst dyskursu jest jednym z kluczowych czynnikéw oddziatujacych na
podjecie wyboru o zastosowaniu konkretnych schematow interpretacyjnych. Tekst finalny
bedzie zatem zawsze dostosowany do jego odbiorcow, aczkolwiek sposob, w jaki zosta-
nie to osiagnigte, wynika ze strategii przyjetych przez danego ttumacza i jednostkowych
wlasnosci docelowego kregu adresatow. Jednakowoz, w gtdéwnej mierze komunikacja
opiera si¢ na odnajdywaniu punktow wspolnych, a takie $wiatopogladowe naktadanie si¢
okreslane jest w przektadoznawstwie mianem inwariantu. Chodzi o to, zeby wykoncy-
powac, ktore tresci koniecznie nalezy przekazaé¢, bowiem identyczne oddanie catoksztattu
wlasnosci wypowiedzi jest rzecza w zasadzie niemozliwa.

W zwiazku z powyzszym nalezy stwierdzi¢, ze w rezultacie czytelnik przektadu
ma do czynienia z interpretacja tekstu oryginalnego, poniewaz ttumacz dokonat wyboru
i z wielu potencjalnych odczytan wybral to konkretne, formutujac je przy pomocy
wybranych $rodkow jezykowych. Do zobrazowania niniejszych postulatow postuza nam
przyktady thumaczen tytutow filmoéw anglojezycznych na jezyk polski i rosyjski. Zebrany
przez nas materiat zawiera 65 pozycji, lecz ograniczenia objgtosciowe naszej wypowiedzi
pozwolity skupi¢ uwage na najbardziej typowych zachowaniach translatorskich.

Przyktad 1. Tytul oryginalny: The Hangover. Thumaczenie polskie: Kac Vegas.
Ttumaczenie rosyjkie: Manvuuwmnux.

Jesli mowic o pierwszym z przypadkow, to wypada zaznaczyc¢, ze akcja pierwszej
czgscei tej komediowej trylogii rozgrywa si¢ w miescie Las Vegas. Z tego wzgledu
stwierdzamy, ze polski ttumacz w zmys$Iny sposob potaczyt dostowne ttumaczenie tytutu
angielskiego z nazwa miasta. Oprocz tego, polska wersja jest niezwykle zgrabna pod
wzgledem brzmieniowym, gdyz wyraz kac 1 Las maja t¢ sama ilo$¢ liter i sg zbiezne
w kwestii ich wymowy.

W zwiazku z powyzszym mamy ostatecznie do czynienia z zachgcajacym sloganem,
sugerujacym alkoholowa przygode w raju hazardzistow. Jak si¢ jednak okazuje, pomi-
mo tego, ze dwie nastgpne czgsci odbywaja si¢ juz w zupetnie innych zakatkach $wiata,
polscy dystrybutorzy postanowili i tak zachowa¢ forme tytutu pierwszej czgsci, dodajac
jedynie odpowiednie modyfikacje do niego: Kac Vegas w Bangkoku 1 Kac Vegas 3. Z jed-
nej strony wige tytul nie pasuje juz do faktycznej zawartosci utworu, ale z drugiej strony
moze oznaczaé, ze bohaterowie sa niejako przesladowani przez wydarzenia z pierwszej
czeSci 1 zmuszeni do zmierzenia si¢ z tym samym szablonem wydarzen.

Natomiast ttumaczenia rosyjskiego nie mozna uznac za zbyt trafnie dobrane,
gdyz sugeruje ono, ze akcja filmu skupiona jest na przebiegu wieczoru kawalerskiego,
a w rzeczywistosci chodzi tam o do§wiadczanie skutkow tego wydarzenia.
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Przyktad 2. Tytut oryginalny: Friends with Benefits. Thumaczenie polskie: To tylko
seks. Ttumaczenie rosyjskie: Cexc no opyoicoe.

Tytut oryginalny: No Strings Attached. Thamaczenie polskie: Sex Story. Thumaczenie
rosyjskie: boavuie uem cexc.

Oba tytuly filméw rozpatrujemy jednoczesnie z racji tego, iz poruszaja one t¢ sama
tematyke i maja niezwykle zblizona lini¢ fabularng. Opowiadana jest w nich historia
mezezyzny i1 kobiety, ktorzy postanawiaja sig spotykac tylko i wytacznie dla seksu, juz
od samego poczatku ustalajac, ze nie bedzie ich taczyto nic wigcej, ale ostatecznie jednak
zakochuja si¢ w sobie. W zwiazku z tym nalezy zaznaczy¢, ze w obu oryginalnych tytu-
tach seks nie jest eksplicytnie wzmiankowany, a jedynie implicytnie przemycony, jako
7e wyrazaja one niebezposrednio koncept ,,zwigzku bez zobowiazan”.

Tym bardziej intrygujace jest to, ze w obu wersjach ttumaczenia zaréwno jednego,
jak 1 drugiego tytulu pojecie seksu zostaje jednoznacznie wyeksplikowane, przez co ktoci
si¢ to z niedostownoscia tytutu oryginalnego. Sformutowanie zawarte w polskim ttuma-
czeniu tytutu pierwszego z filmow bez watpienia brzmi jak zarzekanie si¢ i nawiazuje
do fabuly, ale jesli chodzi o polskie thumaczenie drugiego z nich, to jest to thumaczenie
wreez kuriozalne. Nie mozna tego zabiegu nawet nazwac przektadem, poniewaz polscy
dystrybutorzy po prostu wymyslili nowa angielska nazwe filmu. Dopatrujemy si¢ tutaj
zawoalowanego nawiazania do kultowego Love Story, ktore jest niezupetnie traftne. Wy-
glada na to, ze Polacy w przypadku tych filmow chcieli uczynic je bardziej atrakcyjnymi
poprzez jednoznaczne odniesienie do stosunkow damsko-meskich.

Rosyjskie zabiegi ttumaczeniowe byty najprawdopodobniej podyktowane tymi
samymi zapatrywaniami. [ jesli wersja Cexc no dpyacoe nawiazuje do oryginatu napo-
mknigciem o znajomosci, to drugi film w §rodowisku rosyjskim bedzie sugerowat cos
catkowicie przeciwnego, niz ma to miejsce W pierwowzorze.

Przyktad 3. Tytut oryginalny: Silver Linings Playbook. Ttumaczenie polskie: Porad-
nik pozytywnego myslenia. Thtumaczenie rosyjskie: Mot napens — ncux.

Teraz pochylimy si¢ nad tytutem filmu, w ktorym zawarty jest angielski idiom every
cloud has a silver lining. Zadowalajacym ekwiwalentem tegoz frazeologizmu bedzie
w jezyku polskim wyrazenie mowiace o promyku nadziei lub o swiatetku w tunelu.
Innymi stowy, chodzi tu o to, ze w kazdej sytuacji, nawet pozornie bez wyjscia, zawsze
istnieje jaki$ cien szansy. W tym zawiera si¢ kluczowa rdznica, bo powiedzenie angiel-
skie sugeruje samoistne dziatanie $wiata zewngtrznego, a polskie thumaczenie tytutu ewi-
dentnie podkresla podmiotowo$¢ dziatania. Ogodlnie rzecz ujmujac, dwojka bohaterow,
borykajacych si¢ z problemami zyciowymi, ostatecznie pozbywa si¢ przesladujacego ich
nieszczgscia poprzez wspdlne ¢wiczenia do konkursu tanecznego.

Dlatego tez fakt, ze istnieje prawdopodobienstwo szczgsliwego zakonczenia ma nie-
wiele wspolnego z pozytywnym mysleniem, ktore to sugeruje nam tltumaczenie polskie.
Jest wrgez odwrotnie — protagonisci postepuja i mysla w taki sposob, ktorego nie mozna
by byto nikomu poleci¢. Podczas prac nad polska wersja tytutu najprawdopodobniej
zasugerowano si¢ znaczeniem stowa playbook (zbior strategii) i postanowiono dotozy¢
do tego w pewnym stopniu rOwnowazny znaczeniowo zwrot, by tytul uzyskat atrakcyjne
dla potencjalnego widza brzmienie.
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Dystrybutorzy rosyjscy podeszli do angielskiego dzieta kinematograficznego z zu-
pehie innej strony, bowiem w swoim wariancie tytutu implikuja oni, ze gtéwne postacie
byly ze soba w zwiazku. W rzeczywisto$ci jednak wcale tak nie byto. Stalo sig to faktem
dopiero na samym koncu filmu, po wyzej wspomnianym konkursie i po swego rodzaju
przemianie, ktora w nich zaszta. Natomiast, jesli stwierdzi¢, ze ,,mapust” okresla sig tutaj
mianem szalenca, to jest to spostrzezenie trafne, jednakowoz to samo mozna by byto po-
wiedzie¢ o jego dziewczynie. Tytul rosyjski niewatpliwie w znaczacym stopniu odbiega
tak znaczeniowo, jak i strukturalnie od oryginatu.

Przyktad 4. Tytut oryginalny: Limitless. Thumaczenie polskie: Jestem Bogiem. Ttu-
maczenie rosyjskie: Obnacmu momul.

Tytut oryginalny: Lawless. Ttumaczenie polskie: Gangster. Thumaczenie rosyjskie:
Cambiil noauslil OKpye 6 mupe.

Przechodzimy do kolejnej pary tytutow angielskich, ktore sa ze soba zwiazane pod
wzgledem nie tyle tresci, co formy. Chodzi tu mianowicie o sufiks -/ess, ktory w jezyku
angielskim oznacza fakt bycia czego$ pozbawionym. Jego polskim ekwiwalentem na
plaszczyznie zar6wno semantycznej, jak i gramatycznej jest prefiks bez-. Dlatego tez, kie-
rujac si¢ ta zasada, pierwszy mozna przetlhumaczy¢ dostownie jako bezgraniczny, a drugi
jako bezprawny. Jak widac¢, zardwno polscy, jak i rosyjscy dystrybutorzy nie zdecydowali
si¢ jednak na ten krok i zaproponowali swoje niezalezne od oryginatu wersje.

Polskie tltumaczenie tytutu Limitless brzmi nieco gornolotnie. Z drugiej strony, traf-
nie sugeruje, ze gtdéwny bohater stat si¢ zadufany w sobie przez to, ze mogt przekroczy¢
granice mozliwosci ludzkiego umystu. Trzeba tez zauwazy¢, ze tytul polski moze koja-
rzy¢ sig, szczegdlnie przedstawicielowi mtodszego pokolenia widzow, z filmem Jestes
Bogiem. Zachodzi tutaj wigc niepozadany zgrzyt skojarzeniowy, gdyz te dwie produkcje
poruszaja zgota odrebne tematy. Co si¢ za$ tyczy wersji rosyjskiej, to mozna odnies¢
wrazenie, iz nie ma ona powiazania z gtdbwnym watkiem filmu. Méwi ona raczej o tym,
co si¢ dzialo z bohaterem przed tym, jak trafit on na cudowny specyfik, gdyz wowczas
faktycznie znajdowat si¢ w stanie ,,umystowego za¢mienia”.

Jesli chodzi o drugi film, to opowiada on o trzech braciach zajmujacych si¢ niele-
galna produkcja i dystrybucja bimbru. W zwiazku z tym nazwa angielska jest w petni
uzasadniona, jako ze protagonisci w rzeczy samej byli wyjeci spod prawa. Ttumaczenie
polskie niejako zmienia punkt widzenia widza poprzez zwrdcenie uwagi na inny, aczkol-
wiek nie mniej istotny, watek filmu — aspiracje najmtodszego z braci do stania si¢ takim,
jak dwaj pozostali cztonkowie grupy. Wyczu¢ tu mozna nieco ironiczng intencjg, gdyz
ostatecznie mtodzian ten okazat si¢ by¢ catkowicie innym pod wzgledem usposobienia,
pomimo jego szczerych chegci i podejmowanych prob. W przypadku rosyjskiej wersji
tytutu stwierdzamy, ze jego brzmienie nadaje filmowi odcien komediowy, co w istocie
jest dalekie od stanu faktycznego. Jesli chodzi o wyrazone znaczenie, to jako jedyna
z rozpatrywanej tutaj trojki jednoznacznie nawiazuje do problemu alkoholu.

Podsumowujac nasze rozwazania na temat przektadow tytutow filméw, dostrzega-
my, ze na ich plaszczyznie dochodzi do konfrontacji kultur i jezykow, wyrazajacej si¢
w ewidentnym dyskursie jgzykowych punktow widzenia. Tg tezg staraliSmy si¢ potwier-
dzi¢ w przeprowadzonej analizie, z ktorej wynika, ze w obrebie kazdego obszaru lingwo-
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kulturowego dzieto bedzie mialo odmienne konotacje wlasnie ze wzgledu na inaczej
brzmigcy tytul. Jest on tutaj nazwa glgboko zakorzeniong w swojej pierwotnej kulturze,
w zwigzku z czym przeniesienie wszystkich jego wtasnosci na kod docelowy staje sig
nieosiagalne. Urzeczywistnia si¢ to w wykorzystaniu réznorakich strategii translator-
skich, niemniej jednak wariant thumaczeniowy i tak zawsze bgdzie wtorny w porownaniu
z pierwowzorem, dodatkowo jeszcze zawgzajac wyjsciowy horyzont konceptualny.
Szczegolnie problematycznym jawi si¢ oddanie przestania zwrotow natury frazeologicz-
nej, co przejawia si¢ w tlumaczeniach nawiazujacych w sposob bezposredni do fabuty
utworu, w znaczacy sposob zaniedbujacych ptaszczyzng estetyczng tytutu oryginalnego.
Mozna tg tendencjg uzasadni¢ tym, ze zardwno tytut oryginalny filmu, jak i jego thuma-
czenia rzeczywiscie staja si¢ sloganami, jako ze w dobie kapitalizmu musza zapadaé
w pamig¢ potencjalnemu widzowi.
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Summary

TRANSLATION AS INTERCULTURAL COMMUNICATION. SOME REMARKS
ON THE BASIS OF TRANSLATIONS OF ENGLISH MOVIE TITLES
INTO POLISH AND RUSSIAN

This paper focuses on the analysis of the issue of equivalence in translation of movie titles.
Bearing in mind the discrepancies between English, Polish and Russian linguistic and cultural
systems, the author tries to find probable reasons for choosing to translate a given title in a particular
way. The problem of a dissimilar effect that the translations have on their recipients boils down to
the fact that they need both to fit the norms of communication within the given public sphere and to
be catchy enough to draw viewers’ attention.



