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Aluzje kulturowe i nawigzania intertekstualne
a kwestia stylu w przekladzie Opowiadan przykladnych
Sophii de Mello Breyner Andresen

Cultural allusions, intertextual references and the question
of style in the translation of Opowiadania przyktadne
by Sophia de Mello Breyner Andresen

Abstract: This paper presents the challenges encountered in the translation of Opowiadania
przykladne, by Sophia de Mello Breyner Andresen. The article analyzes the way cultural
allusions and intertextual references are translated, whilst striving to respect the original style.
The comparison of the original and the translation shows that separating the characteristic
features of the original and choosing a specific initial norm helps in determining the priorities,
strategies and techniques that the translator intends to follow. Nevertheless, the need to preserve
the poetic style of the original often influences the translator’s decisions.
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W 2018 roku ukazat si¢ pierwszy polski przektad Opowiadan przyktadnych (Con-
tos exemplares) wybitnej portugalskiej pisarki Sophii de Mello Breyner Andre-
sen, bedacy rezultatem dwoch lat pracy studentéw portugalistyki UMCS i Kota
Naukowego Portugalistéw, koordynowanych przez autorke artykutu. Studenci
kierunkow neofilologicznych wykazuja duze zainteresowanie ttumaczeniami,
przewidujac, ze moga one stanowi¢ wazny element ich przysztej pracy. Stad tez
dydaktyka przektadu stawia sobie za cel zar6wno zapoznanie studentow z podsta-
wami teoretycznymi, jak i umozliwienie im rozwijania umiej¢tnosci praktycznych.
Rowniez sami przektadoznawcy (Neubert 2009; Snell-Hornby 1995) ktadg nacisk
na konieczno$¢ taczenia teorii i praktyki oraz budowania podstaw teoretycznych,
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pomagajacych thumaczom w podejmowaniu $wiadomych decyzji w kwestii doboru
najkorzystniejszych strategii i technik tlumaczeniowych. Artykut ma na celu
ukazanie przebiegu procesu decyzyjnego ttumaczy, przedstawienie gtownych
probleméw i uzasadnienie zastosowanych rozwigzan.

Wsrod probleméw ttumaczeniowych, na jakie natrafili studenci, na pierwszy
plan wysungty si¢ trudnosci zwigzane z oddaniem poetyckiego stylu oryginatu,
a takze z zachowaniem obecnych w nim aluzji kulturowych i nawigzan intertekstu-
alnych. Dlatego szczego6lnie istotna okazata si¢ kwestia doboru najkorzystniejszych
strategii i technik ttumaczeniowych, pozwalajacych odda¢ elementy kulturowe
i intertekstualno$¢ bez zaburzania stylu utworu przez zbedne wtrety erudycyjne
i objasnienia.

Pierwszym etapem pracy byt wybor ksigzki do thumaczenia. Po zapoznaniu si¢
z fragmentami kilku powiesci i zbioréw opowiadan wybdr studentow padt na Contos
exemplares Sophii de Mello Breyner Andresen. Tym samym juz na wstgpnym etapie
pracy studenci mieli okazje obserwowac, jak w praktyce dziata mechanizm manipu-
lacji, kontroli i patronatu Lefevere’a, a mianowicie w jaki sposob osoby i instytucje
moga promowac publikacje konkretnych utworéw i na czym opiera si¢ ich wybor
(Lefevere 1992: 14—15). Wazna byta tez umiejetnos¢ uzasadnienia podjetej decyzji
—w tym przypadku powodow byto kilka. Pod wzglgdem praktycznym opowiadania
latwiej byto podzieli¢ migdzy studentow niz fragmenty powiesci, a fakt, ze r6znig
si¢ miedzy soba stylem, uzasadniat obecno$¢ ewentualnych réznic w przektadzie.
Z punktu widzenia promocji portugalskiej literatury istotne byto to, ze Sophia
de Mello Breyner Andresen byla uznang portugalska pisarka, zdobywczynia Prémio
Camodes, najbardziej cenionej nagrody w dziedzinie literatury portugalskojezyczne;j,
a Contos exemplares sa jej najbardziej znanym utworem. Na koniec wziglismy tez
po uwage wzgledy ekonomiczne: jako ze ksigzka ukazata si¢ w 1962 roku, istniata
nadzieja, ze jesli dojdzie do publikacji, to optata za prawa do przekladu bedzie nizsza
niz w przypadku najnowszej literatury.

Wybor utworu taczyt sie takze z szeregiem obaw i watpliwosci. Przede wszystkim
studenci zdawali sobie sprawe, ze trudno bedzie oddac styl autorki. Jak wskazuje
House przektad powinien petni¢ funkcje ekwiwalentng do funkcji oryginatu i sto-
sowac ekwiwalentne $rodki pragmatyczne w celu tego osiggniecia (House 2000:
199). Oznacza to, ze ewaluacje przektadu nalezy rozpocza¢ od analizy oryginatu,
w wyniku czego:

Wyloniony w ten sposob profil tekstowy oryginatu charakteryzuje jego funkcje, ktora
jest nastepnie traktowana jako norma, w stosunku do ktorej mierzony jest przektad;
stopien, w jakim profil tekstowy i funkcja przektadu (wytonione na drodze analogiczne;j



Aluzje kulturowe i nawigzania intertekstualne a kwestia stylu. .. 39

analizy) pokrywaja si¢ z profilem i funkcja oryginatu, wyznacza stopien, w jakim
przektad jest jakosciowo adekwatny! (House 2000: 199).

Sophia de Mello Breyner Andresen byta nie tylko pisarka, lecz takze poetka,
co wida¢ rowniez w jej prozie. Poetycko$¢ stylu autorki nie polega na rozbudo-
wanych epitetach czy na doborze wyrafinowanego stownictwa, jej sposob pisania
mozna raczej okresli¢ jako prosty, ale dosadny, wyrazisty, w niewielu stowach
trafhie ujmujacy sedno rzeczy. Odtworzenie tych trafnych i wyrazistych obrazow
w przektadzie, wobec koniecznosci uzycia omowien i zmiany szyku zdan, wyma-
gato duzego wyczucia i ciggltych poréwnan z oryginatem.

Aby zminimalizowa¢ rdznice na poziomie stylu, wynikajace z faktu, ze nad
tekstami pracowato kilkanascie osob, ustalilismy, ze kazdy przettumaczony fragment
bedzie najpierw wysytany do korekty do dwoch innych osob z grupy, a nastgpnie,
po naniesieniu zasugerowanych przez nie poprawek, do mnie, jako koordynatora
projektu. Przektad kazdego z opowiadan omawiali$my wspolnie, nanoszac poprawki
i yjednolicajac styl, a na koniec dokonatam ostatecznej redakcji.

Przed przystgpieniem do thumaczenia studenci starali si¢ wspolnie wyznaczy¢
normg poczatkowa i okresli¢ strategie, jakimi beda si¢ kierowac. Kwestia norm ttu-
maczeniowych zostata poruszona przede wszystkim przez Toury’ego, wedtug ktérego
tlumacz powinien kierowac si¢ zestawem norm, pozwalajacych okresli¢ wszystkie
istotne cechy thumaczonego tekstu, umozliwiajac wybdr najkorzystniejszych strategii
(Toury 2000: 198). Istotne jest wytonienie przede wszystkim normy poczatkowe;j
(initial norm), definiujacej, czy thumacz bedzie si¢ staral podporzadkowac tekstowi
oryginatu i rzagdzagcym nim normom kulturowym i jezykowym, tworzac tym samym
tlumaczenie adekwatne (adequate translation), czy tez dostosuje si¢ do norm kul-
tury i jezyka przektadu, kierujac si¢ zasadg akceptowalnosci (acceptability) (Toury
2000: 201). Z kolei w ujeciu House thumacz moze opowiedzie¢ si¢ za ttumacze-
niem jawnym (overt translation) lub ukrytym (covert translation) (House 1997: 29).
Sa to dwie przeciwstawne strategie ttumaczeniowe, w duzym stopniu pokrywajace
si¢ z thumaczeniem widzialnym i niewidzialnym w ujeciu Venutiego (1995) 1 z kon-
cepcja ekwiwalencji formalnej i dynamicznej wedtug Nidy (2009). W thumaczeniu
jawnym funkcjg przektadu jest zapewnienie odbiorcom dostgpu do funkcji tekstu
wyjsciowego w jego oryginalnym jezykowym i kulturowym kontekscie. Oznacza

I “The resulting textual profile of the original characterizes its function, which is then taken
as the norm against which the translation is measured; the degree to which the textual profile and
function of the translation (as derived from an analogous analysis) match the profile and function
of the original is the degree to which the translation is adequate in quality.” [thum. A.K.].
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to, ze glownym celem nie jest tu osiggnigcie prostej ekwiwalencji funkcjonalne;j,
ale umozliwienie odbiorcom wgladu w oryginat poprzez jezyk przektadu, z zacho-
waniem specyfiki przedstawionego w nim $wiata. Natomiast funkcjg ttumaczenia
ukrytego jest oddanie funkcji oryginatu w kontekscie jezyka i kultury przektadu,
jak w przypadku ekwiwalencji dynamicznej Nidy.

Studenci postanowili dazy¢ do stworzenia przektadu adekwatnego wobec
oryginatu poprzez ttumaczenie jawne, ukazujace jezykowy i kulturowy kontekst
oryginatu. Swoj wybor motywowali opinig Bermana na temat etycznego wymiaru
pracy tlumacza, polegajacego na ukazywaniu ,,obcego jako Obcego”, z poszano-
waniem dla jego kulturowej i jezykowej odmienno$ci (Berman 2009: 250). Wobec
tego postanowili zwraca¢ szczeg6lna uwage na oddawanie wszelkiego rodzaju
aluzji kulturowych i nawigzan intertekstualnych, starajgc si¢ wiernie ukazaé czas
1 miejsce akcji. Opowiedzieli si¢ tym samym za stosowaniem strategii egzotyzaciji,
ktora wedtug Venutiego ma stuzy¢ zapobieganiu pojawiania si¢ w przektadzie prze-
jawow etnocentryzmu, kulturowego narcyzmu i imperializmu (Venuti 1995: 20).
W tym celu studenci byli sktonni stosowaé wtrety obcojezyczne i przypisy lub
krotkie wyjasnienia w tek$cie, jednak za nadrzedne uznali oddanie poetyckiego
stylu oryginatu. Jak zauwaza Cohen, wspotczesni thumacze, skoncentrowani na
interpretacji tekstu i dazeniu do oddania jego znaczenia, czgsto zaniedbujg kwestie
formy i stylu, redukujac specyficzne zabiegi autora do przecietnej jednorodnosci
(Cohen 1962: 33, 35). Aby uniknac tej jednorodnosci i krytykowanej przez Venutiego
sztucznej ptynnosci ttumaczenia, studenci duzg uwage przyktadali do oddawania
stylu oryginatu, co okazalo si¢ jednym z najwickszych wyzwan w ttumaczeniu
1 najsilniej wptywato na wybory thumaczy.

Poetycki styl utworu stanowit trudnos¢ w ttumaczeniu, nawet wtedy gdy nie
wigzat si¢ z aluzjami kulturowymi. Jego oddanie wymagato proby pogodzenia
sposobu pisania typowego dla autorki z normami obowigzujgcymi w literaturze do-
celowej. Przyktadem moze by¢ fragment, w ktérym bohaterka opowiadania Homer
méwi o mocy stow wypowiadanych przez obserwowanego przez niag mezczyzne,
przemawiajacego o zmierzchu na brzegu morza:

Mas lembro-me de que eram palavras moduladas como um canto, palavras quase visiveis
que ocupavam os espagos do ar com a sua forma, a sua densidade e o seu peso. Palavras
que chamavam pelas coisas, que eram o nome das coisas. Palavras brilhantes como
as escamas de um peixe, palavras grandes e desertas como praias. E as suas palavras
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reuniam os restos dispersos da alegria da terra. Ele os invocava, os mostrava, os nomeava:
vento, frescura das aguas, oiro do sol, siléncio e brilho das estrelas (138—139)2.

Pamigtam jednak, ze byly to stowa intonowane niczym piesn, stowa niemal dostrzegalne,
ktore wypetniaty przestrzen powietrza swoja forma, ggstoscia i cigzarem. Stowa, ktore
przyzywaly rzeczy i ktore byly ich imieniem. Stowa btyszczace niczym tuski ryb, stowa
wielkie 1 puste niczym plaze. I jego stowa spajaty rozproszone resztki radosci ziemi.
On je przywotywal, ukazywal, nadawal im imig: wiatr, Swiezo$¢ waod, ztoto stonca,
cisza i blask gwiazd (71).

W przytoczonym fragmencie zwraca uwage powtorzenie stowa palavras, uzytego
sze$¢ razy — tyle samo razy w przekladzie pada jego ekwiwalent: ‘stowa’. W portugal-
skim teks$cie powtarza si¢ tez zaimek dzierzawczy w formach dla rodzaju meskiego
i zenskiego liczby pojedynczej i mnogiej: a sua, o seu, as suas. Nie zdecydowali§my
si¢ na zachowanie tego powtorzenia, jako ze jest charakterystyczne nie tyle dla
stylu autorki, ile dla jezyka portugalskiego, w ktorym stanowi niezwracajaca uwagi
norme, podczas gdy w polskim tekscie powtorzenie ,,swoja forma, swoja gestoscia
1 swoim cigzarem”, a nastepnie ,,jego stowa” brzmiatoby niezrecznie. Autorka pod-
kresla oralnos¢ opowiadania, w ktorym stowa i czynno$¢ moéwienia odgrywaja
kluczows role, rozpoczynajac zdania od spojnikéw (mas — ‘ale’, ‘jednak’, e — ‘1°),
uzywajac powtdrzen (palavras — ‘stowa’) i zaimka osobowego (ele — ‘on’?), dzieki
czemu wydaje si¢ ono bardziej ptynne, zblizone do ustnej opowiesci. W przekta-
dzie zachowaliSmy wszystkie te elementy, przesuwajac jedynie spojnik ,,jednak”
na druga pozycje w zdaniu. We wszystkich opowiadaniach staraliémy si¢ w miare
mozliwosci zachowa¢ charakterystyczny dla autorki sposob budowania i taczenia
zdan pod warunkiem, ze nie byt on wyraznie sprzeczny z polskimi normami, jak
w przypadku czgstych powtdrzen zaimkow dzierzawczych czy (w innych miejscach)
form czasownika ser (‘by¢’).

Obrana norma poczatkowa zaktadata zachowywanie jak najwickszej liczby
nawigzan kulturowych i elementow charakterystycznych dla czasu i miejsca akcji,
co mogto si¢ wigza¢ z konieczno$cig wprowadzenia przypisow. W praktyce sto-
sowanie przypisow okazywato si¢ niekiedy problematyczne, wlasnie ze wzgledu
na poetycki styl utworu. Przekonali$my si¢ o tym, ttumaczac juz pierwszy akapit
pierwszego opowiadania w zbiorze, zawierajacy opis domu i jego otoczenia:

2 Wszystkie analizowane cytaty oryginalne pochodza z S. Andresen de Mello Breyner (1996),
Contos exemplares, a przektady z S. Andresen de Mello Breyner (2018), Opowiadania przyktadne.
W dalszej czgéci artykutu podaje jedynie odpowiednie numery stron.

3 W jezyku portugalskim, podobnie jak w polskim, zaimek osobowy zazwyczaj jest pomijany,
zatem jego uzycie, kiedy nie jest konieczny, moze stuzy¢ podkresleniu oralnosci.
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A esquerda era o jardim de buxo, himido e sombrio, com suas camélias e seus bancos
de azulejo (47).

Po lewej bukszpanowy ogrod, wilgotny i zacieniony, w ktorym rosty kamelie i staty
fawki wyltozone ptytkami azulejos (9).

Studenci rozwazali tu dodanie przypisu, wyjasniajacego czym sg azulejos, czyli
charakterystyczne dla Portugalii ceramiczne ptytki. Prawdopodobnie zdecydowaliby
si¢ na to rozwigzanie, gdyby nie chodzilo o sam poczatek utworu. W tym przypadku
tlumacze ocenili, ze najwazniejsze jest, aby czytelnicy skupili si¢ na stylu i wezuli
si¢ w atmosfere opisywanego miejsca, zamiast juz w drugim zdaniu ,,odrywa¢” ich
od lektury przypisem. Pominigcie przypisu byto tez uzasadnione tym, ze w Polce
azulejos sa juz w pewnym stopniu znane — Narodowy Korpus Jezyka Polskiego
wymienia trzy uzycia stowa azulejos w polskim pismiennictwie®, nazwa plytek po-
jawia si¢ tez w ofertach sklepow i w artykutach na blogach, zatem nie jest to element
portugalskiej kultury zupetnie obcy polskim odbiorcom. W ramach kompromisu,
zamiast dostownego ttumaczenia ‘tawki z azulejos’, dodaliémy drobne wtracenie:
,tawki wylozone ptytkami azulejos”, co pozwala lepiej wyobrazi¢ sobie, jak wspo-
mniane fawki mogty wygladac, a rownoczes$nie zachowuje wyrazne nawigzanie do
portugalskiej sztuki przez zastosowanie obcojezycznego wtretu. W ujeciu Moliny
1 Hurtado Albir jest to technika zapozyczenia, potaczona z amplifikacja (rozwi-
nigciem) (Molina/Hurtado Albir 2002: 510), natomiast w klasyfikacji Newmarka
to dublet ttumaczeniowy, polegajacy na zastosowaniu transferu (przeniesienia)
obcego stowa w potaczeniu z ekwiwalentem opisowym (Newmark 1988: 82-83).

Ponowne nawigzanie do sztuki, a konkretnie do stylu architektonicznego,
znajduje si¢ w opisie bohatera opowiadania Homer:

O Buzio era como um monumento manuelino: tudo nele lembrava coisas maritimas.
A sua barba branca ¢ ondulada era igual a uma onda de espuma. As grossas veias azuis
das suas pernas eram iguais a cabos de navio (133).

Muszlarz byl niczym pomnik w stylu manuelinskim: wszystko w nim przypominato
morze. Jego broda, biata i pofalowana, byta niczym fala morskiej piany. Grube, niebie-
skie zyly na jego nogach przypominaty okretowe liny (67).

Ponownie jest to sam poczatek opowiadania, jego drugie zdanie. Styl manuelinski
to popularny w Portugalii styl architektoniczny pdznego gotyku, taczacy elementy

4 W ksiazce Zbigniewa Kruszynskiego (1999) Na lgdach i morzach: opisy i opowiadania,
w artykule Krystyny Stomki (2005) Toksyczny moloch dla ,,Dziennika Polskiego” (w nazwie wlasnej:
Casa do los Azulejos) oraz w artykule na Wikipedii na temat Walencji (2009).
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marynistyczne i orientalne. Tu réwniez rozwazalismy dodanie przypisu, ale osta-
tecznie doszlismy do wniosku, ze wystarczajace wyjasnienie znajduje sie w tekscie:
,wszystko w nim przypominalo morze”, rozwinigte przez dalszy sugestywny opis.
Zamiast dostownego ttumaczenia ‘byt jak pomnik manuelinski’ znéw postuzyli-
$my sie amplifikacja w postaci drobnego wtracenia ,,byt niczym pomnik w stylu
manuelinskim”, aby wyraznie da¢ do zrozumienia, ze chodzi o nawigzanie do stylu
architektonicznego.

W cytowanym fragmencie natrafiliSmy réwniez na inng trudno$¢, zwigzang
z imieniem gtéwnego bohatera. O Biizio® to imi¢ znaczace, bedace nazwa morskiego
slimaka — po polsku jest to ‘rozkolec’. Problem w tym, Ze znaczenie portugalskiego
imienia byto dla czytelnikow oryginatu swojskie i przywolywato pozytywne skoja-
rzenie z pigkng muszla, podczas gdy uzycie polskiego ekwiwalentu nie wywotywa-
toby podobnego efektu, jako ze jest to stowo mato znane, a w dodatku ,,kolczaste”
w brzmieniu. Z tego wzgledu rozwazali$my zachowanie oryginalnego imienia i do-
danie przypisu wyjasniajacego jego znaczenie. Niestety, pojawit si¢ tu kolejny
problem, zwigzany z wymowa, ktora nie jest intuicyjna dla polskich czytelnikow:
spolszczona wymowa imienia brzmiataby dos¢ infantylnie, jak ,,J6zio” czy ,,Kazio”,
podczas gdy w portugalskim imieniu, podobnie jak w noszacym je bohaterze, jest
wiele godnosci. Wprawdzie mogli$my doda¢ informacje na temat wymowy ([buzju])
W przypisie, ale obawiali$my sie¢, ze mimo to spolszczona wymowa nadal narzucataby
si¢ czytelnikom przektadu, negatywnie wplywajac na ich postrzeganie bohatera.
Ostatecznie zdecydowalismy si¢ na dos¢ znaczacg modyfikacje, nadajac bohaterowi
imie ,,Muszlarz”, nawigzujace do jego zwyczaju zbierania morskich muszli i robienia
z nich kastanietéw. Podobnie jak w oryginale wydzwigk tego imienia jest pozytywny
1 stanowi wyrazne odniesienie do muszli. W klasyfikacji Moliny i Hurtado Albir
mozna to uzna¢ za rodzaj opisowej kreacji (descriptive creation), polegajacej na
stworzeniu tymczasowego ekwiwalentu, dostosowanego do konkretnego kontekstu
(Molina/Hurtado Albir 2002: 510) . Gdyby nie kwestia wymowy, preferowanym
rozwigzaniem byloby zapozyczenie oryginalnego imienia oraz amplifikacja poprzez
wprowadzenie przypisu wyjasniajgcego jego znaczenie.

Warto wymienic jeszcze jeden fragment, w ktorym planowalismy dodac przypis,
ale ostatecznie okazat si¢ on niekorzystny:

Mas o Pedro da Serra que tinha nove filhos e ganhava quinze mil réis por dia a cavar
pedregulhos, esse ndo era um verdadeiro pobre pois tinha um salario e dois bragos (53).

5 Imiona w jezyku portugalskim sg poprzedzone rodzajnikiem.
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Jednak Pedro z Gor, ktory mial dziewigcioro dzieci, i chociaz niewiele, to jednak
zarabial na kopaniu kamieni, nie byt prawdziwym biedakiem, poniewaz miat pensj¢
i dwie sprawne rece (13).

Studentka, thumaczaca ten fragment opowiadania Kolacja z biskupem, przygotowata
bardzo szczegodtowy przypis, zawierajacy przeliczenie warto$¢ podanej w oryginale
kwoty: 15 000 réis. Jest to dawna portugalska waluta, ktora do dzi$ kilkakrotnie
zostata zmieniona. W przeliczeniu 15 000 réis to 15 escudos, a 1 euro to 200 escudos,
co oznacza, ze 15 escudos to 0,075 euro, a wigc okoto 30 groszy, ktore wspomniany
mezczyzna miat zarabia¢ dziennie na kopaniu kamieni. Obliczenia byty poprawne,
jednak w wyniku zmian wartosci walutowych w dzisiejszych czasach taka stawka
wydaje si¢ zupelnie nierzeczywista. Z uwagi na to, ze planowany przypis niewiele
wyjasnial, a raczej byl mylacy, zdecydowali$my si¢ na oméwienie potaczone z uogol-
nieniem (Molina/Hurtado Albir 2002: 510): ,,chociaz niewiele, to jednak zarabiat na
kopaniu kamieni”. Jego wada jest to, ze traci nazwe waluty, ktora byla wyznacznikiem
opisywanego czasu i miejsca. Jednak pozostawienie oryginalnej wartosci blednie
sugerowatoby, ze byla to wysoka kwota, skoro jest mierzona w tysigcach. Z kolei
przypis z przeliczeniem znacznie zanizalby warto$¢ dziennej stawki.

Przytoczone przyktady pokazuja, jak bardzo stosowane techniki ttumacze-
niowe mogg si¢ rozni¢ od zaktadanych strategii. Piotrowska wprowadza wyraznie
rozroznienie migdzy strategiami i technikami thumaczeniowymi:

strategia: globalne podejscie (polityka) thumacza zorientowane na cel i kontekst zadania
przektadowego; metoda przyjeta w stosunku do konkretnego transferu komunikatu
z jezyka wyjsciowego do docelowego;

technika (procedura) przektadowa: konkretne rozwigzanie proceduralne przyjete
przy wypetnianiu luki ttumaczeniowej w zetknigciu z problemem przektadowym
(Piotrowska 2008: 227).

Mimo ze obraliSmy strategi¢ egzotyzacji, polegajaca na zachowywaniu obcych
elementow i stosowaniu przypisow, w konkretnych sytuacjach ttumaczeniowych
odchodzilismy od niej na rzecz techniki modyfikacji, oméwienia lub amplifikacji,
szukajac najkorzystniejszego rozwigzania dla danego fragmentu, z uwzglednieniem
jego specyfiki. Nie zmienia to faktu, ze nadrzgdng normg poczatkowa byto dazenie
do zachowania elementdw portugalskiej kultury i stylu oryginatu. Doszli$my jednak
do wniosku, ze drobne wtracenia niekiedy sprawdzajg si¢ lepiej niz przypisy, jako
7e nie wytracajg czytelnika z rytmu lektury i nie utrudniajg odbioru poetyckiego
stylu. Pozwalajg rowniez unikna¢ ,,dottumaczenia”, czyli negatywnej tendencji
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nadmiernego wyjasniania przez ttumacza elementdw, ktore nie sg nieodzowne dla
zrozumienia tekstu. Jak zauwaza Hrehorowicz, w artykule na temat przypisow od
ttumacza: ,,tlumacze nie tylko majg tendencj¢ do zanizonej oceny mozliwosci swoich
odbiorcow, ale tez, w empatii z tekstem wyjsciowym, nabieraja tak dalece emocjo-
nalnego don stosunku, ze pragna »umoscic« przektadowi gtadki odbidr w postaci
catego korpusu komentarzy” (Hrehorowicz 1997: 113). Z kolei Donaire Fernandez
nazywa rozbudowane przypisy, zawierajace informacje, ktore nie sg nieodzowne dla
zrozumienia tekstu, wtretami erudycyjnymi (intervenciones eruditas). Ocenia je jako
negatywne, poniewaz wyjasniaja kwestie, ktore przez autora byly pozostawione bez
wyjasnienia (Donaire Fernandez 1991: 84-85). W klasytfikacji Bermana odpowiada
to objasnianiu, uwazanemu przez badacza za jedng ze strategii deformujacych, jako
ze narzuca okreslono$¢ tam, gdzie oryginat poruszat si¢ w nieokreslonos$ci i czyni
jasnym cos$, co w zamierzeniu autora miato pozosta¢ ukryte (Berman 2009: 254-255).

Refleksja nad konieczno$cig dodania przypisu jest szczeg6lnie istotna w przy-
padku nawigzan intertekstualnych. Jak zauwaza Adamowicz-Pospiech, intertek-
stualno$¢ jest w przektadoznawstwie rozpatrywana na trzech ptaszczyznach:
jako termin opisujacy relacje miedzy oryginatem i przektadem, jako wzajemne
powiagzania pomiedzy poszczegdlnymi elementami serii przekladowej oraz jako
intertekstualnos$¢ ,,wlasciwa”, polegajaca na przenoszeniu ,,jawnych i ukrytych
implikatur intertekstualnych obecnych w oryginale do tekstu sekundarnego” (Ada-
mowicz-Pospiech 2012: 164). W niniejszym artykule skupiamy si¢ na tej ostatnie;
plaszczyznie, za Kazmierczak rozumiejac intertekstualnos¢ jako ,.relacje tekstu
literackiego z innym tekstem [...], wyrazajace si¢ w nawiazaniach zardowno bezpo-
srednich, jak i niejawnych” (Kazmierczak 2012: 21). Zwr6¢my uwage, ze w ujeciu
obu badaczek nawigzania intertekstualne sg dzielone na jawne (bezposrednie)
i ukryte (niejawne). Nawigzania jawne, takie jak wyrdznione cytaty czy przy-
wotlania tytutéw innych dziet, sa wyraznie widoczne w tekscie, a co za tym idzie
rowniez tatwiejsze do oddania. Tymczasem ukryte nawiazania intertekstualne
stanowig wedtug Majkiewicz ,,zjawisko potencjalne” (Majkiewicz 2008: 26). Moze
ono zaistnie¢, dopiero kiedy zostanie zauwazone najpierw przez thumacza jako
prymarnego odbiorcg, a nastepnie przez czytelnika przektadu. Dlatego tak istotna
jest kwestia ukazania w przektadzie nawigzan intertekstualnych, a rownoczesnie
unikania wtretow erudycyjnych, prowadzacych do niekorzystnego objasniania
elementow, ktore w zamysle autora miaty pozosta¢ w pewnym stopniu ukryte.

W opowiadaniu Czfowiek natrafiamy na ukryte nawigzanie intertekstualne,
kiedy bohaterka opowiadania probuje sobie przypomnieé, z czym kojarzy jej si¢
widok napotkanego na ulicy zebraka:
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Entdo compreendi por que € que o homem que eu deixara para tras ndo era um
estranho. A sua imagem era exactamente igual a outra imagem que se formara no
meu espirito quando eu li:

— Pai, Pai, por que me abandonaste? (145).

Wtedy zrozumiatam, dlaczego ten me¢zczyzna, ktorego zostawitam gdzies w tyle, nie
byt mi obcy. Jego wizerunek byt identyczny z tym, ktory niegdy$ powstal w mojej
duszy kiedy przeczytatam:

— Qjcze, Ojcze, czemus$ mnie opuscit? (75).

Autorka siega tu po cytat z Biblii, jednak nie wyszczegdlnia go w tekscie ani nie
przytacza dostownie, ale poddaje modyfikacji. Nawigzuje do fragmentoéw Ewan-
gelii wg $w. Mateusza (27,46) i wg $w. Marka (15,34), w ktorych Chrystus na
krzyzu cytuje Psalm 22: Meu Deus, meu Deus, porque me abandonaste? (w Biblii
Tysiaclecia: ,,Boze mdj, Boze moj, czemu$ mnie opuscit?”’). Wprawdzie autorka
zastepuje zwrot meu Deus (‘Boze moj’) przez Pai (‘Ojcze’), jednak uzycie wielkich
liter oraz zachowanie powtorzenia i dalszej struktury pytania wskazuje na wyrazne
nawigzanie do sceny biblijnej. Zmiana moze by¢ §wiadoma modyfikacja autorki,
ale mogla tez zosta¢ zaczerpnieta z jakiej$ modlitwy lub piesni religijnej®. Co cie-
kawe, kiedy szukali$my artykuléw majacych pomdc nam w analizie oryginatu,
natrafiliSmy na tekst, ktorego autor interpretowat te scene jako spotkanie na ulicy
z zaginionym ojcem, co dowodzi, ze sam oryginal mogt by¢ r6znie interpretowany.
Dlatego, podobnie jak autorka, nie zdecydowaliSmy si¢ na dodanie przypisu wy-
jasniajacego, do jakiej sceny biblijnej nawigzuje ten fragment, pozostawiajgc to
interpretacji czytelnika. Studentka ttumaczaca ten fragment rowniez nie byta
zupelnie pewna jego znaczenia, przez co w pierwszej wersji nieco zmienita zapis,
uzywajac matlej litery w drugim wezwaniu: ,,0jcze, ojcze, czemu$ mnie opuscit?”,
co poprawiliSmy na zajgciach. Powstata wersja bazuje na uznanym polskim ekwi-
walencie (Molina/Hurtado Albir 2002: 510), zaczerpnietym z Biblii Tysigclecia,
a nastgpnie zmodyfikowanym, w celu oddania modyfikacji biblijnego cytatu,
zastosowanej przez autorke.

W opowiadaniach natrafiliSmy tez na inne intertekstualne nawigzania biblijne.
W Portrecie Moniki pojawia si¢ okreslenie:

6 Na portugalskojezycznym blogu na temat Biblii (https:/www.respondi.com.br/2019/01/por-
-que-jesus-disse-pai-por-que-me.html) autor wyjasnia, ze w Biblii Chrystus nie powiedzial Pai,
ale meu Deus, co sugeruje, ze w powszechnej $wiadomosci istnieja watpliwosci co do brzmienia
przytoczonego fragmentu. Stad trudno oceni¢, czy zmiana autorki byla zamierzona, czy tez stanowi
btedne przytoczenie cytatu.
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E por isso Monica esta nas melhores relagdes com o Principe deste Mundo (120).

I dlatego Monika jest w jak najlepszych stosunkach z Wtadca Tego Swiata (57).

W Ewangelii wg $w. Jana (12,31) o principe deste mundo (wg Biblii Tysigclecia:
~wladca tego $wiata”) stanowi okreslenie szatana. To odniesienie nie byto dla
studentow zupelnie jasne, dlatego poczatkowo padta propozycja dostownego thu-
maczenia: ‘Ksiaze Tego Swiata’, co prowadzitoby do utraty biblijnej referencii.
Na szczescie praca z grupg ma te zalete, ze zazwyczaj przynajmniej kilka osob
jest w stanie wychwyci¢ aluzje, ktora umkneta innym, dzieki czemu ponownie
moglismy siggna¢ po uznany ekwiwalent.

Podobna sytuacja zdarzyta si¢ w opowiadaniu Trzej Krolowie ze Wschodu,
juz w pierwszym zdaniu:

Naquele tempo, na cidade de Kalash, o principe Zukarta instaurou o culto do bezerro
de oiro (149).

W owym czasie, w miescie Kalash, ksiaz¢ Zukarta ustanowit kult cielca ze ztota (77).

Styl i tematyka opowiadania stanowig intertekstualne nawigzanie do starotestamen-
talnych opowiesci, co wida¢ cho¢by w rozpoczeciu zdania od typowego dla Biblii
,»W owym czasie”. Problem stanowil natomiast o bezerro de oiro, co w pierwszej
wersji ttumaczenia zostalo przelozone dostownie jako ,.cielg ze zlota”. Bezerro
rzeczywiscie znaczy ‘cielg’, jednak w kontekscie biblijnym ztoty bozek w ksztalcie
cielecia nazywany jest zlotym cielcem (Wj 32,4; 1 Krl 12,28). Okreslenie ,,ciele”
brzmialoby nieco kuriozalnie, jak w zaproponowanym przez studentke zdaniu:
,ubdstwo bylo traktowane jako znamig, ktore cechowato tych, ktorych Ciele nie
kochato”, co po dyskusji z grupg zostato zamienione na brzmigce bardziej dostojnie:
,,ubOstwo postrzegano jako pig¢tno, naznaczajace tych, ktorych Cielec nie mitowal”.

Nalezy zwroci¢ uwagg, ze przytoczone nawigzania odnosza si¢ do tekstow
biblijnych, znanych zaréwno w kulturze zrédtowe;j, jak i docelowej. Mimo Ze sg to
nawigzania ukryte, czytelnik przektadu ma takie same szanse na ich odszyfrowa-
nie jak czytelnik oryginatu jednak tylko pod warunkiem, ze ttumacz postuzy si¢
stownictwem i konstrukcjami charakterystycznymi dla polskich thumaczen tekstow
biblijnych, stosujac uznane ekwiwalenty zaczerpniete z polskich przektadow Biblii.
Thumaczenie dostowne (np. ,,Tato, dlaczego mnie zostawites”, ,,ksiaz¢ tego Swiata”
czy ,,ztote ciele”), bez odniesienia si¢ do istniejacych przektadow, prowadzitoby
do zatarcia elementow intertekstualnych. Odrebng kwesti¢ stanowig nawigzania
intertekstualne do utworéw mniej znanych w kulturze docelowej lub nieprzettuma-
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czonych na jezyk polski — w tym przypadku jedynie przypis pozwolitby uniknaé
utraty intertekstualnosci. Dlatego tez rozwigzania stosowane przez thumaczy zaleza
od wielu czynnikoéw. Pomaga obranie nadrzednej normy poczatkowej i preferowa-
nych strategii ttumaczeniowych, ale w konkretnych przypadkach moze okazac¢ sie
konieczne sigganie po rozbiezne techniki. Na brak jednoznacznych narzedzi opisu
dialogu miedzytekstowego wskazuje Majkiewicz:

Fakt ten z pewnoscia wiaze si¢ nie tyle z trudno$cia okreslenia wszelkich potencjal-
nych sytuacji i sposoboéw nawigzywania do innych tekstow (pre-tekstow), co raczej
z niemozliwoscia stworzenia repertuaru gotowych rozwiazan translatorskich z powodu
ich uwarunkowania rodzajem tekstu, jego uwiktaniem kontekstowym, zakorzenieniem
kulturowym i stopniem jego rozpoznawalnosci w kulturze docelowej, wreszcie typem
nawigzania intertekstualnego, czyli poziomem jego jawnosci (Majkiewicz 2008: 11).

Poza ukrytymi nawigzaniami intertekstualnymi w Opowiadaniach przyktadnych
pojawia si¢ tez jawna aluzja do Nowel przyktadnych Cervantesa, skad autorka
zaczerpnela motto i tytut swojej ksiazki. Podobnie jak w przypadku fragmen-
tow odsytajacych do Biblii, zamiast samodzielnie thumaczy¢ motto siegneliSmy
do istniejagcego polskiego przektadu, ktory ukazat si¢ w 1976 roku naktadem
Wydawnictwa Literackiego.

Mimo ze techniki zastosowane w procesie thumaczenia odbiegaty niekiedy
od obranej normy poczatkowej, odstgpstwa te byly w naszej ocenie uzasadnione,
jako ze wynikaty z dazenia do zachowania poetyckiego stylu bez utraty aluzji
kulturowych i nawigzan intertekstualnych. W praktyce wyjasnienia podawane
w formie wtracen w teksScie okazaty si¢ bardziej korzystne dla zachowania stylu
niz przypisy. W przypadku nawigzan inetertekstualnych kluczowe bylo rozpo-
znanie ich w oryginale, a nastgpnie przeniesienie do przektadu w wersji oparte;
na istniejacych ttumaczeniach, bez zbednego ,,dottumaczania” w formie przypisu.

Thumaczenie Contos exemplares stanowilo wartosciowe doswiadczenie. Szcze-
g6lnie korzystna byla mozliwos¢ przedyskutowania wad i zalet proponowanych
rozwigzan na zaj¢ciach na podstawie poznanych teorii ttumaczeniowych, co pozwa-
lato na $wiadomy wybor najkorzystniejszej z proponowanych opcji. Zrealizowany
projekt pozwolil na potaczenie teorii przektadoznawczych z praktyka ttumaczenia,
dajac studentom mozliwo$¢ rozwinigcia swojego warsztatu, zdobycia doswiadczenia
i promowania portugalskiej literatury w Polsce.
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