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Mistrz i Ma gorzata, jedna z najbardziej znanych powie ci XX wieku, do dzi  
wzbudza zachwyt wirtuozeri  kreacji wiata fantastycznego, przenikliwo ci  prze-
my le  ontologicznych oraz harmoni  wspó istnienia bytów ni szych, po rednich 
i wy szych. Jest oczywi cie wiele powodów, dla których to arcydzie o literatury 
wiatowej mo na ceni . Fenomen tego tekstu polega tak e na tym, e budz c sze-

rokie zainteresowanie w ród czytelników i badaczy literatury, b d c przedmiotem 
niezliczonych analiz i interpretacji, ci gle kryje w sobie tajemnic  i pozostawia 
wiele istotnych pyta  bez odpowiedzi. Niew tpliwie utwór ten nale y zaliczy  do 
gatunku powie ci z kluczem. Problem w tym, e ten w a ciwy klucz nie zosta  
chyba jeszcze odnaleziony i sprawdzony w dzia aniu. 

To wr cz zaskakuj ce, e w XXI wieku, czterdzie ci cztery lata po pierwszym 
wydaniu powie ci, podstawowe pytania dotycz ce analizy tekstu pozostaj  bez 
jednoznacznej, satysfakcjonuj cej odpowiedzi – chocia by zagadnienia stylistyki, 
gatunku, konstrukcji bohatera i czasoprzestrzeni. W niniejszym artykule zostanie 
podj ta próba analizy kategorii czasu i przestrzeni w Mistrzu i Ma gorzacie; po-
traktowa  j  nale y jako potencjalny klucz do zrozumienia Bu hakowowskiej po-
wie ci. 

Czas i przestrze  w Mistrzu i Ma gorzacie, z jednej strony, w sensie dos ow-
nym, sk adaj  si  z trzech komponentów: czasoprzestrzeni Moskwy, czasoprze-
strzeni Jeruzalem i zagadkowego wiata Wolanda1, a z drugiej, cz  w sobie 

1 Tajemnicze mieszkanie, które sta o si  miejscem akcji powie ci, apartamentem podst pnie zaj tym 
przez Wolanda i sal  ta ców na Balu u Szatana, to mieszkanie numer 50, w którym w latach 1921–1924 
mieszka  Michai  Bu hakow. By a to pierwsza moskiewska kwatera pisarza, zwyk a komuna ka. Zob. 
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konwencj  fantastyki, historyzmu i uniwersalizmu. Jest to na tyle skomplikowa-
ny problem, e krytycy, próbuj c okre li  czasoprzestrze  tej powie ci Bu hako-
wa, oscyluj  pomi dzy czasoprzestrzeni  w uj ciu fizykalnym a czasoprzestrzeni  
okre lan  semiotycznie czy aksjologicznie.

Badacze, dziel c czasoprzestrze  powie ci na trzy komponenty, koncentru-
j  si  zazwyczaj na g ównych bohaterach i ich historiach. Andrzej Drawicz, na 
przyk ad, wyznacza trzy p aszczyzny czasoprzestrzenne skupione wokó  poszcze-
gólnych postaci: Wolanda i jego wity – Mistrza i Ma gorzaty – Pi ata i Jeszui2. 
Inni literaturoznawcy, pod aj c tym tropem, równie  zwracaj  uwag  na seman-
tyk  w tków, uznaj c jednak za oddzieln  p aszczyzn  przeplataj ce si  wiaty 
Moskwy i Jeruzalem, jako e realno  Moskwy tamtych czasów mo na nazwa  
„rzeczywisto ci  odwróconych znacze ”. W takim uk adzie pozosta e dwie p asz-
czyzny s  wyra eniem „mitu Faustycznego” (Mistrz i Ma gorzata) oraz „mitu bi-
blijnego” (Jeszua i Pi at)3. 

Podobnie jak inni badacze, równie  Ewa Krawiecka dzieli przestrze  powie-
ci na trzy zasadnicze sfery, ale jej propozycja ró ni si  od powy szych kategorii. 

Trzy sfery przestrzeni wed ug badaczki to odpowiednio: 

przestrze  fizyczna (empirycznie dost pny dla cz owieka wiat, który jest materia em do 
kreacji artystycznych), przestrze  symboliczna (jako przestrze  zewn trzna, wspólna, do-
st pna wszystkim, i wewn trzna, prywatna – sny, wizje, urojenia) oraz przestrze  topo-
logiczna (odwo uje si  do poj  warto ci, blisko ci, granicy) jako jedno ci „mówi cej”4.

Problem czasoprzestrzeni w powie ci Bu hakowa Mistrz i Ma gorzata nie 
tylko nie zosta  dot d w satysfakcjonuj cy sposób rozwi zany (i dlatego mo e 
by  uwa any ci gle za kwesti  otwart ), ale nawet sama metodologia podej cia 
do tego zagadnienia jest z o ona i ró norodna. Sytuacj  komplikuje dodatkowo 
odwo ywanie si  badaczy do rozmaitych teorii i systemów filozoficznych, które 
wydaj  si  stanowi  klucz do rozwi zania tego problemu. Do najcz ciej wspomi-
nanych w tym kontek cie filozofów nale y Pawe  Flore ski5 i jego praca -

  , w której autor pisze o „podwójnej” przestrzeni, sk adaj cej si  
z realnych i rzekomych wspó rz dnych, przy czym ka da z p aszczyzn dysponuje 
znamionami drugiej dzi ki „wyrwie” cz cej te przestrzenie. Badacze uwa aj , e 
realnej stronie powie ci odpowiada pierwsza cz  utworu, przedstawiaj ca sceny 

G. Przebinda, Zau ki Mistrza Wolanda, Kraków 2000, s. 28; zob te : . ,  -

,  1996, s. 311–312; idem,    ,  1997, s. 260.
2 A. Drawicz, Mistrz i diabe . Rzecz o Bu hakowie, Warszawa 2002, s. 458. 
3 U. Krawczyk, Chrystus i Pi at. Semantyka w tku w powie ciach „Mistrz i Ma gorzata” Michai a 

Bu hakowa oraz „Golgota” Czingiza Ajtmatowa, Slavia Orientalis 2002, t. 51, nr 3, s. 389–391.
4 E. Krawiecka, Apokalipsa wed ug Michai a Bu hakowa. Przestrze  i symbolika „Mistrza i Ma go-

rzaty”, Pozna  2008, s. 95–96.
5 Por. . . ,     ,   1990, nr 7, 

s. 17–18; . . ,  -   „   ”. (  -

    .  „   ”), w: .   

 , wyd. 2,  1993, s. 209; . . ,   ,  
1986, s. 77–78; . ,  , s. 312–324; A. Drawicz, op. cit., s. 480. 
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moskiewskie, a „rzekomej” – narracja o wiecie biblijnym i demonicznym. Przy 
czym obie cz ci zasadniczo przedstawiaj  ten sam byt, ale pod ró nymi k tami, 
co wynika z poznawalnego, a nie substancjalnego rozdzielenia p aszczyzn. W re-
zultacie wiat duchowy jest „przestrzeni  rzekom ”, a materialny – „przestrzeni  
realn ”. Obie przestrzenie s  dwiema stronami tej samej „makrorzeczywisto ci” 
i „polaryzuj  si ” wokó  reprezentuj cych je postaci. 

Niektórzy uczeni nie zgadzaj  si  jednak na czenie we wspólnym mia-
nowniku wiata boskiego i demonicznego. O niemo no ci czenia tych wiatów 
wiadczy  ma antynomiczne odniesienie symboliki wiat a i góry, uto samianej 

z postaci  Jeszui, do symboliki ciemno ci i do u, przypisywanej Wolandowi (sym-
bolika sakralna – symbolika infernalna)6. Dlatego, stosuj c teorie P. Flore skiego 
do tekstu Mistrza i Ma gorzaty, literaturoznawcy rozdzielaj  czasoprzestrze  Bu -
hakowowskiej powie ci wed ug modelu: wiat ziemski (reprezentowany przez lu-
dzi), biblijny (reprezentowany przez postacie biblijne) i kosmiczny (Woland wraz 
ze wit )7. 

Wed ug Flore skiego ide  nadrz dn  jest Trójca, w której odzwierciedla si  
porz dek bytu jako ca o ci. Ponadto Flore ski uwa a, e cz owiek ma trzy drogi 
zbli enia si  do prawdy: poznanie empiryczne, poznanie metafizyczne i poznanie 
mistyczne. Pierwsze uwa a za prawdziwe tylko to, co obserwujemy na zewn trz 
nas (przedmioty), drugie, metafizyczne, uznaje za prawd  my li, idee (aktywno  
podmiotu), a mistyka przekracza przepa  dziel c  przedmiot i podmiot, aby doj  
do pe nego poznania8. Ten podzia  sugerowa by triadyczny podzia  czasoprze-
strzeni w Mistrzu i Ma gorzacie – na wiat empiryczny ( wiat ziemski, Moskwa; 
czas tera niejszy), wiat metafizyczny (Moskwa – powie  Mistrza, jako jego my-
li i idee, Jeruzalem – Jeszua i idee g oszone przez niego; czas przesz y dokonany) 

i wiat mistyczny ( wiat Wolanda, za wiaty, postacie tam spotkane, wieczny dom 
Mistrza i Ma gorzaty; przysz o  w wieczno ci). Jak wida , odniesienie do kon-
cepcji Flore skiego znosi oby sztywny podzia  na Moskw  i Jeruzalem jako dwie 
oddzielne czasoprzestrzenie. 

Ten problem z kolei literaturoznawcy próbuj  rozwi za , odwo uj c si  do idei 
Grigorija Skoworody (  ), który uwa a , e Wszech wiat jako wszech-
ogarniaj cy makrokosmos jest nadrz dny wobec pozosta ych indywidualnych wia-
tów i obejmuje sw  przestrzeni  inne pomniejsze wiaty, w tym tak e wiat ziem-
ski (ludzki) i symboliczny. W zwi zku z tym wiat ludzki jest mikrokosmosem, 
a biblijny odnosi si  do wiata symbolicznego. Natomiast wiat Wolanda to „ wiat 
kosmiczny”, który dominuje nad pozosta ymi wiatami9. Filozofia G. Skoworody 
jest obiektywno-idealistyczn  koncepcj  blisk  panteizmowi. Wszystkie trzy wiaty 

6 D. Horczak, Tre ci religijno-filozoficzne w powie ci „Mistrz i Ma gorzata” Michai a Bu hakowa, 
Pozna  2002, s. 100–103.

7 Ibidem, s. 105.
8 T. Špidlik, My l rosyjska. Inna wizja cz owieka, t um. J. Dembska, Warszawa 2000, s. 71.
9 D. Horczak, op. cit., s. 105–106.
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sk adaj  si  z dobra i z a, a cz owiek posiada dwa cia a i dwa serca – doczesne 
i wieczne, ziemskie i duchowe10.

Niew tpliwie w powie ci wyst puj  dwie równoleg e czasoprzestrzenie, 
Jeruzalem i Moskwy, oraz wszechobejmuj cy i „ cz cy” je zagadkowy wiat Wo-
landa. Problem polega jednak na tym, e czasoprzestrzenie Moskwy i Jeruzalem 
mo na uzna  za dualistyczne odzwierciedlenie antynomii duchowego i material-
nego, ziemskiego i transcendentnego, i w dodatku tylko sfera bytowania Wolan-
da i jego wity jest okre lana mianem „wieczny”, „nadprzyrodzony” i „kosmicz-
ny”11. Sytuacj  dodatkowo utrudnia okre lanie czasoprzestrzeni powie ci Mistrza 
o Poncjuszu Pi acie jako „mitu biblijnego” i u ywanie poj cia „bosko ”, a priori 
odnoszonego do Jeszui. Jest to przyk ad nadinterpretacji tekstu Bu hakowowskiej 
powie ci, gdy  – wed ug s ów Wolanda – 

nic z tego, co zosta o opisane w Ewangelii, nie mia o miejsca naprawd  i je eli zacznie-
my powo ywa  si  na Ewangeli  jako na ród o historyczne…12

(na dodatek s owa te padaj  w rozdziale „Dowód siódmy”). Z pewno ci  wi c nie 
Ewangelie synoptyczne, a co si  z tym czy, i nie Biblia, s  ród owym odniesie-
niem tekstu Mistrza i Ma gorzaty. U ywanie poj cia „mit biblijny” w odniesie-
niu do powie ci Bu hakowa jest zatem bezzasadne. W tym przypadku symboliczne 
tre ci, które niew tpliwie wyst puj  w utworze na wszystkich poziomach interpre-
tacyjnych, nie s  to same z biblijnymi.

Zagadnienia czasu i przestrzeni w Mistrzu i Ma gorzacie opieraj  si  na kon-
kretnych koncepcjach natury idealistycznej i mistycznej, przez co mog  wywo-
ywa  pewne problemy interpretacyjne. Zastosowanie bachtinowskiego poj cia 

chronotopu13 wydaje si  niewystarczaj ce. Dualistyczny podzia  na przestrze  
sakraln  i wieck  Mircei Eliadego14 jest oczywisty, ale nie wyczerpuje wszyst-
kich aspektów czasoprzestrzeni w powie ci. Przydatnym kluczem mo e si  okaza  
odniesienie do poj cia wiadomo ci historycznej i kosmicznej, które sformu owa  
Borys Uspienski. Uczony ten, wprowadzaj c do literaturoznawstwa poj cie wia-
domo ci historycznej (czas postrzegany linearnie) i wiadomo ci kosmicznej (czas 
postrzegany jako powtarzaj cy si  cykl), wzmocni  mityczne (czy te  mitograficz-
ne) tendencje rozwoju wspó czesnego literaturoznawstwa. Oba poj cia pokrywa-
j  si  z poj ciami czasu i przestrzeni sakralnej i wieckiej sformu owanymi przez 
M. Eliadego. Wydaje si , e wykorzystanie metodologii krytyki mitograficznej 
i poszukiwanie w tek cie powie ci okre lonych mitologemów b dzie najbardziej 
uzasadnione. Niew tpliwie w tek cie Mistrza i Ma gorzaty mo na odnale  takie 

10 . . , op. cit., s. 77–78. 
11  U. Krawczyk, op. cit., s. 391; . . , op. cit., s. 77.
12 M. Bu hakow, Mistrz i Ma gorzata, . I  Lewandowska i W  D browski, Warszawa 2009 

[dalej: MM], s. 58. 
13 . ,    ,  1975, s. 234–235.
14 Zob. na przyk ad: M. Eliade, wi ty obszar i sakralizacja wiata, t um. A. Tatarkiewicz, w: idem, 

Sacrum, mit, historia. Wybór esejów, wybór M. Czerwi ski, Warszawa 1993.
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podstawowe mitologizmy, jak motyw drogi, koncepcja animy i animusa, mit 
o wiecznym powrocie, o raju, temat i idea inicjacji, opowiadanie o duchowym 
upadku i odrodzeniu cz owieka15. 

Kategorie sacrum i profanum wydaj  si  nadrz dne w rozwa aniu zagadnie-
nia czasoprzestrzeni danego utworu16. Problem jednak polega na tym, e do sfery 
sacrum nale y zaliczy  nie tylko niekanoniczn  wersj  historii Jeszui, ale równie  
tajemniczy wiat Wolanda. Tak poj te sacrum odzwierciedla zasady my lenia mi-
tologicznego, którego logika, jak podkre laj  badacze, niew tpliwie realizuje si  
w powie ci poprzez wyst powanie w niej synkretyzmu i poliwalentno ci warto ci 
mitologicznych17. 

Miron Pietrowski zwróci  na przyk ad uwag  na wykorzystanie przez Bu ha-
kowa w powie ci symboliki i mitu dwóch Wiecznych Miast: Jeruzalem z pocz tku 
naszej ery i Moskwy z prze omu lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, co 
czyni z tego tekstu swoiste misterium. Dzi ki temu aktualizuje si  czasoprzestrze  
wieczno ci i sens powie ci nabiera egzystencjalnego charakteru18. Jurij otman 
z kolei stwierdzi , e „problem mieszkaniowy” („  ”) nabiera 
w powie ci szerokiego sensu, wr cz pe ni funkcj  symbolu. Natomiast w kon-
strukcji przestrzennej widoczna jest nast puj ca hierarchia: na poziomie najni -
szym znajduje si  to, co martwe, pozbawione pierwiastka duchowego (Antydom), 
a na najwy szym – duchowo  absolutna (Dom). Nale y przy tym zauwa y , e 
Jeszua nie potrzebuje domu, gdy  jego ziemskie ycie jest „wieczn  drog ”19. 

Poruszaj c z o on  kwesti  kategorii sacrum w Mistrzu i Ma gorzacie, 
w poni szych rozwa aniach zamierzam skupi  si  na micie gnostyckim. Niektórzy 
badacze zauwa yli w powie ci wp ywy i elementy mitu gnostyckiego20, lecz nie 

15 Zob.   .     . -

. . , . . . , . . ,  1999, s. 224–225, 232.
16 Autorka niniejszego artyku u polemizuje z tez zaprzeczaj cych wyst powaniu w powie-

ci Bu hakowa tre ci eschatologicznych, odmawiaj cych wiatu przedstawionemu kategorii sacrum i pro-
fanum, a samemu utworowi – „tajemnicy” czy „tajemniczo ci”. Krytyka ujmuj ca wiat przedstawiony 
w Mistrzu i Ma gorzacie jedynie w konwencji fantastyki nie dostrzega tre ci odnosz cych si  do wy sze-
go poziomu istnienia, które s  esencj  ideow  tej powie ci. Por. A. Ra ny, „Mistrz i Ma gorzata” Mi-

chai a Bu hakowa – chrze cija stwo bez Chrystusa, w: Biblia w literaturze i folklorze narodów wschod-

nios owia skich, red. R. u ny, D. Piwowarska, Kraków 1998. 
17 . ,       . .  „  

 ”, w: ,  ,  1994, s. 29, 30.
18 M. Pietrowski, Mistrz i Miasto. Kijowskie konteksty Michai a Bu hakowa, Pozna  2004, s. 240–244.
19 . . ,   „   ”, w: idem,   .  

 :   ,  , -  1997, s. 751. 
20 Zob. np.: M. Mikulašek, „Sen” o cest  do „V nosti”. „Gnosticky mytus” a fenomen „iniciace” 

v „romanu-mytu” („Mistr a Marketka” M. Bulgakova), Studia Slavica – Slovanske Studie 2004,  8, 
s. 115–133; J. Prokopiuk, Po trzykro  romantyczny „Mistrz”, w: Pi kno jest tylko gnozy pocz tkiem…, 
Katowice 2007, s. 246–255; . . ,  „   ”,  1978; 
A.C. Wright, M. Bulgakov. Life and Interpretations, Londyn, Toronto, Buffalo 1978, s. 269–270; . -

,   . ,   1979, . 124; G. Krugovoy, The Gnostic 

Novel of Mikhail Bulgakov, Sources and Exegesis, Lanham, New York 1991; K. Rutkiewicz, Dwa bale 

z przes aniem moralnym (Bu hakow i Goethe), Przegl d Rusycystyczny 2007, z. 2 (118), s. 51–65; A. Po-
morski, Duchowy proletariusz. Przyczynek do dziejów lamarkizmu spo ecznego i rosyjskiego komunizmu 
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w pe ni docenili wielopoziomowo  i wieloaspektowo  tego zjawiska. Koncen-
truj c si  na czasoprzestrzeni, w tym kontek cie nale y, jak si  wydaje, zacz  
od klasycznego antropozoficznego podzia u na sfer  wp ywów Arymana, Lucy-
fera i Asura. Jest to w adaj ca na Ziemi demoniczna trójca, która odzwiercied-
la odpowiednio Trójc  wi t . Sowiecka Moskwa to bezsprzecznie wiat wp y-
wów Arymana (materializm, scjentyzm), a Dom im. Gribojedowa to niew tpliwie 
jego wi tynia. Natomiast zak ad psychiatryczny, mimo e znajduje si  fizycznie 
i topograficznie w materialistycznej Moskwie, to sfera wp ywów Wolanda, któ-
ry wed ug Steinerowskiego oznaczenia odpowiada Lucyferowi. Ucieczka w wiat 
halucynacji jest lucyferyczna, gdy  Lucyfer inspiruje cz owieka jednostronnie ide-
alistycznie, chc c go oderwa  od Ziemi i niejednokrotnie doprowadzaj c jednostki 
s abe duchowo do ob du21. Jak twierdzi Jerzy Prokopiuk, w Mistrzu i Ma gorza-

cie mo na zauwa y  pewien sojusz mi dzy Lucyferem i Arymanem, a nawet pew-
ne tajne porozumienie, które polega na tym, e Aryman stwarza sytuacj  skraj-
nego zniewolenia i wtedy jednostki, które nie umiej  si  zdoby  na Chrystusowy 
heroizm odpowiedzenia mi o ci  na owo zniewolenie, uciekaj  do Lucyfera22. 
Z kolei do sfery Asura trafiaj  po mierci atei ci, czego ilustracj  jest kulminacyj-
na scena odes ania Berlioza w nico  przez Wolanda23.

Zastanowi  si  mo na, czy zasadne jest uto samianie antropozofii z gnoz . 
Odpowiadaj c twierdz co, przywo am wypowiedzi wybitnego antropozofa i gno-
styka, J. Prokopiuka. Uczony ten stwierdza jednoznacznie, e antropozofia z pew-
no ci  nie jest gnostycyzmem („odrodzeniem” regresywnego gnostycyzmu anty-
cznego), gdy  nie jest antykosmizmem (w sensie manichejskim), ale jest form  
gnozy, jej metamorfoz , poniewa  proponuje transracjonalne poznawcze do wiad-
czenie przez cz owieka siebie (swojej ja ni, duszy i cia a), a poprzez nie  wiata 
materialnego, wiata duszy i wiata ducha. Ponadto najwa niejszym celem gnozy 
i antropozofii jest zbawienie cz owieka i ca ej natury. Dla gnostyka (pneumatyka) 
ostatecznym celem jest zatem wyzwolenie si  ze wiata dusz i cia , czyli powrót 
do „prawdziwej ojczyzny ludzi” – do nadkosmicznego wiata ducha (Pleromy)  
i zmiana swego ontycznego statusu poj tego jako redeifikacja (b d  deifikacja)24. 

Analizuj c czasoprzestrze  Mistrza i Ma gorzaty, nale y zastosowa  podej-
cie bardziej dynamiczne ni  statyczne. Mo e to oznacza  na pocz tek chocia by 

zmian  punktu widzenia na dan  kwesti  – spojrzenie nie z perspektywy Moskwy 

XIX–XX wieku (na marginesie antyutopii Andrieja P atonowa), Warszawa 1996 (Pomorski pisa  o gno-
stycyzacji nie miertelno ci w danej powie ci, to jest przeniesieniu jej idei z za wiatów i apokaliptycznej 
perspektywy przysz o ci do wiecznej tera niejszo ci praktykowanego antropokosmizmu; tam e, s. 149).

21 J. Prokopiuk, op. cit., s. 250.
22 Ibidem, s. 252–253.
23 Zob. A. Chudzi ska-Parkosadze, Symbolika gnozy w powie ci Michai a Bu hakowa „Mistrz i Ma -

gorzata”, w: Gnoza. Gnostycyzm. Literatura, red. B. Sienkiewicz, M. Dobkowski, A. Jocz, Kraków 2012, 
s. 188–197.

24 J. Prokopiuk, Czy antropozofia Rudolfa Steinera jest gnoz  (gnostycyzmem), 2010, s. 5, 7, 8, 12. 
Referat wyg oszony podczas konferencji „Pod s o cem gnozy”, która odby a si  3–5 czerwca 2011 roku 
w Warszawie. Tekst ten wykorzystano na prawach r kopisu za zgod  autora.
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czy Jeruzalem, ale z perspektywy, z której patrzy na te wydarzenia Woland. Jest 
to niew tpliwie perspektywa szersza, niemal kosmiczna. Woland jest bowiem po-
staci , która nie tylko jako jedyna w powie ci czy w ca o  wszystkie czasoprze-
strzenne komponenty, ale te  wyznacza i zarysowuje skal  i charakter czasoprze-
strzeni w ogóle. Czym e s  z takiej perspektywy wszystkie wydarzenia na Ziemi, 
niezale nie od statusu, jaki przydaj  tym wydarzeniom ludzie? Dodatkowo para-
doks polega na tym, e w takim uj ciu to posta  szatana nadaje sakralny charakter 
czasoprzestrzeniom, w których si  cyklicznie pojawia (coroczna Noc Walpurgi, 
coroczny bal w Moskwie). W „niedobrym mieszkaniu” regularnie znikaj  wysocy 
funkcjonariusze biurokratycznego, literackiego wiata Moskwy, a w spokoju za-
mieszkuje je tylko Woland wraz ze wit . 

Sk d zatem pochodzi Woland? Dok d zabiera Mistrza i Ma gorzat  w finale 
powie ci? Mamy do czynienia co najmniej z trzema zagadkowymi sferami: tym-
czasowym miejscem przebywania Pi ata, miejscem, w którym ukazuje si  Jeszua, 
i wieczystym domem Mistrza. S  to trzy warianty miejsc przebywania ludzkiego 
ducha po mierci. Miejsca te s  konsekwencj  b d  kontynuacj  ziemskiej egzy-
stencji ka dego z bohaterów. Pi at od dwóch tysi cy lat siedzi na tronie umiesz-
czonym na szczycie, na pustkowiu skalnym, i w czasie pe ni ksi yca cierpi na 
bezsenno , bezustannie wspominaj c niedoko czon  rozmow  z Jeszu . Po uwol-
nieniu przez Mistrza Pi at udaje si  wraz z Jeszu  do bezkresnego roz wietlonego 
miasta, nad którym

dominowa y po yskliwe idole, góruj ce nad wspaniale rozros ymi w ci gu wielu tysi cy 
ksi yców ogrodami25 [MM 521]. 

Pi at wraz Jeszu  udali si  ku tym ogrodom cie k  „uczynion  z ksi ycowej 
po wiaty”. Inn  drog  poszli kochankowie prowadzeni do swej wiekuistej przy-
stani przez Wolanda. W ród blasku pierwszych promieni poranka przeszli przez 
omsza y kamienny mostek i pod yli piaszczyst  drog  ku swemu „wieczystemu 
domowi”: 

– Pos uchaj, jak cicho – mówi a do Mistrza Ma gorzata, a piasek szele ci  pod jej bo-
symi stopami. – S uchaj i napawaj si  cisz . Popatrz, oto jest ju  przed tob  twój wie-
czysty dom, który otrzyma e  w nagrod . Widz  ju  okno weneckie i dzikie wino, które 
wspina si  a  pod sam dach. Oto twój dom, oto twój wieczysty dom. B dziesz zasypia  
wdziawszy swoj  przybrudzon  wieczyst  szlafmyc , b dziesz zasypia  z u miechem na 
ustach. Sen ci  wzmocni, przyjd  ci po nim do g owy m dre my li. I ju  nie b dziesz 
umia  mnie wyp dzi . Ja za  b d  strzeg a twego snu [MM 523].

W tych dwóch epizodach niew tpliwie mamy do czynienia z obrazem i sym-
bolik  raju. Zastanawiaj ce s  tu jednak dwie kwestie. Po pierwsze, w tek cie wy-
st puj  dwie ró ne wersje raju (Pi at – ogród i Wieczne Miasto Jeruzalem; Mistrz 

25 W oryginale wyst puj  nie „rozros e ogrody”, lecz „       
 ” ( . ,   ,  1983, s. 369), czyli ogród w liczbie pojedynczej, 

który podobnie jak obraz niebia skiego miasta Jeruszalaim odnosi si  do konceptu Raju (  ). 
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i Ma gorzata – wieczysty dom), a po drugie, te wersje odbiegaj  nieco od obrazu 
chrze cija skiego raju, w którym zbawieni powinni wspó uczestniczy  w chwale 
Pana i wespó  z anio ami i wi tymi wys awia  Go w nieustaj cych hymnach26. 
Sam motyw raju wyst puje we wszystkich starych tradycjach, nie tylko zachod-
nich, ale i orientalnych. Raj jest symbolem mistycznego „centrum”, przestrzennej 
manifestacji, wyobra eniem mitycznej krainy wiecznej szcz liwo ci, która przez 
nierozwag  zosta a dla ludzko ci utracona. Ta symboliczna projekcja wyobra e  
ywota idealnego oznacza duchowe dostrojenie si  cz owieka do harmonii kos-

micznych i stopienie si  w jedno ci ze wszystkimi istotami oraz rzeczami na ziemi 
i w niebiosach27. Koncepcja raju zawiera w sobie nie tylko ide  szcz cia (zbioro-
wego b d  indywidualnego), ale te  cz sto ma charakter elitarny, b d c miejscem 
jedynie dla wybranych. Ponadto jest to miejsce, które czasowo odnosi  si  mo e 
zarówno do przesz o ci (mit utraconego raju), jak i przysz o ci (jako nagroda po 
mierci za „w a ciwe” ycie). Niektóre systemy filozoficzne zak adaj , e istnieje 

mo liwo  czasowego umiejscowienia raju w tera niejszo ci jako „tworzenie Raju 
w duszy w asnej i w duszach innych ludzi” w yciu doczesnym28. 

Je eli wizja raju, ku któremu oddala si  wraz z Jeszu  Pi at, ma swe ród o 
w Nowym Testamencie (opis Nowego wi tego Jeruzalem w Apokalipsie w. Jana), 
to wizja i koncepcja raju, gdzie odnalaz  swój idea  szcz cia Mistrz, jest bardziej 
z o ona. Wieczysty dom Mistrza ma niew tpliwie charakter indywidualistyczny, 
to znaczy jest on owocem jego wyobra e  o szcz ciu, kwintesencj  jego marze  
i pragnie . Paradoksalnie, to samo mo na powiedzie  tak e o zako czeniu histo-
rii Pi ata, który równie  osi gn  swój idea , spotykaj c ponownie Jeszu  i mog c 
z nim doko czy  przerwan  rozmow . W ten sposób bohaterowie uzyskali to, czego 
pragn li najbardziej: Pi at wiekuist  wiat o , a Mistrz wieczny spokój29. 

Uwzgl dnienie w analizie czasoprzestrzeni Mistrza i Ma gorzaty indywidua-
listycznego wymiaru raju jest bardzo wa ne. Z drugiej jednak strony, nie mo -
na zignorowa  aspektu raju jako wyobra enia zbiorowego, w sensie archetypu. 
Przypomnijmy chocia by, e wed ug niektórych teologów raj mo e by  po rednim 
stanem-miejscem, gdzie dusze sprawiedliwych oczekuj  S du Ostatecznego30. 
W tym sensie raj mo e by  mnogo ci  indywidualnych rajów tymczasowych, 
oczekuj cych na ostateczne stopienie si  w Jedni. Mnogo  wiatów indywidual-

26 Zob. M. Oesterreicher-Mollwo, Leksykon symboli, red. L. Robakiewicz, t um. J. Prokopiuk, War-
szawa 2009, s. 246.

27 Ibidem, s. 246. Zob. J.E. Cirlot, S ownik symboli, t um. I. Kania, Kraków 2006, s. 344–345. 
28 J. Prokopiuk, Mit raju, w: idem, Jestem heretykiem. Ogdoada gnostycka, Bia ystok 2004, s. 111.
29 W Ksi dze Tomasza (teksty z Nag Hammadi II, 7) obiecuje si  gnostykom w a nie „spokój” na 

tamtym wiecie (zob. K. Rudolph, Gnoza, t um. G. Sowinski, Kraków 2003, s. 265); je eli Mistrz jako 
pneumatyk otrzymuje „spokój”, to Pi at, jako potrzebuj cy jeszcze o wiecenia od mistrza Jeszui, otrzy-
ma  mo e jedynie wiat o. 

30 J. Prokopiuk, Mit raju..., s. 107.
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nych, tworzonych subiektywnie przez my l i wyobra ni , odpowiada wspó czesnej 
teorii tworzenia wiatów alternatywnych31. 

Mistrz i Ma gorzata kontynuuj  swoj  duchow  egzystencj  w „wymarzo-
nym” przez siebie wiecie, który zosta  wykreowany przez ich wiadomo  jako 
ich prywatny, subiektywny raj. Subiektywnym rajem, wymarzonym i upragnionym 
miejscem-stanem dla Pi ata by  spacer i rozmowa z Jeszu . Ka dy z nich my lowo 
i wyobra eniowo wybudowa  sobie za ycia (ziemskiego) swój astralny wiat po 
mierci32. Podstaw  tej teorii jest tak zwany paradygmat wyobra ni, który postu-

luje inny sposób postrzegania wiata i zmian  sposobu my lenia o nim. Czynni-
kiem indukuj cym t  zmian  jest w a nie wyobra nia. Pierwszy etap takiej ewo-
lucji my lenia stanowi poznanie przez wyobra ni  – wiczenia medytacyjne, które 
pozwalaj  przekroczy  „bariery kantowskie”, osi gn  poznanie ponadempiryczne 
oraz pozna  warstwy wiata, które kreuj  materi 33.

Bli sze przyjrzenie si  naturze rozwa a  i aparatowi poj ciowemu charaktery-
stycznemu dla tak zwanej gnozy lateralnej (kreacjonistycznej)34 oraz „nowej gno-
zy”35 pog bia dotychczasowe spostrze enia. W my l przywo ywanych pogl dów 
tworzenie wiatów alternatywnych odbywa  si  mo e na trzy sposoby. Podstaw  
pierwszego jest ludzka fantazja. Tak poj te wiaty alternatywne s  produktem wy-
obra ni i pomys ów fizyków, historyków czy artystów. Drugi sposób odnosi si  
do eksterioryzacyjnej metody Roberta Monroego36. Sposób trzeci to wykorzysta-
nie metody medytacyjno-wizualizacyjnej, polegaj cej na opracowaniu i aktuali-
zacji wzgl dnie pe nej wizji upragnionego wiata alternatywnego w kategoriach 

31 Koncepcja wiatów alternatywnych znajduje pe ne uznanie w nowoczesnej fizyce. Za twórców 
teorii wiatów alternatywnych uznaje si  Hugh Everetta III i Bryce’a de Witta. Zob. te : opracowa-
nie Aleksandra Demandta Ungeschehene Geschichte (1984), prace Rudolfa Steinera, Louisa Pauwelsa 
i Jacques’a Bergiera, Jane Roberts i Roberta Monroego.

32 Por. J. Prokopiuk, Mój wiat alternatywny, w: idem, Rozdro a, czyli zwierzenia gnostyka, Katowice 
2004, s. 145–148. 

33 J. Prokopiuk, Duch to prawdziwa rzeczywisto , w: idem, Herezja znaczy wolno , Bia ystok 
2008, s. 139–140, 141; idem, Paradygmat wyobra ni, Literatura na wiecie 1982, nr 3–4. Za naukowe 
potwierdzenie tego paradygmatu uwa a si  fotografie kirlianowskie, mechanik  kwantow , która obna-
y a nieokre lono  rzeczywisto ci subatomowej; ponadto mówi si , e „fizycy, znajduj cy si  na pierw-

szej linii frontu bada , stali si  twórcami »nowej gnozy«” – Richard Feynman, Carl Friedrich Freiherr 
von Weizsäcker, Wolfgang Pauli, a tak e Carl Gustav Jung (synchroniczno ).

34 Gnoza lateralna, wzgl dnie kreacjonistyczna, to koncepcja istnienia – i zarazem tworzenia – tzw. 
wiatów alternatywnych czy paralelnych (wzgl dem naszego). Lateralny to tyle co oboczny, przymiotnik 

„kreacjonistyczny” podkre la za  aspekt nie tyle odkrywania, ile – tak e – tworzenia wiatów alternatyw-
nych. Gnoza lateralna czy kreacjonistyczna jest (tak e) neognoz , tworem my li naukowej XX wieku; zro-
dzi a si  na gruncie fizyki kwantowej. Zob. J. Prokopiuk, Gnoza i ja – raz jeszcze, [online] <http://www.
gnosis.art.pl/e_gnosis/aurea_catena_gnosis/prokopiuk_gnoza_i_ja_raz_jeszcze.htm>, dost p: 10.10.2011.

35 Grzegorz Kubi ski stwierdza, e „nowa fizyka”, a z ni  tak e psychologia, ekonomia czy biologia 
stworzy y w latach sze dziesi tych XX stulecia „now  nauk ” (opozycyjn  do scjentyzmu), któr  mo na 
nazwa  synonimicznie „now  gnoz ”. Ta tendencja w nauce przyczyni a si  do wzmocnienia koncepcji 
holizmu (jedno ci ca ego Wszech wiata). Fizyka wspó czesna poszukuje ducha zamkni tego w materii 
(np. koncepcja Lovelocka traktuj ca Ziemi -Gaj  jako yj cy organizm). Por. G. Kubi ski, „Nowa fizy-

ka” jako „nowa gnoza”, w: Oblicza gnozy, red. E. Przyby , Kraków 2000, s. 244–246.
36 Zob. R. Monroe, Podró e poza cia em, Bydgoszcz 1994; idem, Dalekie podró e, Bydgoszcz 1994; 

idem, Najdalsza podró , Bydgoszcz 1994.
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ezoterycznych, religijnych, filozoficznych, przyrodniczych, antropologicznych, 
psychologicznych, kulturowych, spo ecznych itd. Za szczególn  form  metody 
medytacyjno-wizualizacyjnej uwa a si  takie zintensyfikowanie wizualizacji su-
biektywnego „raju” przez jego twórc , które pozwoli oby mu po mierci przenie  
si  do upragnionego przeze  wiata w tak zwanym czasie eonicznym37. Niew tpli-
wie sfera, w której w finale znale li si  bohaterowie Bu hakowowskiej powie ci, 
odpowiada ostatniej wersji tworzenia wiatów alternatywnych. Inaczej mówi c, 
Mistrz i Pi at po mierci trafiaj  do zwizualizowanych przez siebie wiatów al-
ternatywnych. Zastanawia jednak, e bohaterowie ci trafiaj  do swoich wiatów 
dzi ki przewodnikowi Wolandowi i pro bom Jeszui, którzy zdaj  si  wspó praco-
wa  w dziele porz dkowania wiata ni szego. 

Wed ug gnostyckiej38 wersji, duchowa podró  cz owieka po mierci sk ada 
si  z kilku etapów i jest podporz dkowana kosmicznemu planowi zbawienia. Sfe-
ra wiatów alternatywnych odpowiada sferze po redniej, oddzielaj cej Plerom  od 
Ziemi. Jest to obszar, w którym znajduje si  Ogdoada (ósma sfera wewn trzna, 
zamieszka a przez Sofi  „doln ”, a pod ni  znajduje si  sfera siódma – Hepto-
da, siedziba Demiurga). Gdy dusza cz owieka zmar ego („wybranego”) uwolni si  
ju  od z ych nami tno ci ( wiatowych okry ), b dzie mog a wej  do sfery ósmej 
– Ogdoady (sfery nieruchomych gwiazd) i odzyska  sw  kosmiczn  natur . W tej 
sferze b dzie mog a ws uchiwa  si  w g osy mocy znajduj cych si  ponad ósm  
sfer 39. W ten sposób powstaje symboliczna hierarchia przestrzenna: na samym 
dole znajduje si  „materia” – wiat stworzony, wy ej „Dusza” – Demiurg, nad nim 
„Pneuma” – Sofia, a celem i zarazem „Rajem” ostatecznym jest Pleroma40. Sofia 
pozostanie poza Plerom , póki ca e dzie o zbawienia si  nie dope ni. 

37 J. Prokopiuk, Gnoza i ja – raz jeszcze. 
38 To poj ciowe rozró nienie wprowadzi  J. Prokopiuk (Literatura na wiecie 1979, nr 10, s. 31–32, 

przyp. 13). Przymiotnik „gnostyczny” pochodzi od rzeczownika „gnoza” i oznacza wiedz  o boskich 
tajemnicach, natomiast „gnostycki” – od rzeczownika „gnostycyzm”, czyli zbiór systemów religijnych 
z II wieku n.e. Zob. te : J. Prokopiuk, Gnoza i gnostycyzm, Warszawa 1988. Marek Klimowicz, doko-
nuj c przek adu Religii gnozy Hansa Jonasa, tak e przyj  to terminologiczne rozró nienie Prokopiuka. 
Zob. H. Jonas, Religia gnozy, t um. M. Klimowicz, Liszki 1994, s. 180, przyp. 113.

39 H. Jonas, op. cit., s. 205.
40 Kosmogonia walenty ska wywodzi si  z koncepcji emanacji, która rozpoczyna si  w Pleromie, by 

nast pnie przekroczy  jej granic  i zrodzi  na podstawie zasady odbicia (podobie stwa) inne eony. Akt 
stworzenia ma swe ród o i pocz tek w niepoj tym Doskona ym Eonie, zwanym tak e Wieczno ci , Pra-
-Pocz tkiem, Pra-Ojcem i Otch ani . Znajdowa  si  on w stanie spoczynku do momentu po czenia si  
z Ennoi  (zwan  te  My l , ask  i Cisz ). W Pleromie znajduje si  30 eonów, w systemie pi tnastu 
par. Pierwsze cztery pary s  najwa niejsze (zachowana jest przy tym symbolika liczby 8 i systemu liczb 
2 razy 4, jako dwóch pierwszych czwórek). Kolejno  emanacji przybiera zatem nast puj c  posta : 
pierwsz  par  tworzy eon Otch a  (Bythos) i eon Cisza (Ennoia), drug  par  tworz , zrodzeni z pierwsze-
go eonu, Umys  (Nous) i Prawda (Aletheia), nast pn  par  jest eon S owo (Logos) i ycie (Zoe) (S owo 
jako pocz tek i ycie jako matka kszta tuj ca ca  Plerom ); drug  czwórk  zamyka para eonów Cz owiek 
i Ko ció , które tworzy y dalsze emanacje, gdy  pragn y s awi  nieznanego Ojca, na którego chwa  by y 
zrodzone. Niemniej jednak ka dej z tych par towarzyszy y dodatkowe emanacje – z Umys em i Prawd  
stworzone zosta o dodatkowo jeszcze sze  innych eonów (razem osiem), ze S owem i yciem jeszcze 
osiem (razem 10), z Cz owiekiem i Ko cio em 10 (razem 12). Ostatnim e skim eonem w a cuchu ema-
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Kosmologia gnostyczna wprowadza, jak wspomniano wy ej, trójpodzia  (stre-
fa Ziemi, sfera po rednia i Pleroma). Analizuj c zagadkowy wiat wiecznych 
przestworzy przedstawionych w Mistrzu i Ma gorzacie, nale y si  skupi  przede 
wszystkim na strefie po redniej. Sk ada si  ona z o miu sfer niebieskich, to jest 
sfery siedmiu planet (Ksi yc, Wenus, Merkury, S o ce, Mars, Jowisz, Saturn) 
i sfery zamykaj cych je gwiazd. Jest to królestwo „siódemki”, któr  zamieszkuj  
„demony” (bogowie, duchy), nosz ce cz sto nazw  archontów, „w adców”, „ko-
mendantów”, oraz „ósemki”, w której dominuj  w adaj ce wiatem moce. Sfera 
„ósemki” (Ogdoada) jest granic , przez któr  dusza (duch) zostanie w przysz o ci 
(gdy wiatowy plan zbawienia dobiegnie ko ca) przeprowadzona do w a ciwego 
królestwa wiat o ci. Ogdoada jest równie  pocz tkiem „wolno ci” od ni ej po-
o onych sfer. Ta granica ma nie tylko odgradza  wiat ni szy od górnych kró-

lestw41, ale wype nia tak e funkcje zbawcze. 
Rozpatruj c zagadnienie hierarchii i struktury stworzenia, warto zwróci  

szczególn  uwag  na semantyk  granicy. Jak wspomniano, Plerom  od reszty sfer 
oddziela Ogdoada, która jest górn , ostatni  stref  oddzielaj c  królestwo po red-
nie od Pleromy. Ta granica cz sto zwana jest tak e Kresem (Horos) lub „w em 
wiata”, Lewiatanem. Natura i rola Kresu nie jest bynajmniej jednoznaczna. Z jed-

nej strony jest on „granic ” Pleromy, której równocze nie strze e, a z drugiej stro-
ny, pe ni funkcje zbawcze w stosunku do Sofii i Pleromy zarazem. W pewnym 
sensie pe ni funkcj  podobn  do pó niejszej funkcji samego Chrystusa w tym sy-
stemie. Horos, nazywany tak e „s upem granicznym”, „krzy em”, czym , co od-
pr a, „wypuszcza na wolno ”, „ustanawia granic ” i „odprowadza po walce”, 
ma soteriologiczny sens. To on pilnuje, aby adna „nami tno ” nie przedosta a 
si  do sfery czystej duchowo ci, dlatego te  Sofia w rezultacie procesu zbawczego 
zostaje rozdzielona na „doln ” i „górn ” (pierwsza pozostaje poza Plerom , a dru-
ga do niej powraca)42. 

Je li odnie  powy szy system filozoficzny do tekstu Bu hakowowskiej powie-
ci, to okazuje si , e przestworza i za wiaty, do których zabiera Mistrza i Ma go-

rzat  Woland, s  jego siedzib  i królestwem zarazem, o czym wiadcz  chocia by 
s owa, które kieruje do Wolanda Mateusz Lewita, przekazuj c mu pro b  Jeszui:

– On przeczyta  utwór mistrza – zacz  mówi  Mateusz Lewita – i prosi ci , aby  zabra  
mistrza do siebie i w nagrod  obdarzy  go spokojem [MM 491; podkr. A.Ch.-P.]. 

W konsekwencji posta  Wolanda odpowiada symbolice Kresu i demonowi 
zamieszkuj cemu Ogdoad , który harmonizuje czasoprzestrzennie si y pomi dzy 
Ziemi  a Plerom . 

Z powy szych spostrze e  wynika, e zagadnienie czasoprzestrzeni w Mistrzu 

i Ma gorzacie jest powi zane z zagadnieniami eschatologii w uj ciu gnostycznym. 

nacji by a Sophia. Por. H. Jonas, op. cit., s. 195–196; G. Quispel, Gnoza, t um. B. Kita, Warszawa 1988, 
s. 136–142; W. Myszor, „Anapausis” w teologii chrze cija skich gnostyków, Warszawa 1984, s. 11–19. 

41 K. Rudolph, op. cit., s. 73–76.
42 Ibidem, s. 75, 158.
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Do soteriologii gnostycznej bowiem prowadzi zaproponowany tok rozwa a , od 
ontycznego uj cia czasoprzestrzeni w powie ci (najpierw w sensie materialnym, 
to jest czasoprzestrze  Moskwy i Jeruzalem, nast pnie w sensie psychologicznym, 
to jest wewn trzny wiat bohaterów i ich relacje z otaczaj c  rzeczywisto ci , 
i wreszcie czasoprzestrze  w sensie astralnym i czysto duchowym, jako wieczno  
i Wszech wiat), do zagadnienia antropologii (w niniejszym artykule ograniczonych 
do odniesienia Mistrza do kategorii pneumatyka, a jego zwi zku z Ma gorzat  
do symbolicznego osi gni cia przez nich androginicznej pe ni). 

Gnostyckie i gnostyczne koncepcje eschatologiczne nie ograniczaj  si  do idei 
„wst powania duszy”, lecz obejmuj  tak e problematyk  ko ca kosmosu. Koncepcje 
te zak adaj  istnienie jednoznacznego pocz tku i ko ca kosmosu jako skrajnych 
punktów odcinka, którym w ada proces nieznaj cy powtórze , nieustannie d cy 
do swego celu. Procesem tym steruje sukcesywne odprowadzanie cz stek wiat a 
do Pleromy, która w ten sposób „wype nia swój brak”. Kosmiczne dzie o zbawie-
nia spe ni si , gdy wszystkie cz stki wiat a powróc  na swe pierwotne miejsce 
i w ten sposób odtworzony zostanie stan pocz tkowy, to jest pierwiastek duchowy 
zostanie ukszta towany i spe niony dzi ki poznaniu43. Ludzie duchowi (pneuma-
tycy) razem z Sofi , sw  opiekunk  (Matk ), przebywaj  do ko ca wiata w króle-
stwie po rednim, to jest Ogdoadzie. B d  tam przebywa  do momentu osi gni cia 
stanu doskona o ci i wtedy wszyscy zbawieni b d  mogli zasi  do symbolicznej 
uczty weselnej. Po tej uczcie ujrz  Ojca i stan  si  wiadomymi eonami, czyli do-
st pi  wiadomego i wiecznego wesela m sko- e skich par przeciwie stw44. 

Je eli dzie o zbawienia ma by  zrealizowane, to znaczenie pneumy ukrytej 
w stworzeniu jest ogromne. W wiecie, który jest „odysej  nie wiadomo ci”, 
a jego istnienie ofiar  upadku i jednocze nie aktywnym elementem niewiedzy, 
Sofia realizuje swój „tajemny cel”45. Tym celem jest zbawienie ca ego stworze-
nia przez gnoz  oraz ostateczne zbawienie i triumfalny powrót Sofii do Pleromy. 
Stworzenie wiata mia o na celu realizacj  planu zbawienia Sofii i odbudowania 
Pleromy. W gnostyckim systemie soteriologicznym zbawczego ratunku potrzebuje 
nie cz owiek, lecz Pleroma. Celem zbawienia jest powtórna reintegracja wietlistej 
substancji rozproszonej w ciemno ciach kosmosu46. Typowy dla gnostycyzmu jest 
motyw tajemnej w drówki przez kosmos, kolejne eoniczne wiaty, w których gno-
stycy przybieraj  posta  odzwierciedlaj c  istot  rz dz c  danym eonem. Przybie-
ranie ró nych postaci ma s u y  ukryciu celu swojej misji i faktu swojego poja-
wienia si  w roli bezpo redniego wys annika najwy szego Boga47.

Mistrz z Ma gorzat  zatem, po mierci w wiecie materialnym, zostaj  odpro-
wadzeni przez swego przewodnika Wolanda do jego królestwa – Ogdoady, gdzie 
oczekiwa  b d  ostatecznego dope nienia si  kosmicznego planu zbawienia, by 

43 Ibidem, s. 195–197.
44 G. Quispel, op. cit., s. 142.
45 H. Jonas, op. cit., s. 209.
46 I. Trzci ska, Gnostycka wizja Boga, w: Oblicza gnozy, red. E. Przyby , Kraków 2000, s. 31.
47 Ibidem, s. 29.
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razem z „doln ” Sofi  wkroczy  do Pleromy i powróci  do swojej eonicznej po-
staci. Poruszone wcze niej zagadnienie wiatów alternatywnych jako indywidual-
nie zwizualizowany raj czy si  z ide  Ogdoady poprzez plato skie poj cia naty-
wizmu i anamnezy. 

Warto przywo a  na koniec symboliczn  kulminacj  powie ci  wielki bal 
u Szatana. Scena ta ca na balu zosta a przeciwstawiona karnawalizacji typowej 
dla charakteru i uk adów wiata moskiewskiego. Taniec splecionych ze sob  osób 
symbolizuje kosmiczne za lubiny i staje si  rytua em maj cym na celu uporz d-
kowanie tego wiata i ponowne ustanowienie zwi zku mi dzy niebem a ziemi 48. 
Funkcja Wolanda w czasoprzestrzennej strukturze tekstu jest zatem funkcj  po-
rz dkuj c  i zapewniaj c  ci g o  procesu zbawienia (st d zwi zek Wolanda 
z Ma gorzat ). Odwo uj c si  w ten sposób do tre ci eschatycznych gnozy, przed-
stawionych w utworze Mistrz i Ma gorzata, czytelnik mo e dopowiedzie  sobie 
ostateczny fina  niedoko czonej powie ci Michai a Bu hakowa. 

Summary

From Deliberations above Issues of Space and Time Continuum in the Novel The 

Master and Margarita by Mikhail Bulgakov

The article is devoted to the problem of time and space as the essential factors of the 
world model created in The Master and Margarita, the famous novel written by Mikhail 
Bulgakov. As many critics has already noticed, there are three basic space dimensions in the 
considering work of prose – Jerusalem, Moscow and the mysterious world of Woland. As the 
matter of fact the core problem of research concerns the latter. The world from which Woland 
is coming is presented as a kind of inter-world between the other two, on the one hand, and 
as the objective Universe embracing them, creating in this way the unity of three dimensions, 
on the other hand. Moreover, in this piece of work, there has been made an attempt to recode 
the Woland’s world by analysing the motifs of it through the symbols and themes of gnosis. 

48 Zob. J.E. Cirlot, op. cit., s. 414 (por. z has em „Karnawa ”, ibidem, s. 176); M. Oesterreicher-
-Mollwo, op. cit., s. 299.


