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Wyjaca suka Andrzeja Babinskiego —
katastrofizm w wymiarze lokalnym

Andrzej Babinski’s howling she-wolf —
catastrophism in the local dimension

Abstract: The article concerns the poetry of the Poznan poet Andrzej Babinski described
from the perspective of the author’s biographical experiences, his work and creative worldview.
The analysis covers the author’s poetic imagination and the images of the world plunged into
a permanent apocalypse. In addition, it examines the image of the world that slips away from
under the feet of man, resulting from the conviction about the crisis of civilization and the
death of poetry, as well as the loss of values in the post-war world. Reflections on this subject
are presented in the context of geopoetics, locality and catastrophism.
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Andrzej Babinski jest poeta osobnym, ktory dotad nie byt wspominany w wazniej-
szych opracowaniach literackich, pozostajac poza gtownym obiegiem literatury,
na peryferiach zycia artystycznego. Urodzit si¢ w 1938 roku we wsi Babino koto
Biategostoku, gdzie spedzit wezesne dziecinstwo, natomiast jego mtodosc i poz-
niejsze lata zwigzane byly z Poznaniem, ktory nieustannie portretowal w swoich
wierszach. Znany jest niewielu czytelnikom — gtéwnie tym zwiazanym z wielko-
polskim $rodowiskiem tworczym oraz czytajacym Edwarda Stachure, ktory wspo-
minat przyjaciela w jednym ze swoich utwordéw (Stachura 1987). Pisarze poznali
si¢ podczas studiow na KUL-u (Szatkowski 1999b: 31). Babinski za zycia wydat
dwa tomiki poezji — Z catej sity (Warszawa 1975) oraz Znicze (Poznan 1978), za$
posmiertnie ukazaty si¢ Znicze i inne wiersze (Poznan 1985) oraz Uwierzenie
moje (Poznan 2000) — publikacja zredagowana przez Jerzego Szatkowskiego,
przyjaciela poety.
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Cho¢ czesto zalicza si¢ Babinskiego do grupy Orientacji Poetyckiej ,,Hybrydy”!
— trzeba jednak pamietaé, ze jest to autor, ktorego tworczos¢ pozostawata w silnych
zwiazkach z aktualng sytuacja geopolityczna?. Babinski, urodzony w 1938, a zmarty
w 1984 roku, byt tworca zyjacym miedzy dwoma totalitaryzmami, a zatem nazna-
czonym w sposob podwojny. Decydujace dla uksztattowania sie jego wyobrazni
poetyckiej wydaje si¢ wezesne ,,dziecinstwo w cieniu armat we wsi Babino” koto
Biategostoku, ktore autor wspomina w zapiskach autobiograficznych opublikowanych
w numerze 28/2005 ,,Okolicy Poetow” (Babinski 2005: 44)3. Zauwazmy rowniez,
ze Janusz Kryszak w monografii Katastrofizm ocalajqcy pisze, ze dla tych, ktorzy
doswiadczyli wojny we wczesnym dziecinstwie, stanowita ona pierwszy obraz
$wiata, rzutujac na ich dalsze losy i odciskajac swoje trwate pietno na sposobie
postrzegania rzeczywistosci (Kryszak 1978: 5). Uwaga ta wydaje si¢ adekwatna
w stosunku do Babinskiego urodzonego tuz przed wybuchem wojny — jego Swia-
topoglad 1 wrazliwo$¢ ksztattowaty sie w atmosferze strachu, co moglto mie¢ swoje
odzwierciedlenie takze w dorostym zyciu® oraz w wyobrazni poetyckiej tworzacej
obrazy katastrofy, kleski $wiata i cywilizacji. Ta cecha w bardzo wyrazny sposob
upodabnia poznanskiego poete do tworcow katastrofizmu lat 30. — Jana Spiewaka,
Zuzanny Ginczanki, a nade wszystko — Jozefa Czechowicza (Wilkon 2016: 43—78).

Wszystkie opisane powyzej problemy uobecniaja si¢ w tych aspektach jego
poezji, w ktorych wyobraznia pisarza oraz sposob przezywania przestrzeni §cisle
wigza si¢ z pamigcia. Kreacja poetyckich miejsc przez Babinskiego stuzy tez nie-
watpliwie ukonstytuowaniu samego podmiotu poznajacego siebie na podstawie
przejawow tegoz $wiata i na podstawie wlasnego bycia-w-$wiecie. Podazajac za
my$lg Martina Heideggera, ktorg zawart w dziele Bycie i czas (Heidegger 2016),
podmiot tych wierszy to podmiot stale zanurzony-w, nieistniejacy samodziel-
nie, nieautonomiczny. Dlatego tez glownym kontekstem, w ktorym chciatabym
ujac tg tworczose, jest szeroko rozumiana przestrzennos$¢ potaczona z refleksja
o tozsamosci 1 pamigci. Wazne sg dla mnie ustalenia Matgorzaty Czerminskiej

I'W duzej mierze za sprawa zaréwno znajomosci z autorem Siekierezady czy z Jerzym Leszi-
nem-Koperskim, ktérzy pomogli poecie w publikacji debiutanckiego tomiku, jak i ze wzgledu na
artystyczny ksztatt jego tekstow oraz podejmowang przez niego tematyke.

2 Wydaje si¢ zatem, Ze obce jest mu ,,dgzenie do sztuki wyzwolonej spod dyktatury dziejow
narodowych, sztuki sytuujacej si¢ w kregu wszechludzkich tgsknot i marzen”, do ktorego przyznawali
si¢ hybrydowcy (Balcerzan 1988: 98).

3 W cytowanym dokumencie poeta pisze dalej: ,,Nie tylko wies i szosa byty tam bohaterskie, nie
tylko Narew 1 jej rozlewiska. Bohaterska byla tam kazda trzcina, kazdy ptak, kazdy szmer liscia”
(Babinski 2005: 44).

4 Babinski cierpial na schizofreni¢ paranoidalng, miat tez manig przesladowcza, co przektadato
si¢ na jego wyobraznig, lgk opisywany w poezji 1 samotnos¢.
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— zaro6wno te bezposrednio zwigzane z problemem przestrzennosci, jak i te, ktore
dotyczg problemu autorstwa i tozsamosci — czerpigc bowiem z tez przedstawionych
w artykule Hipoteza autorstwa (o podmiocie dziet wszystkich jednego autora), daze
do stworzenia zarysu catosciowego obrazu $Swiata wykreowanego przez autora.
Problem ten chciatabym przedstawi¢ w perspektywie literatury idiolokalnosci
— pozwala ona bowiem na ukazanie specyfiki relacji Babinskiego i jego poetyckich
krain — pelnej dramatycznych, wewnetrznych napigc, wywolanych przez wzajemne
oddziatywanie na siebie tej przestrzeni, oraz podmiotu, ktdéry w niej przebywa.
Jak za$ pisze Elzbieta Rybicka w Geopoetyce, a propos literatury idiolokalnos$ci:

Jej cechg szczegolng jest precyzyjna lokalizacja, zwigzana z konkretnym miejscem,
r6zni si¢ ona jednak od tradycyjnej liryki opisowej czy prozy topograficznej. Literatura
idiolokalnosci jest bowiem nie tyle domeng deskrypcji, hypotypozy, ile dramatyzacja
doswiadczenia miejsca. Dramatyzacja, poniewaz zarowno ,,ja”” doswiadczajace, jak
i doswiadczane miejsce graja aktywne role [wytl. z oryginalnego tekstu] (Rybicka
2014: 184).

W kontekscie przestrzennosci wierszy Babinskiego zwracaja uwage takze aspekty
formalne utworéw — sposob kreowania poetyckiego $wiata poprzez taczenie luz-
nych asocjacji oraz tworzenie ciggdw synonimicznych z odlegtych od siebie pol
semantycznych, wptywajace na odrealnienie rzeczywistosci i przywodzace na
mysl poetyke nadrealizmu, nie daja si¢ scali¢ ani zrozumie¢ inaczej niz jako zbior
sugestywnych, nacechowanych symbolicznie obrazow, ktére tworzg specyficzng
poetycka rzeczywisto§¢. Dlatego tez odwotanie do miejsc autobiograficznych?
— Biategostoku i Poznania — wydaje si¢ niezbgdne dla poglebienia lektury tych
wierszy. Czgsto pojawiajace si¢ w tej poezji toponimy buduja konkret, tworzg rze-
czywisty punkt odniesienia i swoistag mape¢ poetycka Babinskiego. Mapa ta jawi si¢
za$ jako obraz miejsca na poly realnego i na poty wyimaginowanego, noszacego
zarowno wyrazne $lady wyobrazni tworcy, jak i rzeczywistego miejsca — mozna
zatem zaliczy¢ ja do kategorii przestrzeni heterotopijnej (Rybicka 2014: 157).

5 Czerminska w artykule Miejsca autobiograficzne charakteryzowata je jako odpowiednik w skali
jednostkowego do$wiadczenia egzystencjalnego wspolnotowych lieux de mémoire Pierre’a Nory.
Miejsce autobiograficzne jest wedle jej definicji ,,znaczeniowym, symbolicznym odpowiednikiem
autentycznego miejsca geograficznego oraz zwigzanych z nim kulturowych wyobrazen. [...] Zacho-
wuje swoje konieczne odniesienie do miejsca geograficznego, nie jest jednak kawatkiem rzeczywi-
stej, fizycznie istniejacej przestrzeni, ani nawet po prostu zespotem zwigzanych z nig kulturowych
znaczen i wyobrazen. Wyrdznia si¢ dwiema podstawowymi cechami: ma charakter indywidualny
oraz uksztattowane jest glownie w materii utwordw literackich [...]” (Czerminska 2011: 187).
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Z przestrzennoscig wigze si¢ ujeta w tytule kategoria lokalnosci — rozumiem
ja jako sposob uobecniania si¢ konkretnego miejsca w literaturze, a takze wptywu
tego miejsca na literature. Badania regionalne w ostatnich latach staty si¢ do$¢
wazng czgscig nowej humanistyki — dajac mozliwos$¢ napisania historii literatury na
nowo, z uwzglednieniem alternatywnego jej odlamu, jakim jest literatura lokalna
czy mniejsza, a tym samym umozliwiajac zastgpienie dawniej stosowanego werty-
kalnego modelu historii sztuki przez model horyzontalny, uwzgledniajacy w swoim
opisie takze to, co do tej pory stanowito margines badan literaturoznawczych (Nycz
2010). Niemniej jednak kategoria ta mogta stanowi¢ swoiste przeklenstwo dla poety,
ktory prawdopodobnie niczego nie pragnat bardziej niz rozgtosu i stawy. Stad tez
zapewne tak czeste w tej poezji przejscia od przestrzeni lokalnej do kosmicznej,
od tego, co partykularne do tego, co uniwersalne — czasem podmiot znajduje si¢
W centrum opisywanego miejsca, innym razem opisuje je z perspektywy lotu
ptaka czy wrecz z kosmosu, z czym zwigzane jest pisanie o ,,globie” czy ,,plane-
cie” jak gdyby widzianych z daleka. Lokalno$¢ Babinskiego zmierza w kierunku
odrealnienia i zachwiania obrazu $wiata — miesci si¢ ona bowiem w niedajacym
si¢ rozwigzac¢ paradoksie regionalno$¢ — uniwersalnos¢, realizujacym si¢ jako za-
kotwiczenie w ,,tutaj” i jednoczesne zanurzenie w kosmosie. Pozwala to zauwazy¢
pewna przemiang, ktora mogta nastgpi¢ wlasnie po II wojnie Swiatowej, w obrebie
kategorii lokalnosci. Teksty zrodtowe wskazuja, Ze regionalizm dwudziestolecia
nie patrzyl na §wiat z kosmosu, byl zespolony $cisle z najblizszym otoczeniem,
opiewajacy je badz krytykujacy, zawsze jednak zakorzeniony w nim — , tutejszy”*°.
Natomiast sposob ujmowania przestrzeni przez Babinskiego porzadkuje dychoto-
mia lokalno$¢ — uniwersalnos$¢, perspektywa ,,tutaj” i kosmiczna, ciagle przejscia
1 napi¢cia miedzy tymi przestrzeniami.

Punktem wyjscia do refleksji nad tworczoscia poety chciatabym uczynié
jeden z bardziej wyrazistych wierszy Drogi redaktorze z cyklu Trzy listy, po raz
pierwszy opublikowany w debiutanckim tomiku Z cafej sify (Babinski 1975: 30).
Utwor ten stanowi interesujaca egzemplifikacje zarysowanych powyzej problemow
— zwlaszcza relacji ,,ja” 1 $wiata.

6 Emil Zegadlowicz pisat w 1928 r.: ,,Wywodzimy si¢ z ziemi. Oto caty rodowéd nasz, poezja
nasza i filozofia nasza. Ziemia tzn. przyroda i cztowiek z glebg zwiazany, w mowe jej wstuchany,
nakazy jej rozumiejacy, cztowiek bliski jej zyznej powierzchni i niepokojacego, weglowego czy
zupnego wnetrza, cztowiek plus globu tetniacy w pochodzie swym historycznym z wiecznos$ci w
wieczno$¢. Ziemia-przyroda: ziemia-cztowiek!” (Zegadtowicz 2016: 133).
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Drogi Redaktorze

Pan mnie nie rozumie. Mnie do zycia powotata suka. Tak,
suka. Podczas wojny, gdy bylem malenki, jedna chora suka
o zmierzchu przerazliwie wyta. Ciemno$¢ byla straszna,
jaka bywata na Biatostocczyznie, i jakie bylo zacofanie tych
wiosek, ale nic straszliwszego nie mogto by¢ od wycia tej
suki. Od razu zrozumiatem: trudna jest ziemia. I nikt

z dorostych jej nie rozumial, procz mnie jednego.

Ta suka, ktora byta swiadkiem wiosek spalonych; w wyciu
optakiwata dramaty Il wojny §wiatowej: pozary,
strzelaniny, bombardowania; bo by¢ zaczynata w zachod
ztowieszczego stonca. Ouuu... Ouuu... Ouuu...

Na lekcji religii w II klasie mys$latem: ,,Jak taka jedna
Suka jest, to Boga niec ma, ona wigcej cierpiata niz Bog

na krzyzu”. Ona wywyla calg ludzkos$¢, przezyta koniec
$wiata, niby samiutenika, by tak nieludzko zawodzic.
Wyciem do drzew przyparta ciemnos$¢, przerazita calg
okolice. Ludzie bali si¢ zy¢ pod niebem tej wyjacej,
swiatowej suki. Nie mogli potozy¢ si¢ spaé:

gromadzili si¢ w jeden dom, odmawiali pacierze, a stonice
jakby zaszto i nigdy nie miato juz wzejs¢, i1 juz nigdy

nie miat zapia¢ kur poranny, zakwitna¢ przed oknem
nasturcja, nagietek. Ludzie co przezyli to wycie, nie mogli
stojac na ziemi uwierzy¢ w istnienie zabudowan,

ze nazajutrz z sgsiednich domostw pojdzie z kominéw dym,
byli pewni braku ziemi pod stopg, odcigcia od §wiata.
Ouuu... Ouuu... Ouuu...

Wielbitem jeden t¢ suke. Zazdroécitem jej az tak
przerazliwego wycia. I oto dzi§ mam par¢ wierszy, ktore
0g61 uznaje, cho¢ si¢ Igkat ich autorstwa, bo musze
miesci¢ natchnienie tej wyjacej suki. Pewne, skarb
natchnienia zaczerpnatem od niej...

Biorac pod uwagg fakty z zycia Babinskiego, mozna uzna¢, ze wiersz nawigzuje
wprost do sytuacji, z ktérymi na co dzien si¢ zmagal — wiersze przesylane przez
niego do czasopism literackich czesto byly odrzucane przez redaktorow, obawia-
jacych si¢ publikowania zbyt pesymistycznych utworéw’. Co ciekawe, obiekcje
redaktorow czy cenzoréw wzbudzaty nie tyle poruszane przez poet¢ drazliwe

7 Na tamach ,,Toposu” (nr 6/2014) Mieczystaw Machnicki jako dawny redaktor ,,Nowego Wy-
razu” opisat swoja korespondencje z Babinskim dotyczaca publikacji wiersza poznanskiego poety
pt. Temat posmiertny (Machnicki 2014). Jako warunek publikacji redaktor postawit usunigcie wyrazu
,»posmiertny”, na co Babinski — jako poeta nieust¢pliwy i przykladajacy wielka wage do whasnej
tworczosci — nie przystal. Jak po latach przyznat autor wspomnien, chodzito o to, aby zniecheci¢
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tematy czy bezposrednie aluzje do powojennej rzeczywistosci (takie zdarzaty
sig, lecz stosunkowo rzadko), ile wtasnie wyobraznia poetycka, hermetyzm poezji
1 zwigzana z nimi kreacja apokaliptycznego $wiata cigzkiego od rozpaczy i tez,
wobec ktorego sam Babinski ustosunkowywat si¢ antagonistycznie. Nie do przy-
jecia przez cenzure byt z pewnoscig katastroficzny $wiatopoglad tworcy (wraz
z przekonaniem, ktore wyrazat w wielu wierszach, ze zyje w epoce katastrofy
i ciaglego zagrozenia®) i takaz — nad wyraz sugestywna i emocjonalna — wyobraznia
nawigzujaca czgstokro¢ do poetyki koszmaru sennego — nazbyt wysublimowana,
mocna, oderwana od $wiata PRL-u i —nalezy przyzna¢ — trudna do zrozumienia.
Wiersz ten stanowi ponadto $wiadectwo autokreacji samego autora budujacego
swoja legende w Srodowisku tworczym poprzez prowadzenie zycia odbiegajacego od
przyjetych konwenansow i prowokacyijne zachowania?, jak poprzez tworczoéé — gdy
czynit z samego siebie oraz swojej poezji jeden z glownych tematow literackich.

W przytoczonym wierszu Babinski zdaje si¢ thumaczy¢ z wlasnego sposobu
pisania oraz katastroficznego $wiatopogladu wynikajacych ze szczegdlnego pigtna,
jakie nosi (,,musze¢ miesci¢ natchnienie tej wyjacej suki”). Odnajdujemy tu bardzo
pojemny symbol suki, tworzacy podstawe metaforyczng i rame interpretacyjna
dla tego utworu. Jest to wazny motyw pojawiajacy si¢ takze w innych wierszach
w réznych odstonach i wariantach, korespondujac z wydzwickiem pozostatych,
czestych w tej poezji watkow: oswajania $wiata, rozpadu, niemoznosci dosiggnigcia
ziemi czy usuwania si¢ jej spod stop, postapokaliptycznych ruin, zgliszcz, pustki,
bezludnych chodnikéw. Wyjaca suka jest tez bez watpienia waznym elementem
sktadajacym si¢ na wyobrazenie Biatostocczyzny — konstytuuje genius loci tego
regionu, a takze wydaje si¢ zarzadcg tej tajemniczej, dos¢ mrocznej przestrzeni,
na poty realnej, na poty wyimaginowanej, stanowigcej potaczenie §ladéw pamigci,
wyobrazni i emocji.

mtodego poete do publikacji wierszy, ktore — jak przypuszczatl — i tak nie zostatyby dopuszczone
do druku przez cenzure.

Innym interesujacym przykladem jest historia STROF, czyli cyklu znanego jako Bagno i hymn,
opublikowanego w calosci po raz pierwszy w posmiertnym tomie Znicze i inne wiersze; zob. komen-
tarz Szatkowskiego w ,,Okolicy Poetow” (Szatkowski 1999a: 30-32).

8 Ze ziemig spotka zagtada, ja mam ten kompleks i nim / obcigzeni sg inni artysci i intelektu-
alisci” (Babinski 1985: 43).

9 Znane s3, opublikowane w almanachu Klubu Literackiego C.K. ,,Zamek”, wspomnienia
uczestnikow spotkan, na ktoérych bywat Babinski. Warto dla zilustrowania tego watku przytoczy¢
tekst Barbary Lempki ,,[...] Zyt poezja tak dalece, ze byty mu obce wszelkie konwenanse, autory-
tety, regularny tryb zycia, dbatos¢ o powierzchowno$é. Przyjscie Babinskiego na wieczor literacki
najczesciej konczylo si¢ skandalem. Znanemu, niezyjacemu juz pisarzowi, deklarujgcemu w swoich
ksiazkach mito$¢ do przyrody, skrupulatnie wyliczyt, ile drzew zrabano na wydanie wszystkich jego
ksigzek. Nic dziwnego, ze luminarze literatury bali si¢ Babinskiego jak ognia” (Lempka 2005: 60).



Wyjaca suka Andrzeja Babinskiego — katastrofizm w wymiarze lokalnym 155

Wycie wilkow to mocno zakorzeniony w $§wiadomos$ci autora motyw, naj-
prawdopodobniej majacy swoje zrédto w sposobie przetwarzania sensorycznego
wczesnodzieciecych doswiadczen poety na Podlasiu i Biatostocczyznie, by¢ moze
zwiazanych z dziewiczoscig tego regionu pokrytego w duzej mierze gegstym,
tajemniczym lasem zamieszkiwanym przez dzikie zwierzeta, a takze utrwalo-
nym kulturowo obrazem wschodniej Polski oraz dziecigcej wyobrazni karmione;j
strachem. Zawodzenie suki moze konotowaé rowniez wycie syren czy alarmow
towarzyszacych dziataniom wojennym, ktére poeta — jako maty chlopiec — skojarzyt
prawdopodobnie wtasnie z wyciem wilka. Tym samym trzeba zauwazy¢, ze duza role
w tworzeniu tego obrazu odegrata pamie¢ sensoryczna pisarza — przywolujacego
sonotopograficzne wycie zwierzecia (,,ouuuu...”) (Rybicka 2014: 250-252) towa-
rzyszace opisowi nieszczgse, jakie spadty na §wiat. Krajobraz dzwigkowy wsparty
jest w tym wierszu obecnoscig doznan wzrokowych (,,Ciemnos$¢ byta straszna, /
jaka bywata na Biatostocczyznie”), tworzgc dos¢ spojny zarowno pod wzgledem
sensorycznym, jak i emocjonalnym czy antropologicznym obraz rodzinnej wioski
poety — pograzonej w ciemnosci, opustoszatej, pozbawionej innych bodzcéw niz
przerazliwe wycie zwierzecia, odcigtej od reszty $wiata i martwe;.

Warto zauwazy¢, jak pojemnym znaczeniowo symbolem jest wykorzystany
motyw, realizujacy si¢ w trzech wariantach budujacych napigcia semantyczne tego
wiersza. Sa to: matka — natchnienie — zto. Stowa ,,Ta suka, ktora byta swiadkiem
wiosek spalonych; w wyciu / oplakiwala dramaty II wojny $wiatowe]” pozwalaja
nam odczytywac ten symbol jako obraz §wiata opustoszatego z powodu nieszczes$¢
i kataklizmow, jakie go dotknety — wypetnionego wyciem zalobnego psa. Uobecnia
si¢ tez w tym wierszu obraz wyjacej suki jako pewien zlowieszczy, tajemniczy
1 nieposkromiony zywiol wojny siejacej zniszczenia: ,,Ludzie co przezyli to wycie,
nie mogli / stojac na ziemi uwierzy¢ w istnienie zabudowan, / [...] / byli pewni
braku ziemi pod stopa, odcigcia od $wiata”. Ciekawe pod tym wzgledem wydaje si¢
zdanie ,,zrozumiatem: trudna jest ziemia” — zdradzajace tajemnicza wigz i bliskos¢
autora z opisywanym $wiatem — zwlaszcza z tym, co kryje sie¢ w jego wnetrzu;
jest to wiez w pewnym stopniu wregez fizyczna czy cielesna. Co wazne, podmiot
jest tu dzieckiem, ktore zaczyna rozumie¢ zasady rzadzace Swiatem i dostgpuje
poznania go na wyzszym, dojrzalszym poziomie, co — rzecz jasna — moze wigzac
si¢ z pewnym dyskomfortem, a nawet bolem.

W wierszu znajdujemy réwniez przestanki, ze wyjaca suka to pewien — do$¢
wulgarny i bardzo sugestywny — obraz matki, ktéra wydata na $wiat nieszcze-
sliwego poete (,,Mnie do zycia powotala suka”), zdradzajacy w pewnym stopniu
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jego stosunek do najblizszej rodziny!'?. Babinski miat tez matke wojne — stat sie
jej dzieckiem i wychowankiem, a sita jej oddziatywania na mtoda osobe byta tak
wielka, ze zdotata przestoni¢ dostgp do $wiata ludzi, tym samym — czyniac go
sierotg wsrod spoteczenstwa, wyrzutkiem i odmiencem. Wycie suki, w nawigzaniu
do antycznych koncepcji zwiazkow poezji z muzyka, moze funkcjonowaé w tym
wierszu jako odwrocony obraz poezji — nie be¢dgcej utworem harmonijnym, upo-
rzadkowanym, o ustalonej budowie, stworzonym w duzej mierze dzigki dziataniom
rozumu, lecz dzwigkiem wydawanym przez zwierze, przerazliwym i przeciggtym
krzykiem. Warto doda¢, ze — wg relacji swiadkow — poeta czytajac ten tekst wobec
publicznosci, czesto sam przerazliwie wyl, nasladujac biatostocka suke z wiersza.
W tym kontek$cie zwracaja uwage nastepujace fragmenty: ,,Pewne, skarb / na-
tchnienia zaczerpnatem od niej...”, ,,ona wywyla catg ludzkos$¢”, ,wielbitem jeden t¢
suke. Zazdro$citem jej az tak / przerazliwego wycia” — wyrazajace zafascynowanie
tym, co mroczne, ciemne i niebezpieczne. Wyjaca suka to natchnienie (,,skarb
natchnienia zaczerpnatem od niej”’) — sama za$ poezja i stosunek autora do niej
to zagadnienie niezmiernie ciekawe i do§¢ ztozone!!.

Omawiany utwor bazuje na ciagtych napieciach, przejsciach miedzy pola-
mi semantycznymi, obrazami pojawiajacymi si¢ wskutek sugestywnej i mocnej
symboliki zakorzenionej w wybujatej wyobrazni tworcy. Z nich wlasnie wynikaja
niejednoznacznosci, nieuchwytnos¢ znaczeniowa i dynamika kreowanej przestrze-
ni. Uderza tez pewna ambiwalencja wykorzystanego symbolu — z jednej strony
mieszczacego w sobie dzikos¢ zwierzgcia siejacego zniszczenia, z drugiej — psa
optakujacego zadane krzywdy, a z jeszcze innej strony — macierzynska czulosé
matki litujacej si¢ nad losem skrzywdzonego dziecka. Samo wycie jest wiec za-
réwno zwierzgce, jak i ludzkie — w sposobie wykorzystania tego symbolu mozna
zaobserwowac oba te aspekty. Do tego raz jego obraz moze by¢ rozciggniety na
przestrzen catego §wiata (gdy wycie zwierzgcia ogarnia calg kulg ziemska, trudno
jednoznacznie zlokalizowa¢ zrodto tego przerazliwego dzwieku), a innym razem
— mies$ci si¢ w konkretnym miejscu, we wsi Babino.

Obraz wyjacej suki pojawia si¢ takze w innych utworach, m.in. w wierszu
Wrrr..., ktory po raz pierwszy ukazat si¢ w debiutanckim tomie poety ,,Ja spo-

10 Na marginesie warto dodag, ze sam Babinski miat do$é¢ skomplikowane relacje z obydwoma
rodzicami. Mieszkat z ojcem, za§ do matki nie przyznawat si¢, piszac w licznych zyciorysach, ze ta
nie zyje — jak wspominat Szatkowski podczas rozmowy przeprowadzonej 9 grudnia 2018 r.

' Dla pisarzy takich jak Babinski, Stachura, Milczewski-Bruno poezja byta swego rodzaju
przeklenstwem uniemozliwiajacym prowadzenie uporzadkowanego zycia rodzinnego i zawodowego,
jednoczesnie jednak stanowila jego najglebszy sens; dla zrozumienia tego zjawiska przydatna moze
okazac si¢ kategoria syllepsis opisana przez Ryszarda Nycza (1995).
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kojnie / siadam a ty na mnie / warczysz / suko ziemio / zem si¢ nurzatl, staczat,
w podziemia zapadal” (Babinski 1975: 13). To jeden z wielu utworow, w ktorych
poeta czyni ze §wiata swojego adwersarza, buntuje si¢ wobec niego i pragnie wy-
mierzy¢ mu sprawiedliwos¢. Wiersz ten bez watpienia koresponduje z wydzwig-
kiem poprzednio cytowanego utworu, cho¢ inna jest w nim perspektywa bohatera
1 nieco inaczej ukazany problem lokalnosci. W interesujacy sposob rozegrana
zostata tu specyficzna dla poety zmiennos$¢ perspektywy, wywolujaca wrazenie
ciggtego ruchu i niemoznosci zatrzymania si¢. Wyraza si¢ ona za sprawg punktu
widzenia, z ktérego Babinski opisuje Ziemie¢. Raz jest w niej zanurzony, docie-
rajac do samego jej wnetrza (,,zem si¢ nurzal, staczatl, w podziemia zapadal”),
by po chwili — stajac niejako na réwni z planeta i sytuujac si¢ z dala — opisywac ja
z perspektywy kosmicznej (,,bede powracatl a ona znéw na mnie bedzie / warczata
/ ta suka — ziemia”). Bardzo cickawg kwestia jest sposob, w jaki poeta wykorzy-
stuje te sprzecznos$ci, tworzac poetycki obraz — podmiot, ubijajacy ziemig stopa,
zdaje si¢ nie tylko po niej stapac, lecz takze — oddalajac si¢ 1 wracajac — mie¢ na
nig oglad z daleka. Dzigki temu tworzy wrazenie ulotnosci, ciggltych metamorfoz
i niestabilno$ci. Wprawiona w ruch jest tez oczywiscie kula ziemska, glob. Znow
pojawia si¢ wigc napig¢cie lokalnos¢ — uniwersalnos¢, bedace bazg do budowania
poetyckich pejzazy autora.

Omawiany utwor przywoluje wazny rys biograficzny autora — poczucie bezdom-
nosci i osamotnienia. Cytowane powyzej stowa wiersza wprowadzajg nas w pewng
sprzecznos¢ tkwiaca w przywiazaniu do miejsca, w ktérym z jednej strony jest si¢
u siebie (na swojej wlasnej Ziemi), z drugiej jest si¢ atakowanym przez agresywnego
psa (,,ja spokojnie / siadam a ty na mnie / warczysz / suko ziemio”). Problem braku
domu, bezpiecznego schronienia i miejsca do pracy szczegdétowo opisata Grazyna
Krol, wigzac go z problemem trudnych czasow, w ktorych zyt poeta: ,,Obcos¢
miasta, zycia w epoce pozbawionej pamigci i mozliwosci wspottworzenia historii
oraz poczucie odtracenia przez bliznich potegowaty wrazenie bezdomnosci” (Krol:
2016: 219). Poeta, w $wietle cytowanego artykutu, zyt w niesprzyjajacych warun-
kach, korzystajagc wspolnie ze swoim ojcem z pokoju przedzielonego kredensem
kuchennym, czgsto skarzyt si¢ na brak warunkow do pracy:

Pokéj Nad Wiebrzakiem 1 nie petnil podstawowych zadan domu, nie byt przestrzenia
intymnosci, spokoju, bezpieczefistwa, nie zapewnial ani miejsca do wypoczynku, ani
miejsca do pracy nad wierszami. Poeta silnie odczuwat potrzebe posiadania swojego
miejsca. Zazdro$cil innym, ze maja wlasny kat i wierzyl, ze i on otrzyma wreszcie
zashuzone mieszkanie, ktore bedzie mogt nazwaé domem (Krol 2016: 211).
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Jest to jeszcze jeden kontekst pomagajacy zrozumieé¢ obraz niebezpiecznego, dzi-
kiego zwierzecia w wierszu Babinskiego. Z wlasnego domu przegania go suka
— pies stojacy na warcie? Bestia pilnujaca, aby zaden nieproszony go$¢ nie wprosit
si¢ pod ,,wielki dach nieba”? Wreszcie, co bardzo obrazowo wptywa na odbior
tego utworu, owa suka to zarazem warczacy ztowrogo pies, jak tez cata Ziemia.
Samotno$¢ Babinskiego ma wiec wymiar wrecz katastroficzny — nie bez przesady
mozna okresli¢ ja mianem samotnosci kosmicznej, bezdomnos$ci rozpo$cierajacej
sie na caty wszech$wiat!2,

Swiaty Babinskiego, cho¢ czesto fantasmagoryczne, mroczne, przywodzace
na mysl zaswiaty, zakorzenione sg w konkretnej rzeczywistosci i w konkretnych
miejscach, ktore podlegaja ciaggtym dyslokacjom (Rybicka 2014: 50). Odnajdujemy
w nich $lady przestrzeni realnych, ktére przyczyniaja si¢ do rekonstrukcji calo-
sciowego obrazu $§wiata poety. Nawigzujac z kolei do Czerminskiej, chciatabym
przywota¢ koncepcje sladu autorki, ktora stwierdza: ,,$lad osoby autora zostaje
odcisniety w kazdym utworze, a w dzietach wszystkich wzietych lacznie takze
istnieje $lad, bogatszy niz te pojedyncze, cho¢ nie bedacy ich prosta suma” (Czer-
minska 2005: 291). Teze t¢ mozna zaadaptowac do tematu przestrzeni — w kazdym
dziele pozostaje pewien $lad nie tylko pisarza, lecz takze §lad miejsc waznych dla
autora, czesto mimowolny. Stanowi on przestrzen przetransponowang przez autorska
$Swiadomo$¢, przestrzen wewngtrzng, najbardziej uwewngtrzniony obraz §wiata,
mowiacy wiele o samym tworcy i nieodlaczny od niego. Nawigzujac natomiast do
stow Martina Heideggera — ,,Wraz z rozumieniem §wiata zawsze wspotrozumiane
jest bycie-w, rozumienie egzystencji jako takiej jest zawsze rozumieniem §wiata”
(Heidegger 2004: 188) — zauwazmy, ze nie sposéb zrozumie¢ Babinskiego, nie
rozumiejac jego §wiatow, zanurzonych zaréwno w lokalnosci, jak 1 uniwersalno-
$ci, tworzacych pewien spdjny, cho¢ peten napig¢ obraz. Dlatego tez, podazajac
za tymi refleksjami, wskazane byloby zestawienie wielu utworéw i wypowiedzi
Babinskiego, aby odnalez¢ w nich wiasnie owe $lady, bowiem jedynie ,,porownu-
jac wiele roznych wypowiedzi tego samego autora dostrzegamy, ze oswietlaja sie
one wzajemnie i pozwalaja zauwazy¢ to, co bylo niewidoczne w kazdym tekscie
z osobna” (Czerminska 1996: 84).

12 0dchodzac w pewnym sensie od gléwnego tematu, warto przywolaé stowa poety skierowa-
ne do Krystyny Ortow, w ktorej poeta byt nieszczgsliwie zakochany: ,,Kosmos, Kry, Krysiuniu...
Kosmos! Darzysz mnie kochang cisza ziemska. CiemnoS$cia ziemska i cisza. Kiedy patrze na Ciebie
z daleka — rozstepuje si¢ Ziemia migdzy nami” (Babinski 2000: 88). Stowa pokazuja, jak bardzo za-
korzenione w przestrzeni bylo myslenie Babinskiego, kosmos za$ byt dla niego bardzo sugestywnym
obrazem samotnosci.
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Jednym z miejsc, ktore pozostawito liczne slady w tekstach, jest Poznan do-
$wiadczany przez poete wszystkimi zmystami. W jednym z zycioryséw udostep-
nionych mi przez Szatkowskiego, poete i redaktora sprawujgcego piecze nad archi-
waliami poetyckimi Babinskiego, autor Zniczy zanotowat nastepujaco: ,,A zaczat
pisa¢ wiersze o stoncu, nie umiejac mowic jeszcze i pisa¢. Od dziecka. Dlatego
Poznan wyrazony w poezji to pobyt w wiezieniu muréw, a zupetna swoboda prze-
chadzek stworzyly mu mozno$é tworcza”!3. Sama metoda pisarska polegata wigc
w duzej mierze na zapisywaniu wierszy napredce podczas codziennych wedrowek
po Poznaniu, na ciggltych zmianach perspektywy ogladu rzeczywistosci 1 opisu.
Potwierdzaja to notatki poety opublikowane w numerze 69—70/2015 ,,Okolicy
Poetow™: ,,Bo dotad zawsze miatem wene gdzie§ w miescie. Nieoczekiwanie.
W najbardziej niezrecznym miejscu. Czesto papieru nawet, czym pisac nie byto
pod reka”!4. Rowniez §wiadkowie Zycia poety w rozmowach przeprowadzonych
przeze mnie w latach 2018—2020 potwierdzaja, ze Babinski do kazdego miejsca
docierat piechotg oraz ze czg¢sto mozna byto spotkac¢ go wedrujacego chodnikami
Poznania'>. Stad by¢ moze obecna w jego poezji perspektywa z lotu ptaka oraz
migotliwe przej$cia miedzy miejskim detalem a ogdlnym obrazem $wiata?

Poznan i jego architektura pojawiajg si¢ w wielu utworach, opublikowanych
w pos$miertnym tomie Znicze i inne wiersze (Babinski 1985); sg to m.in. Przed
operq (s. 61), ¥** [W doli ztej obled pokutny a rzeczywisty] (s. 64), O miasto (s. 69),
Dzwonuszek (s. 11), Cytadela (s. 57), Nad przepascig (s. 58), Bunt sfinksa (s. 59),
Z listu (s. 66), Lato 68 (s. 67), *** [Poznaniu gniewny jak grzywa lwa, czysty jak lilia]
(s. 81), Skalna szczelina (s. 82), Album oddechu (s. 85), Czyscibut (s. 160), Kawiarnia
,,Pot czarnej” (s. 86), *** [Nizej stonca swiecqcego zapatkq przyswiecam] (s. 162),
**% [Stawniejszy od stawy Slonc jest nie kamien a cien mroczny] (s. 176). Intere-
sujacy jest sposob, w jaki poeta odrealnia rzeczywisto$¢ codziennych wedrowek.
Cho¢ obraz miasta zbudowany jest z prostych elementéw przestrzeni tworzacych
codzienno$¢ poznaniakow: palmiarnia, chodniki, fawki w parku, fontanna — sposob

13 Oryginat dokumentu znajduje si¢ obecnie w Archiwum Literacko-Plastycznym Jerzego Szat-
kowskiego. Warto doda¢, ze Babinski pisat liczne Zzyciorysy, w ktorych czgsto mijal si¢ z prawda i snut
fantazje na wlasny temat — zmieniajac daty czy podajac fatszywe fakty na swoj temat. We wspomnia-
nym Archiwum odnalez¢ mozemy co najmniej kilka takich przyktadow.

14 Na marginesie warto zacytowa¢ jeszcze inng wypowiedz poety opublikowana przez Szatkow-
skiego w tomiku Uwierzenie moje: ,,Poznan jest odrzutowy w blasku neonéw. Swiattocien taki jak
tapczan, taki jak cienie na wodzie i raj $wiatel 1 odrzutowos¢ przestrzeni. I cudzoziemskos¢. Inne
panstwo, nie ma tego nigdzie w Polsce. Stukot chodnikéw, ugina si¢ miasto pod brzemieniem zieleni,
i strzeli w ulice jakie$ auto, poszumu nie odgarniesz [...]” (Babinski 2000: 25).

15 Informacja zaczerpnieta z rozmowy przeprowadzonej z Szatkowskim w maju 2018 r.



160 Bogna Wiczynska

ich przedstawienia poprzez ozywienie czy animizacj¢ poszczeg6élnych elementow
architektury oraz szczegolny dobor epitetow przeksztalcaja te rzeczywistosc.
Babinski pisze w utworze Dzwon piekiet: ,,Chodniki otwarte z fary i wieloskrzyd-
tych katedr Tumu / ...Organy” (Babinski 1985: 14), wykorzystujac wieloznacznosci
(cho¢by ,,otwarte organy” i skojarzenie z otwartymi ranami), tworzy z tych miejsc
przestrzenie eschatologiczne czyséca lub piekla czy postapokaliptycznych ruin.
W wierszu Ptak, trybun ciszy (Babinski 1985: 126) poeta w interesujgcy sposob
zrownuje z sobg przestrzenie realng z imaginacyjng, a dodatkowo wskazuje na
pochodzenie rodzaju ludzkiego wilasnie z przestrzeni mroku: ,,czlowiek wyrasta
z podziemia, siadajac na tawce parkowej wrasta w tawke”.

Utwor Nad przepascig rozpoczyna si¢ apostrofa do miasta, w ktéorym poeta
przez wiele lat mieszkat:

Poznaniu — pozycz mi prosz¢ jeden dzien uliczny

abym wszystkie ulice obszedt, r¢ka kazdy mur dotknat
Poznaniu — pozycz mi swoje dachy

gdy pod kotami przejezdnej Ziemi dudnig mosty Dworcow
chee nies¢ swoj krok pod twoimi dachami

Nad przepascig (Babinski 1985: 58).

,,Chce nie$¢ swoj krok ponad twoimi dachami” — stowa te ilustrujg specyficzny
dla Babinskiego sposob opisywania obcowania z przestrzenig — jak gdyby byla
dlan swoistym wiezieniem, z ktoérego chce si¢ wyrwac i wznie$¢ ponad. Tytut Nad
przepascig sugeruje natomiast, ze Poznan jest swego rodzaju rozpadling, w ktora
mozna wpas¢, tracac przy tym zycie. Metaforycznie rozumiana przepasc to z kolei
roznica, ktora dzieli — jest wigc miasto przestrzenig wrogg poecie — oddzielajaca
2o od reszty $wiata lub przepascig, w ktorej czeka go $mier¢.

Wielu badaczy okresla przestrzen jako swoisty palimpsest (Rybicka 2014: 383),
na ktorym warstwowo uktadajg si¢ wymiary kulturowy, historyczny i biograficzny.
Lektura wierszy autora Zniczy pokazuje, jak trafne jest to spostrzezenie. Oprocz
historycznego i kulturowego w przypadku Babinskiego na pierwszy plan wysuwa
si¢ wymiar biograficzny warunkujacy sposob opisu Poznania przez poetg. Wiele
zachowanych listow czy wspomnien autora wskazuje, ze Poznan traktowaé mozemy
w tej poezji jako metonimig srodowiska tworczego Wielkopolski, ktore odrzucato
ekscentrycznego poete, nie przyjmujac jego wierszy do druku i nie zapraszajac
na spotkania literackie. Cztonkowie Poznanskiego Zwiazku Literatow Polskich
czynili tez trudno$ci w dostaniu si¢ Babinskiego do tegoz zwiazku, totez poeta
musial ubiega¢ si¢ o cztonkostwo w warszawskim oddziale, o czym pisat Krystynie
Ortow (Krél 2016: 220). Zalit si¢ tez w liscie do Zyty Oryszyn:
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Poznan to jest martwy grunt — raz odrzucit mi [wiersze] Balcerzan, drugi raz nie pojde;
utworzyla si¢ opozycja przeciw mnie — to oboz Krynicki — Baranczak — Gasiorowski.
Baranczak tak, ale reszta nie jest intelektualistami — raz na kilka lat sta¢ ich na 1-3
zdania wybitne, ale nie na 50. stron takich zdan (Szatkowski 2000: 44).

Przy okazji tak waznego watku, jakim jest Poznan, znow powraca problem bez-
domnosci, tym razem w konteks$cie odrzucenia poety przez srodowisko literackie,
totez warto przytoczy¢ stowa Kroél, ktore mozna odnies¢ takze do tego problemu:

Zwiazek Poety z Poznaniem byl relacjg trudng. Miasto nad Warta ,,bolalo” Babin-
skiego, gdyz nie chciatlo go przyjac, stac si¢ znane, bliskie, ,,ciepte”. Jednak mimo
poczucia odtracenia, autor Strof dazyt do tego, by opisac, a poprzez stowo poznaé
i oswoi¢ grod pod opieka $w. Piotra i §w. Pawta (Krol 2016: 213).

Emocje zwigzane z odrzuceniem i samotnoscig musiaty by¢ silne, bowiem poeta
wielekro¢ w swoich utworach wyrazat swoje rozczarowanie zastang rzeczywisto-
Scig, kreujac w nich obraz zepsutego, niemoralnego $wiata, wrogiego czlowiekowi:

Niewarta ziemio jestes kroku mego
jednego spojrzenia we wneke czy $ciang
(kto$ ,,precz odkopnat spodlong Planetg™)
(Babinski 1985: 138).

Nie da si¢ ukry¢, ze opisywanie tworczosci Babinskiego kategoriami zaczerpnig-
tymi z geopoetyki zakrawa na swego rodzaju paradoks. Otdz sposob ,,poetyckiego
zamieszkiwania §wiata” poety znaczaco rdzni si¢ od sposobu, w jaki tworca poje-
cia geopoetyki, Kenneth White, odbywat swoje podrdze, czerpigc z nich wiedze
0 samym sobie i opracowujac wlasng biograficzng mape. Mapy za$ — Babinskiego
1 White’a — réznig si¢ znaczgco. Szkocki mysliciel i poeta znany jest bowiem jako
samotny podréznik przemierzajacy Swiat — w swoich esejach La carte de Guido.
Un p'elerinage europe’en (Mapa Guido. Pielgrzymka europejska) opisuje on swoje
naznaczone wolnoscig ,,pielgrzymki” do waznych miejsc — Brukseli, Glasgow czy
Kornwalii, ponadto w jego biografii-mapie znajduje si¢ m.in. Paryz. Dla White’a
»mowa krajobrazu” staje si¢ poczatkiem intensywnych przezy¢ dostarczajacych
wiedzy o sobie i tworzenia ,,mapy”, doznania te nazywa doswiadczeniami zrodto-
wymi (Kononczuk 2011: 49). Nie sposob zaprzeczy¢, ze postrzeganie rzeczywisto-
$ci przez Babinskiego zanurzone jest w zupelnie innym kontekscie kulturowym
— uwarunkowanym zyciem w powojennej, komunistycznej Polsce, znaczaco ogra-
niczajacym mozliwo$¢ wyjazdu poza terytorium kraju. Jest to ponadto kontekst
totalitarnej, czgsto okrutnej rzeczywistosci, ktora Babinski naznaczony zostat
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wlasciwie podwojnie — jako dziecko i jako dorosty. Doswiadczanie Poznania przez
poete wiaze si¢ zatem z poczuciem zamknigcia, ubezwlasnowolnienia i ciasnoty
wynikajagcych z braku mozliwosci rozwoju 1 perspektyw. Lokalno$¢, o ktorej mowa
w tytule tego artykutu i z ktora wiagze si¢ niekiedy posta¢ Babinskiego, byla tez
bez watpienia jedng z najwigkszych jego traum. Niemozno$¢ zaistnienia na arenie
mi¢dzynarodowej skazata poznanskiego pisarza na pi¢tno poety ,,niepozornego”
i,,lokalnego” (Galant 2019: 4) i by¢ moze dlatego tak czgsto opisuje on przestrzen,
ktora przeraza i pochtania cztowieka, bedac jednoczesnie jedyna mozliwoscia,
w ktorej moze istnie¢ i od ktorej nie sposob odejs¢. W wierszu o incipicie /Sg sfowa
Jjak szept] pisal: ,,Gdy kto tak jak ja t¢ Ziemi¢ czut zawierzyl jej i ufat / jak ptak
musi tu wraca¢” (Babinski 1985: 112) — mozemy rozumie¢ te stowa jako wyraz
pewnej ambiwalencji w stosunku do lokalnej przestrzeni — ktora z jedne;j strony jest
pickna, wciagajaca, ped miasta porywa autora, z drugiej zas$ to przestrzen, ktdra nie
pozwala si¢ zakotwiczy¢ i zatrzymac, nie daje si¢ w zaden sposob ,,zamieszkac”.

Gloéwne watki tej tworczosci 1 znajomo$¢ tragicznej biografii Babinskiego
sugeruja, ze ciagle napigcia migdzy obecno$cia i nieobecnoscia, oddalaniem i przy-
blizaniem, wrazenie nieustannego ruchu maja zwiazek z przezywaniem lokalnej
przestrzeni przez poete w katastroficzny sposob (wraz z przekonaniem, ktore
wyrazal w wielu wierszach, ze zyje w epoce katastrofy i cigglego zagrozenia)
oraz specyficzng postawe tworcza. W przypadku omawianej tu tworczosci Swiat
odstania si¢ czgsto jako odbicie jego wlasnego ,,ja” — bedacego wcigz w ruchu,
pograzonego w niepewnosci i zagubieniu. Silne zwigzki podmiotowo-przestrzen-
ne, stanowiace jeden z przymiotéw osobowosci sylleptycznej (Nycz 1995: 173),
wyrazaja si¢ m.in. poprzez kreacj¢ podmiotu — bedacego czgscig tego miasta,
»czujacego” i oddychajacego miastem. Dlatego tak trudna do przyjecia wydaje
si¢ wiedza o nieprzystawalnosci do niego, odrzuceniu przez $wiat. Poezja staje
si¢ medium, poprzez ktére poeta moze wyraza¢ swoje rozczarowanie: ,,myslatem
Ze to jest ziemia a to jest proznia / tu nikt nigdy nie miat spetnienia” (Babinski
1985: 248). Opisany tu aspekt tworczosci Babinskiego thumaczy poniekad, skad
w opisie lokalnej przestrzeni zmiennos¢ perspektyw, ciagly ruch i poczucie kleski.
,,Ja” Babinskiego postrzega $wiat jako trwajacy w nieustannym zagrozeniu, po czgsci
juz martwy — w innym z kolei utworze pisze o §wiecie jako grobowcu:

Pragng mie¢ pewno$é, ze Ziemia, po ktdrej stagpam, po ktorej dane mi bylo stagpac,
przetrwa. Przetrwa. Ze nasze zycie miato jakikolwick sens. Spacerujac po chodnikach
miast, boje si¢ poruszac. Planeta jest Wielkim Grobowcem rodziny ludzkiej. Otwar-
tym Grobowcem, w ktérym zostato nam sktadanie wiencow na ptycie Pomnikow
(Babinski 2000: 19).
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Duze znaczenie w sposobie obrazowania majg pod tym wzgledem obrazy
tkwigce w wyobrazni Babinskiego — motywy ruin, zgliszcz, pustki, wyjacej w ciem-
nosciach suki, bezludnych chodnikéw, $wiata po apokalipsie!® etc., dominujace
w poetyckim opisie Poznania, po ktérym poeta przechadza si¢ jak po zaswiatach.
Nieustanne wrazenie ruchu, migotliwo$¢, chaos oraz znaki zwiastujace rychty
koniec przywodza na mysl poetyke katastroficzng dwudziestolecia migdzywo-
jennego!”. W wielu wierszach pojawia si¢ podobny motyw umykajacej spod stop
lub drzacej Ziemi, np. *** [Samotnym to juz Ziemia...pod stopami si¢ trzesta]
(Babinski 1985: 33); nieustanne poczucie kleski lub czyhajacej zaglady: ,.lepiej
nie zy¢ niz tak si¢ zderzy¢ z tym GLOBEM / jakem ja si¢ zderzyt” (Babinski
1975: 20). Bezdomnos¢, tak dotkliwie odczuwana przez poete, jest bezdomnoscia
w kosmosie, przezywang w iScie katastroficzny sposob. Naturalnie zwraca uwa-
ge zwigzek migdzy Babinskim a Czechowiczem, wynikajacy z taczacej poetow
cechy wyobrazni przestrzenno-katastroficznej, wptywow nadrealizmu, a nawet
duchowego podobienstwa!®. Obaj pisali swoje utwory pod wptywem halucynacji,
snow, przeczu€. Tak jak Czechowicz Babinski jest poeta niezwyktych, syneste-
zyjnych kreacji przestrzennych!®. Lacza ich takze zblizone doswiadczenia — czasy
po I wojnie i tuz przed II wojng u lubelskiego poety, epoka po II wojnie §wiatowej
i zagrozenie wybuchem III wojny, tak dosadnie sygnalizowane, u Babinskiego®’.

16 Rybicka w Geopoetyce opisuje przestrzen w kontekscie doswiadczenia jako spotkanie czynni-
kow subiektywnych (jednostkowego doswiadczenia) i intersubiektywnych czynnikéw kultury — jest
wigc literatura zbiorem roznorodnych §wiadectw odnoszacych sie do relacji migdzy cztowiekiem
a miejscem, wyobrazen zwiazanych z konkretnymi miejscami. Jak pisze badaczka: ,,Wynika to z za-
tozenia, podkreslonego mocno przez Jeana Starobinskiego, iz nie ma wyobrazni »czystej«, zawsze
jest ona powigzana z pamigcig i percepcja, a wigc z doswiadczeniem. W szczegdlnosci dwudzie-
stowieczna wyobraznia literacka jest mocno uwiktana w archiwum kultury, rezerwuar wyobrazen
i obrazow” (Rybicka 2014: 175).

17 Jak pisze Anna Legezynska: ,,Identyfikacja przestrzeni miasta i catej ziemi jako uniwersum
wypetnionego znakami zaglady [...] okazuje si¢ tutaj znéw nader charakterystyczna i typowa dla
katastrofizmu mi¢edzywojennego. Czechowicz najczgsciej przestrzenie te pokazuje w aspekcie
labilnym: miasta, ulice i domy nie istnieja w bezruchu, lecz powoli przemieszczaja si¢, chwieja,
przesuwaja” (Legezynska 1996: 50).

18 podobienistwa te widoczne sg takze w odwotaniach do kosmicznej zagtady, ktére odnalezé
mozemy w tekstach poznaniaka. Teresa Wilkon pisata o poetach lat 30.: ,,Czechowicz i inni trakto-
wali katastrofe jako zagtade o wymiarze kosmicznym, apokaliptycznym; to ujecie zblizato poetéw
polskich do tradycji biblijnej, zwlaszcza do Apokalipsy §w. Jana; ich zdaniem, katastrofa rozwija si¢
w wielkich cyklach biologiczno-naturalnych, jej znaki sa widoczne w réznych zjawiskach przyrody”
(Wilkon 2016: 76).

19 Na marginesie dodajmy, Ze poznanski poeta jest autorem wiersza zatytulowanego whasnie
Jozef Czechowicz (Babinski 2000: 44).

20O tym, czy poezja ma by¢ hermetyczna (wtedy tresé rozsadza forme) czy z fraza otwarta,
dyktuje odgérnie klimat. W klimacie katastroficznym, zimnowojennym, zagrozenia planety w jej
trwaniu — poezja bedzie hermetyczna, dramatyczna [...]” (Babinski 1985: 7).
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Bezdomnos¢ rowniez jawi si¢ w poezji autora Zniczy jako motyw o katastroficznym
zrodle, wyrastajacy z kryzysu cywilizacji i warto$ci, w czym tworczo$¢ poznaniaka
nawigzuje do utworow poetow lat 30. (Legezynska 1996: 48).

Zagtada cywilizacji i kultury, ktore uobecniajg si¢ epoce totalitaryzmu, oraz
jednoczesna konieczno$¢ walki o poezje w najczystszej formie to dwie antyno-
mie dziatajgce w Babinskim i rzutujace na konstrukcje poetyckiego podmiotu.
Regionalno$¢ Babinskiego wiagze si¢ wlasnie z przezywaniem lokalnej przestrzeni
w katastroficzny sposob, przejawiajacy si¢ opisanymi juz napigciami migdzy tym,
co lokalne, a tym, co kosmiczne; migdzy immanencja a transcendencja przestrzeni,
co znaczgco wyrdznia go sposrod innych tworcow regionalnych, nade wszystko
zakorzenionych w ,tutejszosci”, nie za$ — jak w przypadku autora Zniczy — sie-
gajacych kosmosu, otwierajacych dalekie perspektywy ogladu rzeczywistosci
lokalnej, owego ,,globu”. Zupelnie inny jest regionalizm dwudziestolecia, m.in.
takich tworcow jak Czestaw Mitosz, Emil Zegadlowicz czy Stanistaw Czernik,
co pozwala postawi¢ do$¢ §mialg teze¢ o pewnym przetomie, ktory mogt dokonac sie
po 1l wojnie $wiatowej w mysleniu o regionie i lokalnosci — przetom ten mozemy
zaobserwowac wilasnie u lokalnego poznanskiego pisarza. Nie da si¢ zatem ukry¢,
ze analiza tworczosci poety ,,mniejszego”, tkwigcego — poki co — na peryferiach
historii literatury, moze wnie$¢ ciekawe, nieznane wezesniej watki, a nade wszystko
stanowi¢ $wiadectwo waznych zmian, ktore dokonaty si¢ w latach powojennych.

W zwiazku z powyzszym warto doktadnie przeanalizowa¢ utwory zapo-
mnianego poety, do ktdrego jedynie pozornie pasowa¢ moze termin ,,wyzwolona
wyobraznia” (Balcerzan 1988: 96), by odnalez¢ dla niego osobne miejsce w dziejach
literatury. Wiele wskazuje na to, ze jego wyobraznia w rzeczywistosci nie byla
wyzwolona od materii wspolczesnego §wiata — motywy wyjacej suki, zgliszcz
czy ruin mogty stanowi¢ pewna ekspresje pamigci tworcy. Wydaje si¢ ponadto,
ze to wlasnie obcowanie z lokalng przestrzenig przyczynia si¢ do scalenia §ladow
pamieci. Sladow, ktore okreslié mozna jako nieuswiadomione (lub nie do konca
uswiadomione) pozostatosci przesztosci autora, ktore staty sie czescia jego same-
go?!. Dlatego tez ,,wyjaca suka”, ktora optakiwata Biatostocczyzne — kraing lat
dziecinnych poety — powedrowata z nim az do Wielkopolski, a Poznan opisywany
1 przywolywany w tekstach stat si¢ dla Babinskiego swoistym uniwersum, otwie-
rajacym dostep do najglebszych pokladéw §wiadomoscei, przestrzenig zaréwno
realna, jak i nierzeczywista, zewnetrzna i wewnetrzna zarazem.

2l Czerminska pisze: ,,Slad osoby autora zostaje odcisnicty w kazdym utworze, a w dzietach
wszystkich wzietych lacznie takze istnieje $lad, bogatszy niz te pojedyncze, cho¢ nie b¢dacy ich
prosta sumg” (Czerminska 2005: 211).
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