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Zadanie przetozenia obcego tekstu literackiego na jezyk docelowy stawia
przed ttumaczem wiele wyzwan. Musi on przede wszystkim przezwycigzy¢ roz-
nice systemowe, ktore wystepuja migedzy jezykiem zrodtowym a jezykiem docelo-
wym, najostrzej zarysowujac si¢ na ptaszczyznie regut sktadniowych, fleksyjnych
czy stowotworczych. Przektad literacki moze rowniez wymaga¢ okreslenia tego,
co w oryginale pozostaje dwuznaczne czy niedopowiedziane, uzupetnienia luk
wynikajacych z samych regut jezyka zrodlowego. Zagadnienie to omawiane jest
obszernie migdzy innymi przez Susan Bassnett! czy Antoine’a Bermana2. W przy-
padku jezyka angielskiego najprostszy przyktad niedookreslenia stanowig formy
czasownikowe, ktore nie sa tam zrdéznicowane pod wzgledem rodzaju gramatycz-
nego i liczby; wyjatek stanowia czasowniki ,,be” i ,have”, a jedynym wyznaczni-
kiem osoby gramatycznej jest koncowka -s w trzeciej osobie liczby pojedynczej
czasu terazniejszego prostego. Zatem w przypadku zdan, w ktérych podmiot wyra-
zony jest zaimkiem osobowym ,,you”, dwuznacznym zaré6wno pod wzgledem licz-
by, jak i rodzaju, przektadajac orzeczenie, ttumacz musi kierowac si¢ w wyborze
rodzaju meskiego lub zenskiego oraz liczby pojedynczej lub mnogiej wskazoéwka-
mi zawartymi w kontekscie. Niemniej zdarza sig, ze tlo kontekstowe nie jest pod
tym wzgledem dostatecznie jasne, a tekst oryginalny prowokuje rozmaite sposoby
odczytania. Dzieje si¢ tak w stynnym poemacie Song of Myself amerykanskiego
poety Walta Whitmana, gdzie daje o sobie znaé niedookreslenie w uksztattowaniu

I'S. Bassnett, Translation Studies, wyd. 3, London, Routledge 2005.
2 A. Berman, Translation and the Trials of the Foreign, ttum. L. Venuti, w: The Translation Studies
Reader, red. L. Venuti, London, Routledge 2000, s. 285-297.
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postaci, do ktorej zwraca si¢ podmiot wiersza. Obecnos¢ adresata zaznacza wielo-
krotnie tam wystgpujacy zaimek ,,you”, zatem moze on by¢ rodzaju zenskiego lub
meskiego, pojedynczy, ,,ty”, lub zbiorowy, ,,wy”.

Whitman uwazany jest za jednego z najwazniejszych poetow amerykanskich.
Okres jego dzialalnosci tworczej obejmuje druga potowe dziewigtnastego wieku,
czyli ostatnia dekade epoki romantyzmu i pierwsze dekady epoki realizmu i na-
turalizmu. Jako poeta pozostawat pod silnym wplywem romantycznych koncepcji
sztuki 1 poezji, a zwlaszcza pogladu, iz gldownym zadaniem poety jest kreowanie
w wierszach wilasnego wizerunku3. Jednakze dla Whitmana wyrazanie wlasnej
tworczej indywidualnosci byto jednoznaczne z wyrazaniem tozsamos$ci zbiorowej,
narodowej. Swiadomie przyjat on rolg rzecznika mtodego amerykanskiego narodu,
odpowiadajac tym samym na wezwanie prawodawcy amerykanskiego romanty-
zmu, Ralpha Waldo Emersona. W 1844 roku Emerson opublikowat esej pod tytu-
tem The Poet, w ktérym odnosit si¢ do Standw Zjednoczonych jako do poematu,
ktory domaga si¢ napisania, a poetg, ktory podjatby si¢ tego zadania, okreslit mia-
nem bohatera nowej, demokratycznej kultury. To wlasnie z eseju Emersona za-
czerpnal Whitman koncepcje poety jako natchnionego oswobodziciela ludzkiego
ducha, ,,wyzwalajacego boga”, ,,a liberating god”, a nie li tylko sktadacza wersow.

Whitman znakomicie sprostat wyzwaniu, jakim bylo wypracowanie poety-
ckiego stylu odpowiedniego do wyrazenia ogromu potnocnoamerykanskiego kon-
tynentu, jego przyrody, zasobow naturalnych i drzemiacego w nim potencjatu.
W swoich stynnych ,,dlugich wersach”, $miatych i pelnych rozmachu jak kraj,
ktory opiewaty, dokonal przeobrazenia mowy poetyckiej i stusznie uwazany jest
za wynalazc¢ wolnego wiersza. Jak stwierdza James Perrin Warren, dominujace
w drugiej potowie dziewigtnastego wieku konwencje poetyckie narzucaty syla-
botoniczny system wersyfikacyjny, a jedynym poeta, ktory system 6w odrzucit,
siegajac do jezyka biblijnego jako zrédla swej prozodii, byt witagnie Whitman®.
Warren zauwaza, ze cho¢ stynne ,,dtugie wersy” wyrazaja swobode poetyckiego
stylu Whitmana i oddaja rozmach amerykanskiej kultury, mimo wszystko posia-
daja swoj tad poetycki. Jako dwa najwazniejsze czynniki, ktore ksztaltuja wolny
wiersz Whitmana, wymienia paralelizm skladniowy i wyliczenia, czyli stynne
spigtrzenia rzeczownikow, gtownie amerykanskich nazw, ktére buduja rytm na
przestrzeni wielu kolejnych wersow?.

Poemat Song of Myself zajmuje w dorobku Whitmana miejsce poczesne
i w nim wilasnie ujawnia si¢ ze szczeg6lna sila organiczna jedno$¢ w jego poezji
przekazu i $rodka przekazu, albowiem przestanie wolnos$ci, jakie 6w poemat ze
soba niesie, wcielone jest rowniez w ksztalt wersow, wolnych od jarzma metrum,

3 0 autokreacji w poezji romantycznej pisze miedzy innymi Boris Tomagevskij w opracowaniu zaty-
tutowanym Literature and Biography, w: Twentieth Century Literary Theory: An Introductory Anthology,
red. V. Lambropoulos i D.N. Miller, Albany, State University of New York Press 1987, s. 116—123.

4J.P. Warren, Style, w: A Companion to Walt Whitman, red. D. Kummings, Malden, Blackwell Pub-
lishing 2006, s. 383.

5 Ibidem.
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wersow o roznej dtugosci, ktorych serce stanowi pulsujacy, zmienny rytm, wyzna-
czany przez przypltyw i odplyw uczucia, zmiany nastroju, naprzemienne chwile
napigcia i odprgzenia. Zamieszczony w pierwszym wydaniu nowatorskiego tomu
Zdzbla trawy w 1855 roku, poemat ten spetni¢ miat w demokratycznej amery-
kanskiej kulturze funkcje wspotczesnego narodowego eposu, miat przystuzy¢ sig
narodowi Stanow Zjednoczonych tak, jak dawne poematy epickie przystuzyty sig
narodom, dla ktérych powstawaty®. Niemniej, w $lad za innymi doniostymi ro-
mantycznymi poematami o znamionach eposu, Song of Myself odzegnuje si¢ od
niewolniczego nasladownictwa formuly klasycznego eposu, brak w nim bowiem
i fabutly, i tradycyjnego bohatera. Miast opiewa¢ herosa z dawnych dziejow naro-
du, autor kreuje w nim nowego bohatera na miar¢ nowych czaséow, rolg bohatera
wspoétczesnej demokratycznej kultury powierza bowiem wtasnie stworzonej w tek-
Scie postaci poety, ktorego misja jest pobudzanie przemiany $wiadomosci kazdego
indywidualnego czytelnika, odbiorcy poematu.

Pora teraz przedstawi¢ zakres rozwazan poruszanych w dalszej czesci arty-
kutu. Zgodnie z zapowiedzia zawarta w tytule w centrum zainteresowania badaw-
czego znajduje si¢ kwestia zarysowania odbiorcy w polskich przektadach poematu
Song of Myself. Zagadnienie to nie zostato poruszone przez Monik¢ Skwarg w jej
obszernym studium poswigconym polskiej recepcji poezji Whitmana i wybiorcze]
analizie pordéwnawczej istniejacych tlumaczen jego utworow. Jesli chodzi o Song
of Myself, polska badaczka stwierdza, ze pierwsze proby przektadu poematu pod-
jeto dopiero w latach trzydziestych dwudziestego wieku, za$ po wojnie ,,poszcze-
gb6lne fragmenty przektadato wielu polskich ttumaczy, zamieszczane one bytly
w kolejnych wyborach poezji Whitmana”’. Skwara podkre$la duze znaczenie
pierwszego powojennego wyboru poezji Whitmana, powstatego za sprawa Juliu-
sza Zutawskiego i grupy tlumaczy, ktora zdotal on wokét siebie zgromadzi¢®. Nie-
miej stusznie zauwaza ona, ze

trudno ich nazwac zespotem (tzn. z pewnoscia nie byt to przyktad celowej wspotpracy

majacej na celu stworzenie ,,polskiego Whitmana”), ciagle byto to jedynie tlumaczenie

wybranych utworéow i gdyby nie przedruki tlumaczen przedwojennych, tom prezento-
walby si¢ nader skromnie®.

Rzeczywiscie, wydany w 1966 roku tom przynosi po prostu zestawienie prze-
ktadow kilkunastu czesci Song of Myself dokonanych przez réznych tlumaczy na
przestrzeni kilkudziesigciu lat. Brak mu spojnosci stylistycznej i uwidacznia si¢
w nim niekonsekwencja w konstrukcji postaci, do ktorej zwraca si¢ podmiot wier-

sza. Pojgcie odbiorcy w tekscie literackim mozna rozumie¢ rozmaicie, zaczynajac

6 Tezg t¢ postawili juz dawno James Miller w ksiazce Walt Whitman, New York, Twayne Publishers
1962, i Roy Harvey Pearce w The Continuity of American Poetry, Princeton, Princeton University Press
1961.

7M. Skwara, ,,Polski Whitman”. O funkcjonowaniu poety obcego w kulturze narodowej, Krakow,
Universitas 2010, s. 58.

8 Ibidem, s. 75.

9 Ibidem, s. 76.
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od najbardziej abstrakcyjnej i bezosobowej kategorii odbiorcy wirtualnego, a kon-
czac na adresacie stow bohatera literackiego, czyli innej postaci, ktora nalezy do
tej samej rzeczywistosci fikcyjnej co zwracajacy si¢ do niej bohater. Odbiorca
wirtualny, okreslany tez jako czytelnik implikowany, jest zatozonym partnerem
komunikacyjnym autora implikowanego, ktory wytania si¢ z ogodlnego ksztaltu
wypowiedzi. Poniewaz autor implikowany nie wypowiada si¢ wprost w utworze
i nie zwraca si¢ bezposrednio do czytelnika implikowanego, wyklucza to odbiorce
wirtualnego jako posta¢ kryjaca si¢ za zaimkiem ,,you”. Moze nig by¢ natomiast
odbiorca poematu, do ktoérego zwraca si¢ podmiot przemawiajacy w wierszu. War-
to tu przytoczy¢ typologie odbiorcy projektowanego przez tekst literacki zapro-
ponowang przez Davida Hermana. Wyro6znia on migdzy innymi 1) ,,zwrot fikcjo-
nalny”, ktorego adresatem jest posta¢ nalezaca do §wiata utworu — i ktéry stanowi
W jego ujgciu ,,zwrot horyzontalny”, ,,horizontal address”, oraz 2) ,,zwrot urzeczy-
wistniony”, ,,actualized address”, czyli zwrot, ktory polega na przekroczeniu ram
dyskursu literackiego i kierowaniu wypowiedzi do rzeczywistego czytelnika jako
adresata — ktory stanowi ,,zwrot wertykalny”!0. W tym drugim przypadku powsta-
je wrazenie, ze wypowiadajaca si¢ w dziele postac, narrator lub podmiot wiersza,
zwraca si¢ do czytelnika osobowego, przekraczajac ontologiczne granice migdzy
swiatem fikcji literackiej i rzeczywistoScia empiryczna. Z typologii zaproponowa-
nej przez Hermana wytania si¢ kluczowe rozroznienie migdzy odbiorca wewnatrz-
tekstowym a odbiorca zewnatrztekstowym. Niemniej dopuszcza on niemoznosé
rozstrzygnigcia statusu adresata, ktore skutkuje sprzggnigciem si¢ w jednym za-
imku dwoch rél deiktycznych. Herman nazywa to ,,podwojeniem deiktycznym”;
w takiej sytuacji zaimek ,,you” odnosi si¢ jednoczes$nie do adresata nalezacego do
sytuacji komunikacji przedstawionej w tekscie oraz do adresata zewngtrznego wo-
bec tej sytuacji.

Song of Myself to poteznie zakrojony poemat o narodzinach poety, ukazujacy,
jak jednostka, dodajmy, jednostka szczegolna, staje si¢ poeta i jako poeta, w mysl
definicji Emersona, si¢ga po atrybuty i wtadze dotad przypisywane jedynie oso-
bom boskim. W pierwszym wersie podmiot poematu oglasza: ,,I celebrate myself,
and sing myself”!!, a po tej deklaracji nastepuje, rozpisane na wiele scen sktadaja-
cych sig¢ na caty wiersz, przedstawienie wielowymiarowej postaci gldwnego boha-
tera tego poetyckiego przedsigwzigcia i zarazem jego sprawozdawcy — jego cech,
pogladdéw, sposobu postrzegania rzeczywistosci. Ta poetycka jazn ma niezwykla
zdolno$¢ utozsamiania si¢ z wszystkimi ludzmi, utozsamiania opartego na wspot-
odczuwaniu, ktore jednakze nie pociaga za soba utraty tozsamos$ci indywidualnej.
Rozrasta si¢ ona, wchtaniajac amerykanski narod w jego wyjatkowej réznorodno-
$ci, nastgpnie cala ludzkosé, a na koniec wszystko we wszech§wiecie.

10D, Herman, Textual ‘You’ and double deixis in Edna O’Brien’s ‘A Pagan Place’, ,Style” 1994,
vol. 28, nr 3, s. 378-411, [online] <http://www.cogweb.ucla.edu/Abstracts/Herman 94.html>, dostgp:
2.09.2004.

'1'W. Whitman, Song of Myself, w: The Norton Anthology of American Literature, red. N. Baym et al.,
vol. 1, New York, Norton & Company 1993.
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Po wspomnianym poczatkowym wersie, ktory, podobnie jak to si¢ dzieje
w klasycznym eposie, zapowiada tematyke poematu, nastgpuja wersy, ktore nie-
jako uzupetniaja t¢ zapowiedz: ,,And what I assume you shall assume, / For every
atom belonging to me as good belongs to you”. Wersy te ustanawiaja wi¢z migdzy
podmiotem wiersza i odbiorca lub odbiorcami jego stow. Podkreslaja ich wspolne
materialne podloze, atomy, ktorymi si¢ wymieniaja, ponadto wyrazaja one przeko-
nanie moéwiacego o sile jego poezji, o niemal magicznej mocy jej oddzialywania.

Podmiot poematu wierzy, ze odstaniajac swa ztozona, wieloptaszczyznowa
poetycka jazn, zainicjuje w odbiorcy lub odbiorcach przemiang. Warto nadmie-
ni¢, ze ta zaprojektowana przez tekst szczego6lna relacja migdzy poetycka jaznia
a adresatem realizowana jest w dalszych partiach poematu i ujawnia si¢ w catej
pelni w koncowych czeséciach nie tyle jako dopetnienie dokonujacej si¢ odstony
kolejnych wymiaréw niezwyktego podmiotu wiersza, ale wrgcz jako uzasadnienie
tego poetyckiego przedsigwzigcia.

W polskich przektadach poczatkowe wersy poematu przedstawiaja si¢ naste-
pujaco:

Siebie czczg 1 siebie wystawiam,

I cokolwiek przyjme, wy przyjmiecie takze,

Albowiem kazdy moj atom jest rowniez waszym atomem!2,
(thum. A. Szuba)

Siebie stawig i siebie opiewam,

A cokolwiek przyjmujg, i ty przyjmiesz takze,

Gdyz kazdy atom nalezacy do mnie nalezy rowniez do ciebie!3.
(ttum. L. Marjanska)

Jak wida¢, przektad Andrzeja Szuby projektuje zbiorowos¢ jako odbiorce, do
ktorego odnosi si¢ zaimek ,,wy”, za$§ z przektadu Ludmity Marjanskiej wytania si¢
wyrazony przez zaimek ,,ty” odbiorca indywidualny. Zarysowuje si¢ wigc natych-
miast wyrazna réznica w konstruowaniu postaci adresata stow podmiotu wiersza.
Nalezy jednak podkresli¢, ze brakuje w poczatkowych wersach dostatecznie jas-
nych wskazowek dookreslajacych posta¢ odbiorcy jako indywidualnego lub zbio-
rowego, wewnatrztekstowego lub zewnatrztekstowego. W przypadku nieskonkre-
tyzowania odbiorcy wewnatrztekstowego, to znaczy kiedy w dalszej czgsci utworu
nie zostaja mu przypisane zadne cechy, w rolg uczestnika sytuacji komunikacyjnej
wciela si¢ czytelnik osobowy, ktory wypetnia niejako pusty zaimek oznaczajacy
posta¢ adresata. Indywidualny czytelnik odpowiada tym samym na sugesti¢ teks-
tu, realizuje scenariusz odbioru i wpisany w tekst zwrot wertykalny, wykraczajacy
poza ramy tekstowe.

Status adresata poematu ostatecznie rozstrzyga cz¢s¢ druga, w ktorej poety-
cka jazn kieruje do odbiorcy szereg pytan, ktorych celem jest nie tyle uzyskanie

12 1dem, Piesn o sobie, wybor, przektad i postowie A. Szuba, Krakow, Wydawnictwo Literackie
1992.
13 1dem, Zdzbla trawy. Poezje wybrane, wybor i wstep J. Zutawski, Warszawa, PIW 1966.
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konkretnych odpowiedzi, co nawigzanie i potwierdzenie kontaktu. Zabiega w ten
sposob o uwage 1 zainteresowanie odbiorcy, ktorego zaprasza do swojego poety-
ckiego $wiata: ,,Stop this day and night with me, and you shall possess the ori-
gin of all poems; / You shall possess the good of the earth and sun — (there are
millions of suns left)”. Obiecuje adresatowi, ze ukaze mu zrodta wszelkiej poezji,
»the origin of all poems”, co oznacza, ze uczestniczy¢ on bedzie w archetypal-
nym doswiadczeniu poetyckim. Podmiot zapewnia odbiorcg, ze odniesie on wiele
korzysci, przyjmujac zaproszenie, poswigcajac swoj czas na lektur¢ poematu, za-
glebiajac si¢ w niego i dzigki temu stajac si¢ uczestnikiem projektowanego przez
tekst przedsigwzigcia:

You shall no longer take things at second or third hand, nor look through
the eyes of the dead, nor feed on the specters in books.

W wersach tych podmiot ktadzie nacisk na takie wartosci, jak indywidualne
doswiadczenie, wlasne spojrzenie na rzeczywisto$¢ i spontaniczne jej zgtebianie
cala swa osoba. Najpierw jednak musi on obudzi¢ w odbiorcy poczucie wlasnego
»ja”’, poméc mu odnalez¢ prawdziwa tozsamos$¢, jego autentyczne jestestwo. Da-
leki od narzucania mu wtasnych pogladow i przekonan, zachgca go, aby ,,stuchat
wszystkich stron”, lecz ,,oddzielat je od swej jazni”, , filter them from your self”.

W ten sposob indywidualny czytelnik staje si¢ integralnym sktadnikiem poe-
matu i gwarantem powodzenia catego poetyckiego projektu. Ustanawiajac na
mocy wertykalnego zwrotu obecnos¢ odbiorcy zewnatrztekstowego w Swiecie
poematu, podmiot odstania przed nim rozmaite aspekty i wymiary swej poety-
ckiej jazni. Skadinad w poemacie Song of Myself taka konstrukcja adresata, wtas-
nie jako odbiorcy zewnatrztekstowego, moze by¢ rozumiana jako préba adapta-
cji tradycji przekazu ustnego, tradycji wlasciwej dla dawnego eposu, nawiazania
do sytuacji barda zwracajacego si¢ bezposrednio do stuchaczy. Lecz w poemacie
Whitmana podmiot wiersza kieruje swe stowa, utrwalone przeciez drukiem, nie do
jakiej$ wyobrazonej wspolnoty czytelniczej, lecz do jednostki, do indywidualne-
go czytelnika. Zatem zasadne wydaje si¢ uzycie w poczatkowych wersach przez
Marjanska zaimka drugiej osoby liczby pojedynczej, a co za tym idzie, rowniez
odpowiedniej formy czasownika: ,,A cokolwiek przyjmuje, i ty przyjmiesz takze, /
Gdyz kazdy atom nalezacy do mnie nalezy rowniez do ciebie”.

Nie oznacza to jednak, ze podmiot zwraca si¢ w dalszej czeéci poematu wy-
lacznie do adresata zewnatrztekstowego. Czgs$¢ piata, na przyktad, rozpoczyna si¢
od zwrotu horyzontalnego do odbiorcy okreslonego przez podmiot jako ,,moja du-
sza”, ,,my soul”, ktory nalezy do tej samej rzeczywistosci fikcyjnej co méwiacy:

I believe in you my soul, the other I am must not abase itself to you,

And you must not be abased to the other.

Ufam ci, moja duszo, ten drugi, ktorym jestem, nie powinien si¢ korzy¢ przed toba,
A ty nie powinnas si¢ korzy¢ przed nim.
(thum. A. Szuba)
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Wydaje sig, ze pod okresleniem ,,moja dusza” kryje si¢ uwewngtrzniony
»poetycki geniusz”, wspotczesny odpowiednik klasycznej muzy jako zrodta na-
tchnienia tworczego. Dla podmiotu poematu ,,dusza” jest jednak czym$ wigcej,
to ukochana towarzyszka, ktorej obecno$¢ ogromnie sobie ceni i zaprasza ja, aby
»pobaraszkowala z nim w trawie, usungta zator ze swego gardta”:

Loaf with me on the grass, loose the stop from your throat,
Not words, not music or rhyme I want, not custom or lecture, not even the best,
Only the lull I like, the hum of your valvéd voice.

W przektadzie Szuby wersy te przedstawiaja si¢ nastgpujaco:
Wyciagnij si¢ ze mna w trawie, usun ten czop z gardta,

Nie stow, ani rymu czy muzyki pragng, nie wyktadu czy obyczaju — cho¢by najlepszych,
Ciszy chcg tylko, poszumu, twego ttumionego glosu.

Niezrozumiate jest w tym kontek$cie uzycie przez tlumacza stowa ,cisza”,
wszak ktoci sig to z przedstawiong sytuacja podmiotu poematu, poety zwracajace-
go si¢ do swej muzy, duszy, ponadto ,,lull” to ,,ukotysanie do snu”, a wigc w tym
przypadku oddzialywanie poetyckim rytmem, brzmieniem $ciszonego glosu muzy.

Jeszcze wigcej kontrowersji budzi przektad wersow kolejnych:

Pamigtam, jak lezeli$my kiedy$ w taki przezroczysty letni poranek,
Jak potozyte§ glowe na moim tonie i delikatnie moscites$ si¢ na mnie,
I koszulg $ciagnates mi z piersi, i jezykiem dobrate$ si¢ do mojego nagiego serca,
I wreszcie namacate$ moja brodg, i wreszcie dotknate§ moich stop.
(ttum. A. Szuba)

Oryginalne wersy poematu Whitmana opisuja doswiadczenie z przesztosci;
podmiot wspomina chwil¢ mistycznego zjednoczenia si¢ jego zwyklej, ludzkiej
osoby z poetyckim geniuszem, czyli swe narodziny jako poety. Proces ten ma ce-
chy zmystowego, erotycznego doznania, niemniej powoluje on do istnienia poety-
cka jazn, stanowi zrodto mistycznego ogladu $wiata, ,,pokoju i wiedzy, ktoére wzno-
szg si¢ ponad wszelkie argumenty ziemi”, ,,Swiftly arose and spread around me the
peace and knowledge that pass all the argument of the earth”, i plynacej z niego
tworczej energii podmiotu.

W przeciwienstwie do tradycyjnego eposu, w ktorym podmiot zwraca sig
do muzy na poczatku poetyckiego przedsigwzigcia, w utworze Whitmana odpo-
wiednik klasycznej inwokacji pojawia si¢ dopiero w omawianej czesci piatej.
W przektadzie Szuby daje jednak o sobie zna¢ brak zrozumienia funkcji tej czgsci
w catlym poemacie i znaczenia ukazanego tu doswiadczenia. W polskiej wersji
zmienia si¢ pte¢ adresata — dusza, ktora jest wszak rodzaju zenskiego, przeista-
cza si¢ w odbiorce meskiego, z muzy czy poetyckiego geniusza przeobraza sig
w partnera erotycznego. Przemawiajacy ponadto podkresla swe kobiece cechy,
wyznajac: ,,potozytes glowe na moim tonie”, co raczej nie przystaje do jego zde-
cydowanie mgskiego atrybutu, jakim jest broda: ,,you felt my beard”. Nasycony
erotyzmem liryczny opis mistycznego niemal do$wiadczenia, ktore z jednostki
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uczynito poetg, natchnionego wieszcza i wizjonera, w ttumaczeniu Szuby spro-
wadzony zostaje do wspomnienia homoseksualnej przygody, ktore w zaden spo-
sob nie daje si¢ powiaza¢ z poczatkowym zwrotem do poetyckiej duszy podmiotu.
Wydaje sig, ze zaciazyta nad takim odczytaniem tych wersow reputacja Whitmana
jako piewcy mitosci homoseksualnej. Amerykanski poeta, jak stwierdza Skwara,

w naszej kulturze cieszy si¢ przedziwnym statusem, z jednej strony nickwestionowanego
,barda Ameryki”, z drugiej poety nieco staro§wieckiego, a przez to nawet wstydliwego
w kulturze (po)nowoczesnej. [ ...] Przylgngta do Whitmana ggba realisty, a nawet go-
rzej: ,,socrealisty”, 1 z trudem si¢ zmienia, tylko po to, by jej miejsce zaj¢ta nowa — tym
razem ,,zdeklarowanego” homoseksualisty!4.

W obregbie czesci piatej poematu w przektadzie Szuby dokonuje si¢ zatem
zmiana odbiorcy wewnatrztekstowego. Poczatkowo adresatem, a wiasciwie adre-
satka stow podmiotu jest dusza, droga towarzyszka poety i niejako uwewngtrzniona
muza, ktora pdzniej zastepuje przywotany we wspomnieniu kochanek, lecz takie
przeistoczenie si¢ odbiorcy nie ma oparcia w teks$cie, lecz jest podyktowane, jak si¢
zdaje, homoseksualnym wizerunkiem Whitmana narzuconym na podmiot wiersza.

W poemacie Song of Myself zdarza si¢ jednak swobodne przechodzenie od
jednego adresata do drugiego, od zwrotu horyzontalnego, skierowanego do od-
biorcy wewnatrztekstowego, do zwrotu wertykalnego, przywotujacego czytelnika
osobowego. Swietnie pokazuje to cze$é szosta, w ktorej poczatkowo pojawia sie
apostrofa. Podmiot zwraca si¢ tam wprost do trawy, ktéra stanowi w tej czgsci
gtowny przedmiot filozoficznej refleksji i symbolicznego obrazowania: ,, Tenderly
will T use you, curling grass”. Nastgpnie stawia szereg pytan, ktore kierowane sa
do odbiorcy poematu:

What do you think has become of the young and old men?
And what do you think has become of the women and children?

Czestaw Mitosz przetozyt te wersy oraz dalsze w nastgpujacy sposob:

Czule obejdg si¢ z toba, wijaca si¢ trawo [...]

Z mtodymi i starymi ludZmi, jak sadzicie, co si¢ stalo?

Jak sadzicie, co si¢ stato z dzie¢mi i kobietami?

Zyija i sa gdzies szczesliwi,

Najmniejszy kietek dowodzi, ze nie ma $mierci naprawdg,

Jezeli jest, zycie odnawia, nie czeka, by je przytlumic,

I znika w chwili, kiedy pojawia sig zycie.

Wszystko pedzi naprzod i w gore, nic nie upada,

A umrze¢ jest rzecza inna, niz sadzit ktokolwiek, i bardziej szczesliwal>.

Zarysowuje sig na przestrzeni tych wersow przejscie od apostrofy, stow kiero-
wanych do trawy, do wertykalnego zwrotu do odbiorcy poematu, lecz tutaj przed-
stawionego jako jaka$ niesprecyzowana spoteczno$¢. Wybor mnogiego adresata

14 M. Skwara, op. cit, s. 77.
15 Cz. Mitosz, Mowa wigzana, Warszawa, PIW 1986, s. 73—74.
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w polskim przektadzie wynika moze stad, ze opiewana tu trawa stanowi wyobra-
zenie ludzkos$ci, symbolicznie wyrazajac demokratyczna wizj¢ ludzkiej zbiorowo-
$ci oparta na rownosci, a takze jej uparte trwanie, odradzanie si¢ na nowo w kolej-
nych pokoleniach. Niemniej partnerem w sytuacji komunikacyjnej ustanowionej
w poemacie pozostaje indywidualny czytelnik, z ktorym podmiot pragnie wejsé¢
w zazyto$¢. Dowodzi tego czes¢ dziewigtnasta, w ktorej poetycka jazn wyznaje
adresatowi poematu:

Czy sadzisz, ze chcialbym wzbudza¢ zdumienie?

[...]
W tej godzinie zwierzam si¢ z rzeczy intymnych,
Nie zwierzylbym si¢ kazdemu, ale tobie si¢ zwierzg.
(ttum. A. Szuba)

Odbiorca poematu nieoczekiwanie staje si¢ pojedynczy czytelnik, powiernik,
osoba obdarzona przez podmiot zaufaniem, uprzywilejowana, co jest, rzecz jasna,
paradoksem, gdyz takiego zaszczytu dostapi¢ moze kazdy czytelnik indywidualny
— kazdy moze sta¢ si¢ powiernikiem podmiotu, o ile tylko przyjmie wyznaczona
mu przez poemat rolg. A w przektadzie Szuby zmiana ta zaskakuje, poniewaz pol-
ski thtumacz w poczatkowych wersach kreuje przeciez wizerunek zbiorowosci jako
odbiorcy poematu. Zatem w czgsci dziewigtnastej adresat staje si¢ pojedynczy
i jako taki przedstawiony jest rOwniez przez polskiego ttumacza w czgSci czter-
dziestej siodmej:

Od tej chwili pdjdeg za toba krok w krok, kimkolwiek jestes.

Moje stowa beda drazni¢ twe ucho, poki ich nie zrozumiesz.

Nie mowig tych rzeczy dla dolara, ani by zabi¢ czas, kiedy czekam na todke,

(To ty w tej chwili méwisz wraz ze mna, jestem twoim jezykiem,
Na wodzy w twoich ustach, w moich poczyna sobie swobodnie).

Natomiast w tlumaczeniu Marjanskiej zarysowuje si¢ proces odwrotny niz
w przektadzie Szuby. O ile jeszcze w czg$ci dziesiatej adresat przedstawiony jest
jako jednostka: ,,I ty powiniene$ by¢ z nami tego dnia wokot kotta z rybna zupa”,
»You should have been with us that day round the chowder-kettle”, to w ostat-
niej czgscl, pigédziesiatej drugiej, indywidualny odbiorca poematu przeistacza sig
w adresata zbiorowego:

Jezeli zechcecie mnie znowu, szukajcie mnie pod podeszwa buta.
Nie bedziecie wiedzie¢, kim jestem i co oznaczam,
Mimo to bede niost wam samo zdrowie,
Bedg filtrem i fibrem waszej krwi.
Gdy nie uda si¢ chwyci¢ mnie od razu, nie traécie odwagi,
Nie znajdujac mnie w jednym miejscu, szukajcie w innym.
Gdzie$ zatrzymam si¢ przecie, czekajac na was.
(ttum. L. Marjanska)

Whbrew temu, co sugeruje przektad Marjanskiej, to nie odbiorca zbiorowy, to nie
jakas$ niesprecyzowana spotecznos$¢ jest zaprojektowanym przez tekst uczestnikiem
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sytuacji komunikacyjnej, lecz jednostka, pojedynczy czytelnik. To indywidual-
ny adresat zewnatrztekstowy bierze udzial w realizowanym tu poetyckim przed-
sigwzigeiu 1 jest jego glownym beneficjentem. Jego stala obecno$¢ wpisana jest
w scenariusz przedstawienia odgrywanego przez podmiot poematu dla jego dobra.
Nawet wtedy, kiedy podmiot nie zwraca si¢ do niego wprost, jest on zatozonym
uczestnikiem poetyckiego procesu.

Indywidualny czytelnik odgrywa gltowna role w czesci czterdziestej szostej,
ktora przynosi ukoronowanie dlugo budowanej zazyto$ci migdzy podmiotem
a odbiorcag zewnatrztekstowym. Poetycka jazn przedstawia siebie jako podroznika,
obiezy$wiata: ,,I tramp a perpetual journey”, ktorego atrybutami sa ,,ptaszcz prze-
ciwdeszczowy, mocne buty i kostur”, ,,a rain-proof coat, good shoes, and a staff
cut from the woods”. Przybiera tu posta¢ tagodnego nauczyciela i przewodnika,
ktorego tacza poufate stosunki z kazdym podopiecznym, bez wzgledu na ptec:

But each man and each woman of you I lead upon a knoll,
My left hand hooking you round the waist,
My right hand pointing to landscapes of continents and the public road.

Ta krajoznawcza wedrowka, wyprawa w nieznane, wyobraza metaforycznie
dazenie do samopoznania, zglgbienia prawdziwe] wlasnej istoty. Zadanie to jed-
nak kazdy musi wykona¢ sam, podmiot tylko wskazuje droge odbiorcy, ,,otwicra
bramg” i zachgca do postawienia pierwszego kroku.

Wigz migdzy podmiotem a czytelnikiem osobowym z relacji mistrz — uczen,
przewodnik — wedrowiec, dalej przeistacza si¢ w relacje ojcowsko-synowska:

Shoulder your duds dear son, and I will mine, and let us hasten forth,
Wonderful cities and free nations we shall fetch as we go.
If you tire, give me both burdens, and rest the chuff of your hand on my hip.

Podmiot jako troskliwy ojciec otacza adresata czuta opieka, gotow jest ulzyc
mu w wedrowce, lecz nie moze go wyrgczy¢é w tym zadaniu. Ponadto, jak sam
skromnie wyznaje, nie jest w stanie udzieli¢ mu odpowiedzi na wszystkie pytania.
Kazdy sam musi przeby¢ droge prowadzaca do samowiedzy, odkry¢ nowe prawdy
o sobie i o $wiecie.

Indywidualnemu odbiorcy poematu wyznaczone sa zatem w tej czg$ci rozma-
ite metaforyczne role: ucznia, wspoéttowarzysza wedrowki i syna. Na koniec za$
podmiot odprawia nad nim szczegdlny obrzadek, w ktorym weciela si¢ jednoczes-
nie w rol¢ akuszerki i dobrej wrozki. Najpierw zmywa z powiek odbiorcy btong
i §luz, jak u nowo narodzonego dziecka, otwierajac mu tym samym oczy na
ogromne mozliwosci, jakie daje ludzkie istnienie:

Long enough have you dream’d contemptible dreams,
Now I wash the gum from your eyes,
You must habit yourself to the dazzle of the light of every moment of your life.

Nastgpnie za$, niczym czarodziej i ,,oswobodziciel ludzkiego ducha”, tchnie
w niego site 1 wole, aby mogt zerwac z przesztoscia, w ktorej rzadzily nim strach
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oraz btedne przekonania, i jak ,,odwazny ptywak w oceanie zycia” rozpoczat $miata
eksploracj¢ odkrywanej na nowo rzeczywistosci:

Long have you timidly waded holding a plank by the shore,

Now I will you to be a bold swimmer,

To jump off in the midst of the sea, rise again, nod to me, shout, and laughingly dash
with your hair.

W wersach tych ujawnia si¢ przekonanie o przeobrazajacej mocy poetyckiego
stowa. Wiara w odradzajace dziatanie poezji znajduje tu swoj najwyzszy wyraz.
Jak zauwaza Karl Kroeber, ,,wiara w zdolnos$¢ poezji do wyrazania najglebszych
prawd to warunek konieczny dla wszystkich podejmowanych w romantyzmie préb
stworzenia poematu na miar¢ dawnego eposu”!®. Jednak w poemacie Song of My-
self, ktory z zalozenia mial odegra¢ rol¢ wspotczesnego amerykanskiego eposu,
poezja stanowi nie tylko narzedzie poznania i komunikacji. Stowo poetyckie na-
biera tu réwniez mocy pobudzania do nowego zycia i przeistaczania odbiorcy.
Ostatecznie bowiem to jednostka, indywidualny czytelnik, jest zatozonym bene-
ficjentem autoprezentacji podmiotu, jego poetyckiej jazni. Akcja poematu rozgry-
wa si¢ na dwoch plaszezyznach — odstaniania kolejnych wtasciwosci i wymiardw
postaci poety oraz jednoczesnego projektowania przemiany odbiorcy poematu.
Niestety, istniejace polskie przektady poszczegdlnych czgsci Song of Myself nie
sprzyjaja zrozumieniu roli, jaka poemat ten wyznacza odbiorcy zewnatrztekstowe-
mu, 1 utrudniaja polskiemu czytelnikowi wlasciwe wyobrazenie sobie jego postaci.
Brak spojnosci i konsekwencji w ksztattowaniu wizerunku adresata poematu nie
pozwalaja na realizacj¢ naczelnego artystycznego zamystu, ktory legl u podstaw
Song of Myself — zaprojektowanego przez tekst procesu przemiany indywidualne-
go czytelnika.
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Summary

The Question of Rendering the Addressee in the Polish Translations
of Song of Myself by Walt Whitman

The subject of the article is the question of rendering the addressee in the Polish transla-
tions of Song of Myself by Walt Whitman, in which a certain indeterminacy in the shaping of
the recipient can be observed. The crucial distinction between the intratextual addressee and
the extratextual addressee projected by the text, based on the typology proposed by David
Herman, allows taking into consideration the personal reader as the communicative partner of
the speaker in the poem. Initially, the Polish translation of the poem by Andrzej Szuba pro-
jects a community as the addressee, whereas from the translation by Ludmita Marjanska the
image of the individual recipient emerges. However, further on in the translation by Szuba
the collective addressee changes into the single one, whereas in the translation by Marjanska
the opposite process takes place because in the final section the individual addressee turns
into the collective one. But it is not an unspecified community that is the participant of the
communicative situation projected by the text; it is an individual, it is each personal reader.
It is the individual extratextual addressee that is the beneficiary of the poetic undertaking.
Unfortunately, the existing Polish translations are not conducive to the understanding of the
role assigned to the extratextual addressee by the text, and make it hard for the Polish reader
to form a proper mental image of the recipient projected by the poem.



