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Bnagumup ConoBbén

Poezja Inny Lisnianskiej we wspotczesnej literaturze rosyjskiej od wielu lat zajmuje
miejsce szczegdlne 1 cieszy si¢ ogromng popularnoscia wsréd mitosnikow liryki.
Literaturoznawcy nieustannie zwracajg uwage na jej oryginalno$¢ upatrujac gtdéwnag zalete w
tym, iz od wielu lat nie przechodzi ona Zadnych radykalnych transformacji. Rowniez sama
poetka stara si¢ nie ulega¢ panujacym modom, czy tez trendom, ktére przenikaja réwniez na
grunt literacki. Wielu badaczy literatury, a wsrdd nich 1 Stanistaw Rassadin wielokrotnie
podkreslal, iz poezja Lisnianskiej jest poezja tradycyjna, ktéra nie bazuje tylko 1 wylacznie na
eksperymencie, a ktora w pewnym stopniu kultywuje tradycje poetyckie zapoczatkowane
przez klasykow. Rassadin umiejscawiajac Lisnianska obok Achmatowej 1 Cwietajewej
zwraca uwage na przemiang, jaka przeszia jej poezja szczegdlnie w sferze emocjonalnosci.

Jak stwierdza:

JIucHsHCKas BO3HAMEpPWIIACh 3alOJIHUTH SIBCTBEHHYIO NpOMacTb MexnAy LlBeracBodl u
AxmaroBoii. [[BeTaeBka 1Mo OTKPHITOCTH TeMIIEpaMEHTa, UMEIOIas MPaBO MOBTOPUTH 3a
LBeraeBoii: «f m060Bb y3HatO Mo Oosm», JINCHAHCKAs Mponuta MyTh K AXMaTOBOH Kak
anTunony Mapunsl VIBaHOBHBI B OTHOLICHWH CHEPKAHHOCTH B H3BSBICHUH YYBCTB.
VYiuia oT AMCrapMOHMYHOCTH, OT OE€3MEpHOCTH K Mepe, K TapMOHHMH, HE YTPaTHB
BHYTPEHHETO — JI0 CTAPOCTH, JI0 IPOKH — HaKana'.

Utwory rosyjskiej poetki to poszukiwanie odpowiedzi na odwieczne pytania (co si¢
dzieje ze mng po $mierci? czy Bog istnieje?) jakie stawia sobie cztowiek, to poszukiwanie

Absolutu i dazenie do poznania. Na szczegdlng uwage zastuguja obrazy ozywionej

' B. Orpesko, [Tossus upessviuaiinoii unoeamocmu, ,,Jlureparypuas Poccus”, Ne 47, 2007.



spersonifikowanej przyrody. Przyroda mysli, czuje, cierpi podobnie jak bohater liryczny,
ktory utozsamia si¢ z nig 1 poprzez to ujawnia swoje emocje. Poslugujac sie poetyka
kognitywna, ,.badajacg czytanie literatury”* mozemy stwierdzi¢, iz w wierszach Lisnianskiej
przyroda jest jednym z modeli metaforycznych, ktore bardzo czgsto ulegaja konceptualizacji.
Znaczaca rolg odrywaja drzewa, las (miejsce, ,,rae He ObITyeT 3X0...”"), ptaki, niebo bedace
figurami, czyli najbardziej wyeksponowanymi elementami w utworze. Kazda z tych figur w
poezji staje si¢ symbolem, kluczem nie tylko do poznania bytu i jego istoty, ale réwniez do
poznania $wiata. Jego eksploracja koncentruje si¢ przede wszystkim wokot proby
udowodnienia jego binarno$ci, stad tak czeste w poezji Lisnianskiej opozycje pomiedzy
ziemig a niebem, $miercig a zyciem, dusza a ciatem, symbolikg zimowg a symbolika letnia.

Szczegdlnym metaforycznym obrazem, ktéremu zostat poswigcony niniejszy artykut
jest cien oraz charakterystyczna dla niego nieuchwytno$¢, umiejetnos¢ odzwierciedlenia tylko
tego, co powierzchowne, a wigc zarysu ludzkiej sylwetki oraz przedmiotoéw. Materialem dla
naszych rozwazan uczynimy cykl wierszy [Ipocmas nouma i Odunokuti oap. Interpretacja
utworéw pochodzacych z wymienionych cykli stanowi probe zastosowania kognitywnej
metody analizy dzieta literackiego. Skupimy si¢ w niej przede wszystkim na teorii metafory.
Koncentracja uwagi na metaforze jako gtownej figurze stylistycznej, ktdra postuguje si¢
Lisnianska uwarunkowana jest jej szczegdlnymi wlasciwosciami. Jak stwierdzit filozof Hans
Blumenberg ,,metaforologia stara si¢ dotrze¢ do struktury mys$lenia, do podtoza, do pozywki
systematycznych krystalizacji. (...) tylko poréwnywanie metafor...odkrywa co$ ze struktury
podtoza formacji myslowych. W tej kognitywnej substrukturze mozemy bowiem stwierdzi¢
orientacje, ktore odczytuje si¢ z absolutnie podstawowych wyobrazen modelowych,
przebijajacych si¢ w postaci metafor az do sfery wyrazu™.

Tradycja metafory sigga czasOw starozytnych. Byla ona przedmiotem badan
Kwintyliana i Arystotelesa, ktory zdefiniowat ja jako ,,przeniesienie nazwy jednej rzeczy na
inng: z rodzaju na gatunek, z gatunku na rodzaj, z jednego gatunku na inny, lub tez
przeniesienie nazwy jakiej$ rzeczy na inng na zasadzie analogii”®. To twierdzenie pomimo
wielu uwag oraz niescistosci stalo si¢ punktem wyjsciowym do stworzenia kognitywnej
koncepcji metafory, za ktérej tworcéw uchodza George Lakoff oraz Mark Johnson. Zarzucili
oni Arystotelesowi ,,rozpatrywanie jedynie pojedynczych metafor jezykowych i lokowanie

metaforycznego rzutowania na plaszczyznie pojedynczych stéw, podczas, gdy kognitywna

2 P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, przet. A. Skucifiska, Krakow 2002, s. 68.

* Cyt za: O. Jakel, Metafory w abstrakcyjnych domenach dyskursu. Kognitywno-lingwistyczna analiza
metaforycznych modeli aktywnosci umystowej, gospodarki i nauki, przet. M. Bana$, B. Drag, Krakow 2003, s.
137.

* Ibidem, s. 96.



teoria metafory traktowala metafory jezykowe jako wyraz systematycznych rzutowan miedzy
calymi domenami pojeciowymi oraz jako przejaw zlozonych modeli kognitywnych,
wzglednie kulturowych”®. Lakoff oraz Johnson ukazali metafory z nieco innej perspektywy
twierdzac, iz s3 one zjawiskami pojeciowymi a nie jezykowymi, jak wcze$niej uwazano.
Wedhug nich ,,metafory pojeciowe powstaja jako skutek systematycznego powigzania dwdch
domen pojeciowych, z ktorych jedna (X) funkcjonuje jako domena docelowa, zas druga (Y)
jako domena zrdédtowa metaforycznego rzutowania™®.

W powyzszym kontekscie przyjrzyjmy si¢ cyklowi /lpocmasa nouma opublikowanemu
w 2006 roku w czasopi$mie literackim ,,Apuon”. W jego sklad wchodzi okoto dziesigciu
wierszy, gdzie jednym z dominujgcych elementéw jest wspomniana wczesniej przyroda, a
takze tworczos$¢ poetycka. W §cistej korelacji z wymienionymi motywami ,,wspotegzystuje”
obraz cienia uj¢tego w metaforyczny kontekst, bedacego swego rodzaju centrum skupiajagcym
uwage (,,ognisko percepcji”’). Dzigki temu mozemy méwié o procesie fokalizaji. Cien w
utworze Tenvp wystepuje jako jeden z uniwersaliow przestrzennych (archetyp). Z punktu
widzenia kognitywistyki staje si¢ on podstawowym schematem wyobrazeniowym, a wiec
»stosunkowo prosta strukturg powracajaca w naszym zyciu codziennym, fizycznym
do$wiadczeniu oraz orientacjach i relacjach™. Symboliczny wydzwigk cienia opiera si¢
przede wszystkim na sposobie jego postrzegania w roznych kulturach, wierzeniach na
przestrzeni wiekow. W wielu tradycjach przedstawiano go jako odzwierciedlenie drugiego,
tajemniczego, mrocznego ,ja”’, negatywnego sobowtdra, ciemnej strony ludzkiej duszy,
ujawniajacej si¢ w najmniej oczekiwanym momencie. W podobny sposob funkcjonuje w
psychologii Carla Gustawa Junga, ktéry pod terminem cienia personalnego pojmowat symbol
,sttumionego ja”, ,,wyobcowanego ja” badz ,,innego w nas”.

Bardzo cze¢sto mysl o drugim ,,ja” pojawia si¢ w wierszach Lisnianskiej jako wyraz
przekonania o stusznosci tezy gloszacej dualizm antropologiczny. Wyraza si¢ on poprzez
szereg metafor zestawiajacych ze sobg dusze i ciato (,,Yem HeOBwkHeW MMOTb - Oywa
MOBUIbHEN...” ), ciato i cien, twarz i jej lustrzane odbicie (,,Benp nxkoHa He GOUTCS MITaMIIA,
Kak 6outcs 3epkano nuua”). Jednakze w utworze pochodzacym z cyklu Cmapoe 3epxano
(1994), gdzie poprzez obraz odbicia wlasnego ,,ja” w lustrze mozna wygenerowa¢ metafore
pojeciowg JA TO LUSTRO Lisnianska wyraza strach przed ,,rozdwojeniem siebie” — jak

stwierdzita: ,,bonbiue Bcero s aBoiicTBeHHOCTH 00IOCK...” . Lustrzane odbicie z jednej strony

5 Ibidem, s.102.
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wyzwala w bohaterce lirycznej zainteresowanie mozliwosciag odkrycia innego $wiata, z
drugiej strony ciekawos$ci towarzyszy obawa przed utrata wilasnej autonomicznosci oraz
tozsamosci.

Przyjrzyjmy si¢ konceptualizacji przestrzeni w cyklu Ilpocmas nouma’. W ramie
ogladu, a wigc aktywnym polu widzenia mozemy dostrzec pierwiastek przyrodniczy, ktory z
punktu widzenia kognitywistyki generuje tlo catego cyklu, spotykamy miedzy innymi:
,,MHOTOHAIIMOHAIBHBIA  JieCc”, ,,APO37I0B, KOTOphIC yOJakaroT Topjao”, ,,IPUMETHI
nonrourpatouiei Becuel”. W tym przypadku nalezy podkresli¢ hierarchiczny uktad pomiedzy
figurg a tlem, gdyz wedlug Ronalda Langackera ,,tto”, na ktorym ukazana jest figura (w
naszym przypadku tg figurg jest cien) zostaje ,,wyspecyfikowane i takze sktada si¢ z figur”'°.

W utworze Hckana s npsamoco omkauka... b¢dacym swego rodzaju preludium do
cyklu, zostaje zaprezentowany punkt widzenia podmiotu lirycznego, ktory zdecydowanie
rozni si¢ od postawy w cyklu Cmapoe 3eprano. Réznica polega na tym, iz bohaterke liryczna

pozbawiono poczucia leku, a jej mysl prowadzi ja do pewnego odkrycia. Jak stwierdza:

Hckana s Bceraa mpsiMOTo OTKJIMKA —
Ot yenoBeka, IepeBa U o0Jaka,

OT My3BIKH, OT OYKBBI, OT YHCIA,

He mosmarast 1BoMCTBEHHOTO 00IHKA
BuyTtpu n06pa u 31a.

U B KaX10T0 TIISENa, CIOBHO B 3€PKAJIO,
U s coBCEM HEABHO JIOKYMEKaJa,
YTO U JIMLO JBOSKO, U UCIIOJ.

Y10 YeI0BEK €CTh U TOJIILI MOJIEKYJIA,

U cam cebe napox''.

Po dokonaniu skanowania holistycznego tekstu opierajacego si¢ na tym, iz wszystkie
cechy uznawane za istotne postrzegane sg rownocze$nie'> zauwazamy, iz na pierwszy plan
wysuwa si¢ teza o binarnym charakterze nie tylko §wiata, ale rowniez takich abstrakcyjnych
poje¢ jak dobro i zto. Wywoluje to w wierszu poczucie braku stabilizacji, niepewnosci w
swiecie. Podstawowe wartosci posiadajg dwoistg naturg, przez co stajg si¢ malo wiarygodne.
Podobnie zobrazowany zostaje czlowiek jako czastka pewnej catosci (CZLOWIEK TO
TEUMU MOLEKULA) z drugiej jako zbiorowo$é, wspélnota (CZLOWIEK TO NAROD).
Brak przyporzadkowania do okreslonej kategorii, czy tez grupy sprawia, iz czlowiek jako

jednostka, indywiduum traci swa przynaleznos¢, a w konsekwencji czuje si¢ wyobcowany.

* . lucusuckas, IIpocmas nouma, Apuon Ne 2, 2006.

P, Stockwell, op. cit., s. 67.

"' U. JIucusuckas, Ilpocmas..., op. cit.

12 E. Tabakowska, Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu, Krakow 2001, s. 52.



Lisnianska jako doskonaly obserwator otaczajacego $wiata ma szczeg6lng tendencje
do ,,wpatrywania si¢” w ludzi, ich serca, dusze, a nawet przedmioty. W utworze Hckana s
npamozo omkuuka... poetka stwierdzita: ,,B Kakmoro risjgena, CIOBHO B 3epkaio” 1 tym
samym dostrzeglta podwojna istot¢ ludzkiej twarzy. Opozycja pomiedzy twarzg realng a ta
Hfatszywa”, | lustrzang”, ,,pozorng” zmusza do zastanowienia si¢ nad autentyczno$cia
ludzkiego istnienia. Motywy masek, lustrzanych projekcji powoduja, iz §wiat w poezji Inny
Lisnianskiej przeistacza si¢ w quasi-§wiat, gdzie dominujg cienie — nie zywi ludzie, lustra —
nie rzeczywiste obrazy oraz oniryczne projekcje zacierajgce granicg pomi¢dzy tym, co realne
1 tym, co wyimaginowane.

Cien jako cze$¢ quasi-Swiata rzadzi si¢ w wierszach Lisnianskiej swoimi prawami.
Zostaje to zaakcentowane w utworze Teuwn, w ktorym podmiot liryczny prezentuje swe
rozwazania na temat jego szczegdlnego charakteru. Dochodzi on do wniosku, iz w
odréznieniu od gatezi wierzby, bzu, a wigc tego, co realnie istnieje, cien nie jest od niczego
ani nikogo zalezny. Jak o§wiadcza w wierszu:

BeTBu BepOBI ¥ CHPEHU, OJIyBAHYUKHU H CHBITB,
OxHa, 1BepH U CTYIEHH, —

Bce nogsnactHo. Tonbko TeHH

Huxomy He yxBaTuTh".

Orzeczenie ,,moABiIacTHO” sugeruje istnienie pewnej wszechmocnej —sity,
znajdowanie si¢ pod czyjas wiadza, bycie zaleznym. By¢ moze Lisnianska ma na mysli
wladze boska, ktorej podlega §wiat, a wraz z nim przedmioty, flora, fauna oraz cztowiek. Cien
zostaje przez Lisnianska wyraznie skontrastowany z elementami scenerii, a sady na jego
temat skonkretyzowane 1 sprowadzone do stwierdzenia: ,,Tompko Tenu/Huxomy He
yXBaTUThL'*,

Interpretujac powyzszy fragment w celu wyodrgbnienia metafor, ktorych domeng
zrodlowa jest cien, nalezy pamigta¢ o zasadzie kierunku metaforycznego rzutowania
bedacego istotg teorii kognitywnej. Wedtug Lakoffa oraz Johnsona: ,,Metafora (X TO Y) z
reguly aczy abstrakcyjng i bardziej ztozong domene docelowa jako eksplandum, z bardziej
konkretna, prosto ustrukturyzowang oraz poznawalng za pomocg zmyslow domeng Zrdédlowa
jako eksplansas™®’.

W naszym przypadku mamy do czynienia z uproszczong metaforg konfrontacyjng —
,shieuchwytny cien”, z ktoérej mozemy wyodrgbni¢ wlasciwosci semantyczne wyrazow

wchodzacych w jej zakres. Okreslenie ,,nieuchwytny” implikuje takie kategorie, jak: ulotnos¢,

" U. ucusauckas, IIpocmas..., op. cit.
' Ibidem.
15 Cyt za: O. Jakel, op. cit., s. 45.



przemijanie, niematerialno$¢, a przede wszystkim wolno$§¢ 1 swoboda. Zgodnie z
ukierunkowaniem metaforycznej projekcji mozemy wygenerowaé metafory CIEN TO
WOLNOSC, CIEN TO SWOBODA, CIEN TO AUTONOMIA, ktére paradoksalnie
wyrastaja z modelu WLADZA (,,iogBiacTHO”, ,,HE yXBATUTH ).

Ten sam motyw nieuchwytnego cienia pojawia si¢ w utworze QOb6iaxo mo
K1oukosamo, mo Heykmodice, jednak jego kontekst jest zupelnie inny, gdyz odwotuje si¢ do
wierzen, wedle ktorych cien jest uosobieniem zmarlych i ich dusz (CIEN TO DUSZA
UMARLEGO). W tym przypadku metafora cienia zostala rozszerzona na inne sfery

,hiepoznawalnego”, rownie jak on nieuchwytnego. Jak czytamy w utworze:

O6rako TO KIOYKOBATO, TO HEYKITIOXKE.
BcrnomHio 0 Yém-Hrbyab 1 3abbiBato TyT Xe,

Tonbko 3abyay, kak BCMOMHIO AVBHbIE NvLa
Munbix Opy3eit, OT KOTOPbIX U TEHb JyYUTCS.

TeHb HEe yXBATHIIb, HO OCTAETCSI CUSIHBE.
Tonbko MOMEpKHET, Kak cTaHy MPOCUTH NOJasHbe ... 1.

Zdecydowanie znaczaca role w utworze odgrywa koncept pamieci jako glownego
miejsca ,,przechowywania” wspomnien. Pamige¢ zwigzana jest z pewng sfera dzialalnos$ci
ludzkiego umystu zwigzanego ze zdolnosScig rejestrowania i przywolywania wrazen
zmystowych bardzo czegsto przybierajacych forme reminiscencji. Szczegdlny stosunek do
wlasnej pamieci Lisnianska wyrazita w jednym z wywiadéw, w ktoérym stwierdzita: ,,y mens
JIBE MaMsTH, OJJHa — TOJIOBHAs, BTOpas — JyIIeBHas. [ 0J0Ba MOMHHUT BCE IypHOE, BCE

00MIbI, AylIa 3a0BIBAET BCE STO HANPOUL” '’

. W wierszu proba retrospektywnego odtworzenia
wydarzen wigze si¢ z pewnym bezskutecznym wysitkiem umystowym. Wydaje sig, iz
bohaterka liryczna znajduje si¢ w stanie choroby badz stanie przejSciowym miedzy zyciem a
$miercig. Poczucie pewnego ,,zawieszenia” pomiedzy Swiatem zywych 1 umartych jest
charakterystyczng cecha poezji Lisnianskiej. Stany, w jakich znajduje si¢ bohaterka liryczna
wplywaja na jej sposob postrzegania $wiata i zaktocaja jego percepcje. Swiadcza o tym
czasowniki ,,BCTIOMHIO”, ,,3a0bIBat0” umieszczone w konstrukcji antymetabolicznej, ktére

podkreslaja chaotyczno$¢ wspomnien bohaterki (,,Bcmomuio o u€m-uuOynp u 3a0bIBat0 TyT

xe, Toapko 3a0yay, Kak BCIIOMHIO IUBHBIC JTUTIA”).

18 Y. Jlucusiackast, Ob1axko mo K1oukoeamo, mo neykuodice, http://lisnyanskaya.ouc.ru/oblako-to-
klochkovato.html, 15.05.2011.
7 B. OrpsI3Ko, 0p. Cit.
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Projekcja ,,quBHBIX i MusbIx apyseit” i ich cieni, ktore ukazujg si¢ bohaterce jako
zywe obrazy, graniczy ze swego rodzaju mistycyzmem. Wydaje sie, iz doswiadczenie
Ltranscendencji” dostarcza bohaterce lirycznej nieznanych dotad przezy¢. Potwierdzeniem
tego jest nastepujacy cytat: ,, TONbKO 3a0yay, Kak BCMOMHIO ,, AVBHbIE Nvua/ MunbIx apy3en, ot
KOTOpPbIX W TeHb nyuutcs” 8. Oksymoron ,TeHb nyuntcs” nie tylko wprowadza element
alogicznosci, zachwiania spéjnosci struktury, gdyz zestawia cien z blaskiem, jasnoscig, ae
rowniez nadaje cieniom — bliskim przyjaciotom, duszom szczegdlnego znaczenia. Odnos sie
wrazenie, iz bohaterka liryczna styka sie z pewnym wymiarem boskosci, blyszczacy cien
nasuwa skojarzenia z wizjami objawien.

CIEN, podobnie jak i DUSZA symbolizuje ulotno$, niemoznoé¢ dotkniecia i
poczucia (, Terp He yxBaTumib”) jednak nalezy pamigta¢ o istotnej rdéznicy pomiedzy tymi
schematami wyobrazeniowymi, ktéra wynika z implikacji skojarzeniowych. Dusza —
najbardziej tajemnicza sfera ludzkiej egzystencji zwigzana jest z wewngetrznym ,,zyciem”
cztowieka stanowi ,,esencje” jego bytu i cztowieczenstwa. Cien to obszar, do ktérego nie
dociera swiatlo bezposrednio ze swego zrodia na skutek obecnosci przeszkody ustawionej na
drodze promieni $wietlnych. W odrdznieniu od psyche odzwierciedla tylko to, co zewngtrzne,
a wigc kontury sylwetki, jest zarysem materialnego ciata. Nie sposob dostrzec jego twarzy,
cechuje go anonimowos¢, cho¢ paradoksalnie przynalezy do okreslonej osoby.

Czesta mysla pojawiajaca si¢ w utworach Lisnianskiej zaréwno tych pochodzacych z
tomu Qounoxuii oap jak i Ilpocmasa nouma jest ,,uzaleznienie” od wlasnego cienia, cienia,
ktory przestania $wiatlo. Poetka generuje jego obraz jako symbol swego przesladowcy
(metafora CIEN TO PRZESLADOWCA), od ktérego nie moze si¢ uwolni¢. W wierszu
skierowanym do swego zmartego meza Siemiona Lipkina Cxopo 200, kak nem mebs Haasy...,
bedacego wyrazem osobistego cierpienia po stracie bliskiej osoby, podkre§la szczegdlng
zalezno$¢ od wilasnej pozornej projekcji. W  przytoczonym ponizej fragmencie
rozpoczynajagcym si¢ od frazy: ,,Ckopo ron, xak Her TeOs HasBy " Lisnianska okreSla
stosunek czasowy (,,ron”), a takze przestrzenny (,,HasBy”’). Generuje to nastepujace wnioski:
jesli zmarly maz nie istnieje ,,na jawie”, to zapewne istnieje w innej czasoprzestrzeni — badz
to w snach, badz to w $wiecie poetyckiej wyobrazni — w $§wiecie wspomnien. Wiasnie
wspomnienia stajg si¢ ,,cieniami” w zyciu poetki - cieniami, ktérych nie chce 1 nie moze si¢
pozby¢ (bohaterka liryczna jest wigzniem wlasnych wspomnien). Potwierdzaja to stowa

padajace w utworze Ckopo 200, kak nem mebs Hasgy.... ,,JI 3aBully OoT cBeTa Kampu3oB U

'8 Y. JIucusuckas, Ilpocmas..., op. cit.
' U. JIucusuckas, Cxopo 200, kax Hem mebs naaey, ,,3aams”, Ne 6, 2009.
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pakypcoB Tenn”? oraz w utworze Tens: ,,A OHa CO MHOI BCIOJy NpeObIBAET, 3aCTs CBET .

W pierwszym z wymienionych wierszy dochodzi do metaforycznego przeniesienia pewnych
cech opisujacych cien na inne sfery dzialalnosci ludzkiego umystu, ktére mozemy ujaé w
cztery charakterystyczne czynno$ci biorace udzial w procesie przywotywania wspomnien:
dos$wiadczanie — zapamigtywanie — przetwarzanie — wspominanie. Metaforyczny kontekst
cienia w tym przypadku ma charakter ekspansywny, gdyz ulega rozszerzeniu na strukture

ludzkiej pamieci. Jak stwierdza Lisnianska:

CKopo rof1, KaKk HeT TeOs HasBY.

[ToTOMy-TO MHE JIeTdYe He JIUIIA PA3TIs/IBIBAT, & PACTCHBSL.
U cama-To pacTUTENbHON KU3HBIO KUBY

U 3aBuiny OT CBETA KAI[PU30B U PAKYPCOB TEHU™.

Pojawiajace si¢ ,,pakypcel Term” oddaja wrazenie ,skrocenia perspektywy”,
ograniczenia pola dziatania (a wigc znowu zostaje poruszony aspekt wladzy) i tym samym
pozwalaja na wygenerowanie kolejnej metafory CIEN TO SKROCONA PERSPEKTYWA.
Warto przy tym odnie$¢ si¢ do istoty perspektywy jako holistycznego, catosciowego nie
sekwencyjnego postrzegania otaczajacego $wiata. faczy si¢ ona z pojeciem orientacji,
kierunku ruchu w przestrzeni. Wedtug Elzbiety Tabakowskiej istota perspektywy jako
jednego z aspektow obrazowania polegajacego na ,powstawaniu w ludzkim umysle
niewerbalnych reprezentacji przedmiotow i zdarzen””, jest usytuowanie obserwatora w
stosunku do obserwowanej sceny. ,,Pakypcel TeHn” pojawiajace si¢ w utworze Lisnianskiej
tworza antylogie, gdyz w rzeczywistosci cechg cienia jest to, ze ,,rozcigga” perspektywe.
Pewna niekonsekwencje w postrzeganiu cienia odnajdujemy w utworze I1oo onusoti, gdzie
wedlug Lisnianskiej cien tym razem wydluza metaforyczna perspektywe czasu oraz drogi,
traktujac ja jako symbol Iudzkiego zycia oraz symbol przemijania: ,,TeHp yamTuHUT
nepcrnektuBy/Bpemenu u myTu’,

Cien w poezji Lisnianskiej bardzo rzadko wystepuje w oderwaniu od motywu
swiatta. Funkcjonujac jako schematy wyobrazeniowe, ktorych relacje oparte sa na wzajemnej

opozycji, tworza pewnego rodzaju baze, grunt dla innych modeli. Stanowig nie tylko zrédto

metafor strukturalnych: CIEN TO CIEMNOSC, Z1.0O, PIEKLO; SWIATLO TO JASNOSC,

2 W. JIncusuckas, Ilpocmas..., op. cit.

2 bidem.

2 Jbidem.

2 E. Tabakowska, op. cit., s. 46.

2. JIucusauckas, 100 onueoii, ,, Koutunent”, Ne 6, 2004



DOBRO, NIEBO ale réwniez orientacyjnych, ,nadajacych pojeciu badz catej domenie
pojeciowej orientacje przestrzenng”?: CIEN TO W DOL, DOBRO TO W GORE.

Lisnianska w swych utworach czesto podejmuje probe zidentyfikowania
pochodzeniai istoty cienia. W utworze Tens przeciwstawia si¢ ogoélnym pogladom wedhug

9926

ktoérych: ,,B Heit mpupoast HeT”* 1 dodaje:

A oHa— ¥ ecTb Npupoaa, — npeaka JaBHero ABONHKK.
TeHb 0e3 nnemeHn 1 podga—

A ogHa. Ho B aeHb ncxona

Bam octaento cBon AHEBHUK —

TeHn nnamMeHHoW TaHUKZ .

Cien w oparciu o powyzszy fragment ulega konceptualizacji 1 zostaje sprowadzony do roli
schematu-metafory CIEN TO SOBOWTOR PRZODKA, ktérg mozemy traktowaé jako
metafore zlozona obejmujaca dwie domeny — PRZODKA i SOBOWTORA. Domena
zrodtowa, jaka jest w tym przypadku PRZODEK (termin genealogiczny), wywoluje szereg
asocjacji zwiazanych z PRZESZEOSCIA (jako ta czescig czasoprzestrzeni, gdzie zawarte s3
wydarzenia, ktéore juz mialy miejsce)), UPLYWEM CZASU, POCHODZENIEM
CZLOWIEKA, POKREWIENSTWEM. Zgodnie z teorig Lakoffa i Johnsona mozemy
mowi¢ tu o metaforze strukturalnej, kiedy to z jednego pola pojeciowego na drugie
przenoszone sg cate wzorce strukturalne.

Wilaczenie do struktury metaforycznej motywu ,,aBoiiHHKA” jest wyrazem
symbolicznego kontekstu cienia bardzo czesto uosabianego z ludzkim sobowtorem, ktory
towarzyszy cztowiekowi przez cale jego zycie, jest czg¢scig jego JA. W poezji Lisnianskiej
zjawisko ,,rozdwojenia”, ,,dwoisto$ci” ludzkiej natury, obejmujacej réwniez sfer¢ duchowa
(DOBRE JA I ZLE JA) a takze ludzkiej psychiki (CIEN TO CZESC OSOBOWOSCI),
zajmuje miejsce szczegolne. Spotkania z wlasnym sobowtdrem bardzo czgsto rozgrywaja sie
W scenerii onirycznej, sg impulsem do przemyslen nad jego prawdziwoscig. Podmiot liryczny
wielokrotnie stawia pytanie czy sobowtor jest tylko aluzja, przejawem choroby umystowej,
czy tez jego istnienie jest autentyczne. Przyktadem tego moze sthuzy¢ utwor Hy, elue HemHoro

noByab, w ktérym czytamy:

KT0 TBI — mpu3pak uiam N1BOWHUK,
[Touemy MBI ¢ TOOOM OTHU?

» Cyt. za: O. Jakel, op. cit, s. 125.
Y. lucusauckas, IIpocmas..., op. cit.
7 Ibidem.



Yaii noneil, mompasb BOPOTHUK

U 11060Bb MOIO OMSHK®,
Charakterystyczne dla Lisnianskiej przywotywanie motywu echa, ktore odbija glos, motywu
luster odbijajacego twarz potwierdza ,,obecno$¢” drugiego JA, do ktorego pomimo swych

watpliwosci zwraca si¢ poetka (Oga koMnbtoTeEPY ):

3OXo0, 3epkario, NocpeaHuK,
Mpu3pak OBOMHUKA,

CoxpaHu Mo aeHb nocnegHmin —
Bonb 1 obnaka®.

Sobowtor w przypadku utworu 7ens ma nieco inny wymiar, odnosi si¢ nie tylko do
sfery filozoficznej, ale rowniez kosmogonicznej, gdyz uosabia swego rodzaju zrdédlo, geneze
$wiata. Nie posiadanie przez niego plemienia oraz rodu: ,,Tenp Oe3 miuemeHu u poma/—
A ogna” z jednej strony sugeruje, jego ,,samopowstanie” z niczego, z drugiej, co jest bardzo
zaskakujgce, poetka sama nazywa siebie cieniem podkreslajac przy tym wilasng samotnos¢.
Koresponduje to z innym utworem pt: be3z mebs, gdzie pod wplywem emocji po stracie m¢za
poetka stwierdza: ,,Be3 1e6s 1 — 0Oe3 miemenn u 6e3 poay”™’. Lisnianska mowige o sobie: JA
TO CIEN generuje obraz samotnej, opuszczonej kobiety, kobiety o ogromnym do$wiadczeniu
zyciowym, ktora funkcjonuje na pograniczu zycia 1 Smierci. Wielokrotnie nazywana

,,TParu4ecKUM JIMPUKOM 310oXu”’, poetka umiejaca:

55+-.C PECAKOCTHBIM YYBCTBOM JOCTOMHCTBA O6yCTpOI/ITB CBOH Tparun4eCcKu CHOKOMHBIN

MUp, T/ie caMo Oe3BpeMeHbe 00peno OnpenesIEHHOCTh BpeMeHU. Toro, B KOTOPOM IO3TY

yﬂaéTCﬂ HEC TOJIBKO XXWUTb, HC YMEA U YyiKacCasiCb, HO, OIIYTHUB CcBOE I[BOI‘/'IHI/I'-IeCTBo C HUM,

B3STh Ha ceOs BUHY U Oeily JABOMHUKA-0n3Hena... !,
utozsamia swoje zycie emocjonalne z obrazem ciemnosci (cienia), co wzmaga dramatycznos¢
utworu Tewns. Spersonifikowany cien wbrew pozorom nie pozostaje jednak martwy. Cien —
Lisnianska  sklada obietnicg pozostawienia po sobie spuScizny w postaci wlasnego
pamigetnika, okreslajac go jako kryjowke: ,,Bam ocraBmio cBoii THEBHUK — TeHU MIaMEHHON

TalHUK 2

. W tym pamigtniku bohaterka liryczna zawrze wszystkie swoje wspomnienia,
tajemnice, a wszystkiemu temu bedzie towarzyszy¢ pami¢¢ — pamieé o $wiecie, pami¢¢ o

mezu, bliskich przyjaciotach i na koniec pamig¢ o sobie same;.

* W. Jlucnsuckas, Hy, eile HemHoro nobyas, , Opyx6a Haponos”, Ne 8, 2006.

¥ W. JIncusuckas, Opa komnbtoTepy, http:/lisnyanskaya.ouc.ru/oda-kompiytery.html, 15.05.2011.
® U, ucusanckas, besz mebs, ,,Hosbiit Mup”, Nel10, 2003.

3! www.poet-premium.ru, 15.05.2011.

2. Nucusuckas, IIpocmas..., op. cit.
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Poezja Inny Lisnianskiej od wielu lat wzrusza, sktania do refleksji nad istota
ludzkiego zycia oraz miejscem czlowieka w Swiecie. Obecnos¢ statych motywow takich jak
smier¢, zycie, lustrzane odbicie, wizje senne, echo stajg si¢ znakiem rozpoznawczym
rosyjskiej poetki. Na tle wymienionych motywow zdecydowanie wyrdznia si¢ metaforyczny
obraz cienia, ktory wypelnia wiele funkcji. Raz jest symbolicznym uosobieniem ludzkiej
duszy, innym razem utozsamia ciemne zakatki ludzkiej psychiki, by pdzniej przeistoczy¢ si¢
w metafore JA TO CIEN. Wyrdznione w niniejszym artykule metafory i ich kognitywna
teoria sprowadzily analiz¢ do wyodrgbnienia kilku charakterystycznych metafor —
strukturalnych, ontologicznych, a nawet orientacyjnych, ktére zawsze skupione sa wokot

dwoch zasadniczych zagadnien — binarnych opozycji w §wiecie oraz roli ludzkiej pamigci.

Summary

The article is devoted to motive of the shadow which appears in Inna Lisnyanskaya’s poetry.
The subject matter of this research are to be poems Ilpocmas nouma and Oournoxuii dap. The
problem is attempt to analysis from the point of view of cognitive poetics. In the article, the
cognitive analysis is based on the assumption of cognitive poetics as a main basis. Author is
concentrated on showing typical structures as: conceptual metaphors, which are being applied

poetic world in Lisnianskaya’s poems.
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