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»10, co niewidoczne, chce si¢ czasami pokazac¢”.
O doswiadczaniu przestrzeni w Jesli przecieto ci¢ na pot
Lukasza Barysa

“What is invisible wants to be seen sometimes”.
Experiencing Space in If You Were Cut in Half by Lukasz Barys

Abstract: This article is devoted to spatial experience in Lukasz Barys’ novel Jesli przecieto
cig na pol [If You Were Cut in Half]. Since complex interactions with space constitute a vital
aspect of the identity formation of Marcel, the novel’s protagonist and narrator, the ways in which
he perceives and describes his surroundings are carefully examined. Thus, particular emotive
and sensual topographies are mapped and the liminal as well as heterotopic qualities of space
are discussed. Furthermore, Jacques Derrida’s idea of hauntology is employed to interpret
the process of addressing the forgotten or repressed elements of history. The analysed spaces
are divided into three categories, namely the space of exclusion, the space of repression, and
the space of transgression.

Keywords: space, identity, hauntology, emotional topography, sensual topography

Jak zauwazyla w swojej poswieconej geopoetyce ksigzce Elzbieta Rybicka, prze-
strzen — szczegolnie przestrzen geograficzna — ma w literaturze czesto charakter
pojetyczny, jest zatem ,,aktywnym, sprawczym czynnikiem” (Rybicka 2014: 11).
W drugiej powiesci Lukasza Barysa! przestrzen, rozumiana jako ,,dynamiczna

'} ukasz Barys (ur. w 1997 r)) rozpoczat swoja kariere literacka od wydania w 2020 r. nagro-
dzonego w Ogolnopolskim Konkursie Literackim im. Artura Fryza tomu poezji Wysokie stonce.
Po$rod innych nagrod, ktore otrzymat mtody tworca, znalazty si¢ m.in. Grand Prix Ogélnopolskiego
Konkursu Poetyckiego im. Reinera Marii Rilkego i nagroda w Ogdlnopolskim Konkursie Poetyckim
im. Krzysztofa Kamila Baczynskiego, a takze Paszport ,,Polityki” za debiutancka, wydana w 2021 r.,
powies¢ Kosci, ktore nosisz w kieszeni czy nagroda gtéwna w 11 edycji Konkursu o Nagrod¢ Dramatur-
giczna im. Tadeusza Rézewicza za sztuke Szwaczka (2023). Proza Barysa doceniona zostata nie tylko
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konfiguracja ideologii, codziennosci, zmystowosci” i ukazujgca ,,miejsca jako
konstelacje zmiennych” (Rybicka 2014: 82), stanowi niezwykle istotny element
Swiata przestawionego — jej zmystowe postrzeganie i doswiadczanie niejednokrotnie
decyduje o tonie i ksztalcie narracji. Relacja z przestrzenig w duzej mierze wptywa
na najwazniejszy sposrod tematdw powiesci, czyli proces konstruowania ztozone;j,
nieoczywistej tozsamosci glownego bohatera. Nastoletni Marcel, bedacy rowniez
narratorem tej wielowymiarowej opowiesci, splatajacej realizm z elementami
fantastycznymi, dorasta na prowingcji — jego doswiadczenia sg ksztatltowane przez
rzeczywisto$¢ pozamiejska, w duzej mierze determinowang przez mechanizmy
wykluczenia. Mimo permanentnego poczucia nieprzynaleznosci narrator sprawnie
zmienia co pewien czas perspektywe indywidualng na zbiorowa, oferujac czytelni-
kom obrazowe opisy relacji i afektow. Analizuje sieci zaleznosci pomiedzy ludzmi
oraz elementami otoczenia, konsekwentnie upodmiotowiajgc przy tym zwierzeta,
ro$liny i1 przedmioty, ktorych historie opowiada i zaposrednicza. Miedzy innymi
przez to, ze nieustannie i z wielu przyczyn doswiadcza rozszczelnienia i przemiesz-
czen wiasnej podmiotowosci, narrator czesto skupiony jest rowniez na granicach
poszczegdlnych przestrzeni, a takze na ich przecieciach oraz pgknieciach. Figura
przeciegcia, obecna juz w tytule powiesci, staje si¢ podstawowym narzedziem opisu
rzeczywistosci przedstawionej. Kiedy pograzony w zatobie po matce Marcel staje
si¢ swoistym medium, widma, zgodnie z teorig widmontologii i towarzyszaca jej
logika suplementacji (por. Derrida 2016), zaczynaja lokowac si¢ w nim, jednocze$nie
zajmujac i generujac przestrzen oraz komplikujac kategorie wnetrza i zewnetrza.
Kazde z nich niesie ze soba wiedzg o miejscu, ktore zamieszkuje bohater i oferuje
opowiesci z przesztosci, czesto podkreslajace cielesnos¢ doswiadczenia biogra-
ficznego zwigzanego z ,,topograficznym materialnym konkretem” (Czerminska
2011: 187). Wspotistniejace 1 finalnie wchodzace ze sobg w interakcje przestrzenie
obecne w powiesci zaklasyfikowa¢ mozna jako determinowane przez kategorie
wykluczenia, wyparcia i wykroczenia.

przez entuzjastycznie recenzujacych go krytykow i krytyczki, lecz takze przez czytelnikéw — jego
debiutancka powies¢ stala si¢ bestsellerem Empiku.
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1. Przestrzenie wykluczenia

Narrator i gtdéwny bohater powieSci mieszka w Sromutce — potozonej w wojewodz-
twie 10dzkim wsi, oddzielonej od §wiata autostradg oraz ,,ekranami w kolorze
zieleni” (Barys 2022: 15) i zaklasyfikowanej przez narratora do Polski Be? — tej,
ktora nagminnie pomijana jest w dyskursie publicznym oraz rzadko bywa repre-
zentowana w mediach spotecznosciowych, takich jak Instagram, kompulsywnie
przegladany przez narratora, jego mame i kuzynki®. Marcel odnotowuje zreszta te
niecobecnosé: ,,W nieskonczonos¢ przegladatem Instagram. Ogladatem te eleganc-
kie relacje ze wszystkich Polsk A i zastanawiatem si¢, co zrobili moi przodkowie,
ze im palec Boga kazat rosng¢ wlasnie tu” (Barys 2022: 47). Poczucie wykluczenia
i przynaleznos$ci do niebudzacej zainteresowania, a wr¢cz zapomnianej grupy spo-
fecznej towarzyszy bohaterom powiesci bez ustanku i generuje w nich réznorodne

reakcje, od pragnienia ucieczki matki®, przez defensywno$¢ ojca, az po rezygnacije

Marcela, podszyta wiarg w magiczng odmiane determinizmu?.

Barys konsekwentnie koncentruje si¢ w swojej tworczosci na obszarach pe-
ryferyjnych (w jego debiutanckiej powiesci, Kosci, ktore nosisz w kieszeni, akcja

2 Jak zauwaza Ray Hudson, tozsamo$¢ miejsc jest czesto okreslana poprzez poréwnywanie,
nieustanne sytuowanie ich w relacji do innych przestrzeni. Zwracajac uwage na wplyw miejsca
zamieszkania na tozsamo$¢ zasiedlajacych je osob, badacz podkresla, ze poswigcone przestrzeniom
narracje, ksztaltowane czgsto przez dynamiczne przemiany spoleczno-ekonomiczne, oddziatuja
na sposob identyfikacji mieszkancéw (Hudson 2001: 445-446).

3 Znajomo$é mediow spotecznosciowych i obecno$é w nich jest w powieéci elementem charak-
terystyki bohaterow: ,,Mama siada zmeczona przed telewizorem i odpala kanat z disco polo. Ale tan-
deta — chce powiedzie¢, ale w sumie to Zenek wpada mi w ucho, siadam obok i patrz¢ mamie przez
cuchngce potem i dezodorantem rami¢ — nadrabia Instagram. Tak, mama to nowoczesna babka, ma
konto na Instagramie i nawet z niego korzysta — sprawdza, co tam w Polsce A. Sama nic nie wrzuca,
bo u nas nie ma nic, czym si¢ mozna pochwali¢ w Internecie” (Barys 2022: 15). W powiesci Barysa
odnotowa¢ mozna obecno$¢ ,,zaktualizowanego” realizmu, odniesienia do konkretnych mediow
spoteczno$ciowych, programow telewizyjnych i muzyki — kulturowych realiow Polski XXI w.

4 W ocenie Joanny Bednarek pragnienie to zbliza matke Marcela do bohateréw i bohaterek
autosocjobiografii” — tekstow autoréw i autorek takich jak Annie Ernaux, Didier Eribon czy Tove
Ditlevsen, opisujacych motywowane pragnieniem zmiany opuszczanie miejsca zamieszkania (na ogot
prowingji), mechanizmy awansu spotecznego i jego konsekwencje, chociazby brak poczucia przy-
nalezno$ci zar6wno do poprzedniego, jak i do nowego Srodowiska. Zdaniem Bednarek w powiesci
Barysa proby ucieczki ze Sromutki z gory skazane sg na niepowodzenie, wydaje si¢ to jednak pewnym
interpretacyjnym uogolnieniem, ktéremu przecza losy bohateréw nienalezacych do rodziny Marcela
(por. Bednarek 2022).

5 Tragiczna $mier¢ matki, ktora ginie w wypadku podczas proby ucieczki ze Sromutki na potnoc
1, zgodnie z relacja Marcela, zostaje ,,przecigta na pot, w §lad za Polska i powiatem, wlasnie przez
autostrade” (Barys 2022: 108), silnie wptywa na wyobrazni¢ syna: ,,A moze nie zdazytbym uciec
daleko, moze raz-dwa przecigtaby mnie cigzaréwka?” (Barys 2022: 45).
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rozgrywata si¢ w potozonych niedaleko od Sromutki Pabianicach), z ktorymi jest
zwigzany biograficznief. Jak zauwaza Rybicka, literatura, skupiajac si¢ na tym,
co ,,poszczegolne, konkretne, usytuowane, materialne”, nadaje przestrzeni zna-
czenie, sytuujac ja przy tym w rozlicznych kontekstach spotecznych i kulturowych
(Rybicka 2014: 24). Otoczenie jest obiektem ciaglego zainteresowania Marcela,
ktoéry nieustannie rejestruje jego posta¢ oraz zachodzace w nim zmiany, nawet
drobne. Bohatera w duzej mierze poznajemy poprzez sposoby, na jakie przedstawia
przestrzen, filtrujac opisy przez swoje stany emocjonalne oraz zmysty. Postugujac
si¢ topografig emotywng i sensualng (zob. Rybicka 2014: 247), narrator opisuje
znikajaca na jego oczach kulture chlopska (i ,,babskg”, jak na ogét dodaje) oraz
wspolczesng codzienno$é Sromutki’. Przestrzenne umiejscowienie cechujacego
si¢ specyficzng, poetyckg wrazliwo$ciag narratora jest przez niego wielokrotnie
podkreslane, a jego deskrypcje czesto zdominowane sg przez doznania sensoryczne,
co dostrzec mozna chociazby w opisie nocy nastgpujacej po ostatnich zniwach:

Zaczeta si¢ duszna tropikalna noc. Tata obciera spocone ciato, r¢ce 1 nogi ma drzace,
a mnie nie opuszcza wrazenie, ze znikngtem razem z wsiag. [...] Nie chce si¢ odwra-
ca¢ — za plecami mam ci¢zkie dyszgce ziarna, nowe $rodowisko, prawdziwg rafe
koralowa, ktora powstata przed chwilg — i teraz musi uczy¢ si¢ oddechu. Przeniesiona
z pola i wniesiona tu za pomocg wiader, budzi si¢, bedzie promieniowacé i szelescic¢
nam posrodku snow. Jednak si¢ odwracam, wktadam r¢ke w ziarno, ktore otwiera
si¢ przede mng, a potem ktade si¢ w nim, w ciemnosci, ktora §wieci na ztoto, i roz-
puszczam si¢ w migkkim organizmie, w migkkim bezksztalcie [...] (Barys 2022: 10).

Figura przecigcia, obecna juz w tytule, a takze w pierwszych zdaniach powiesci,
informujacych o tragicznej $mierci matki Marcela, przepolowionej w wypad-
ku samochodowych, staje si¢ tozsamosciowym emblematem bohatera, ktorego

6 Ja pisz¢ o ludziach z mojego $wiata” — podkresla tworca, akcentujac swoje lokalne i regionalne
powiazania w jednym z wywiadow —,,Czasem mam wrazenie, ze oni sg wcigz absolutnie niezrozumia-
ni przez media w Polsce” (Milas 2012). Obydwie powiesci Barysa mozna rozpatrywa¢ w odniesieniu
do stéw Zbigniewa Chojnowskiego, piszacego w kontekscie literatury regionalnej o ,,zanurzeniu
dzieta literackiego w geograficzno-kulturowe poktady regionu oraz formach i funkcjach zespolenia
z nim” (Chojnowski 2012: 27).

7 Barys zdaje si¢ przynalezeé¢ do grupy pisarzy obdarzonych typem wyobrazni, opisywanym
przez Matgorzat¢ Czerminska nastgpujaco: ,,Sg autorzy, ktorych [...] okreslitabym jako posiadajacych
wyobrazni¢ topograficzna, a wigc sktonnych do obserwowania §wiata zewnetrznego, obdarzonych
duza wrazliwo$cia zmystowa, zainteresowanych bogactwem konkretu, z wyczuciem znaczenia
materialnego szczegotu. Zajmuja ich pejzaze 1 przedmioty, pytaja o warto$¢ i sens, ktory moga kry¢
w sobie ksztatty, kolory, dzwigki i zapachy, ruch i §wiatto. Ciekawi ich widzialny $wiat, w ktorym
odczytuja jego réznorodnos¢, pigkna i dziwaczng albo straszng. Albo szukaja w nim ukrytych znakow
przesztosci” (Czerminska 2011: 188).
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cechuje zarowno silne poczucie zakorzenienia w otaczajgcej go przestrzeni, jak
i nieprzystawalnos$ci do niej. Mimo ze Marcel nie utozsamia si¢ z przypisywanymi
mu tradycyjnie rolami i, mniej lub bardziej aktywnie, buntuje si¢ przeciwko nim®,
zachodzace w otoczeniu zmiany budza w nim zal: ,,Wiem, Ze to ostatnie zniwa,
i mimo bélu w kosciach dopada mnie pewien smutek. Juz nie bgdzie ani ziarna,
ani koszenia, ani kwadratdow ze stloma, nic nie bedzie. Ziemi¢ zostawi si¢ samg na
obumarcie, dla hulania wiatru i kgsania stonca. Moze czasami tata skosi take, dla
pozordw i doptat” (Barys 2022: 15).

W swoja narracje Marcel wplata niekiedy narracje innych® — jest regularnym
odbiorca opowiesci otaczajacych go bliskich, rejestruje je, zestawia ze sobg i prze-
twarza jezykowo, zeslizgujac si¢ przy tym niekiedy w ironiczng basniowosc, ktora
faczy z socjologicznymi spostrzezeniami. Przemiany zachodzace w Sromutce sa
tematem czgsto poruszanym przez jego ojca:

Tata mowi mi czasami o dziedzictwie wsi, wlasciwie wciaz pierdzieli na ten temat:
ze praca na roli to, ze praca na roli tamto. Dawno temu Sromutka pachniata. Jak praw-
dziwa wie$, ziolami, §piewem, cudem. Oplatata Sromutke szeroka porywista rzeka.
Ale potem pobudowano autostrade, t¢ cementowa rzeke, ktdra nie ma imienia, lecz
numer, rozpi¢to szkielet migdzy wielkimi miastami, natomiast pozostate zbiorowiska
ludzi, $wiatow i zwierzat odgrodzono ekranami w kolorze zieleni, ubrano w padling.
Nas ubrano w padling i wlasciwie nie wiadomo, co z nami zrobi¢ (Barys 2022: 15-16).

Wspomniane spostrzezenia socjologiczne, bedace wynikiem obserwacji i do§wiad-
czen, Marcel laczy ze swoja wrazliwoscia i wyobraznia!?, tworzac tym samym
wieloaspektowy obraz miejsca, bliski nie-definicji przestrzeni stworzonej przez
Tima Edensora. Unikajac uniwersalizmu i esencjalizmu charakterystycznego dla
wielu definicji, brytyjski badacz opisuje bowiem kategorie miejsca i przestrzeni
jako ,.konstelacje zmiennych” i ,,dynamiczne konfiguracje ideologii, codzien-
nosci, zmystowosci” (Rybicka 2014: 82). Zwraca przy tym uwage na istotno$¢

8 Buntujac si¢ przeciwko narzucanym mu rolom spotecznym i ptciowym, bohater czgsto ukrywa
si¢ w kufrze: ,,Jestem Marcelina i nie bede pracowata w polu, bed¢ czarownica, treserka psow i kocia
przewodniczka — mowi¢ im prosto w twarz” (Barys 2022: 16). Niedtugo potem uscisla: ,,Takie fluidowe
zanurzenia w kufrze sa u mnie do$¢ rzadkie. Przez wigkszos$¢ czasu po prostu siedz¢ na tawce albo
przed telewizorem. Albo taze po wsi, blakam si¢ na rowerze” (Barys 2022: 18).

9 Watek funkcjonowania wéréd ech cudzych opowiesci oraz internalizowania cudzych przezyé
to jeden z elementdw taczacych powies¢ Barysa z debiutancka ksiazka Mateusza Gorniaka, w ktorej
pojawia si¢ zdanie: ,,W telewizji ludzie gtéwnie wspominali. Te wspomnienia o cudzych wspomnie-
niach sg do dzi$ jednymi z moich najwigkszych przezy¢” (Goérniak 2022: 5).

10 Jak zauwaza Joanna Bednarek, bohater dziedziczy po matce ,,sktonno$é do trwania jedno-
czesnie w zmys$leniu i realno$ci” (Bednarek 2022).
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jednoczesnego usytuowania do$wiadczania przestrzeni na tle kultury (zar6wno
wysokiej, jak i popularnej) i wyobrazen oraz ,,zanurzenia w przedrefleksyjnym
i somatycznym do$wiadczeniu” (Rybicka 2014: 82) — doswiadczeniu prywatnym,
czesto ufundowanym na postrzeganiu dzieciecym, jeszcze nie pragmatycznym.

Poszczegodlne postawy ideologiczne 1 hierarchie wartosci sa niekiedy w powiesci

11

Barysa przywotywane bezposrednio — chociazby w ktotniach rodzicow' ' — czgsciej

pojawiajg si¢ jednak w sposodb mniej oczywisty, nadajgc ton i charakter wypowie-
dziom babci!2, ktéra na prosbe Marcela probuje odtwarzaé historie powojennych
przemian na wsi, mamy, opowiadajacej o losach swojej pracujacej w dworskiej
posiadlosci rodziny, czy kuzynki Mileny, nie do konca §wiadomie powtarzajace;j
modne neoliberalne hasta. Marcel regularnie odnosi si¢ rowniez do reprezentacji
wsi w kulturze popularnej — szczegdlnie w telewizyjnych programach, instru-
mentalnie na ogot traktujacych mieszkancow peryferiil3. Niektore z nich budza
w nim pewnego rodzaju fascynacje lub ewentualnie pobtazliwe rozbawienie, inne
— szczegolng irytacje (jak chociazby nastawiona na sensacje Sprawa dla reportera).
W wiekszosci przypadkéow zauwaza on jednak, wynikajaca przede wszystkim
z braku realnej tacznosci pomiedzy centrum a peryferiami, nieprzystawalnos¢
sptycajacych telewizyjnych reprezentacji do rzeczywistosci ,,Polski Be” i ztozonej
tozsamosci jej mieszkancow.

' Pragmatyzm i marzenia o nowoczesnym zyciu matki ktoca si¢ z konserwatywnym i sentymen-
talnym $wiatopogladem ojca: ,,— Nie wiem, po co ta maskarada — mowi mama ironicznie. — Zarobi¢
i tak nie zarobisz. [...] Tata si¢ wnerwia, wola, Zze ona nie rozumie, co oznacza rola, praca i ziemia,
Ze ona nie rozumie, co oznacza ziarno i maka, i praca na ziemi, i dziedzictwo, i pochdd pokolen,
i ze ona nie rozumie, bo ona... Ale mama nie stucha, po prostu tak powiedziata, ironicznie, wlacza
sobie serial i spoglada to na serial, to na Instagram (Barys 2022: 13—-14). ,,Tata si¢ wnerwial, ze mama
obraza Sromutke, i denerwowal si¢, ze patologie to mozna spotka¢ w miescie, spoteczne nieréwnosci,
bezdomnosé, kieszonkowca w autobusie tez... — A tu nie ma nieréwnosci! Jest rowne zero! — wotata
mama” (Barys 2022: 103).

12Na ich podstawie narrator rekonstruuje powojenne dzieje rodziny na tle wydarzen historycz-
nych: ,,Rozdali na odwal, wigc babcia i dziadek dostali trochg tu, troch¢ tam, ze wprost nie wiedzieli,
co z ta ziemig robi¢. Tam strasznie piaskowa, tu zaro$nigta. Rozdali, a ludzie i tak musieli si¢ o t¢
ziemig¢ bi¢. Po latach robienia na ziemi pana, po latach cierpienia pod batem, po latach oddawania
sobie ziemi, karmienia sobg ziemi, po latach wciskania si¢ w ziemig, rodzenia si¢ pod ziemia i umie-
rania pod ziemia, mogli t¢ ziemig sobie wziaé, ale sposobem, sita. W ten sposob opowiadata babcia”
(Barys 2022: 16).

13 Bohater kilkukrotnie podkresla przy tym istotng, poniekad porzadkujaca zycie role telewizji
w codziennosci mieszkancéw wsi, chociazby w nastepujacym wyimku: ,,Jesien na wsi mozna rozpo-
zna¢ po ramowece. Jesli pory roku nie chceg si¢ postusznie zmieniaé, cztowiek musi zaufac telewizji.
[...] Jesli co$ umrze za oknem, to narodzi si¢ ponownie na ekranie” (Barys 2022: 53).
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Ta skomplikowana tozsamo$é!“ staje si¢ powodem nieustajacych peknie¢ w nar-
racjach otaczajgcych bohatera postaci, co bywa szczegolnie widoczne w zachowa-
niach i wypowiedziach ojca Marcelal. Stowa ojca, pielegnujacego rownoczesnie
wiejskie resentymenty i polskie, zakorzenione w kulturze szlacheckiej, tradycje
narodowe!®, jak rowniez stata ekspozycja na wyrywkowo podawang historie chtop-
skich przodkow, w ktorej tozsamos¢ klasowa zdawata sie¢ odkrywac istotniejsza
rol¢ niz tozsamo$¢ narodowa, oddziatujg na proces formowania si¢ podmiotowosci
mtodego bohatera. Marcel, mimo ze czesto odpowiada na nie eskapistycznymi
strategiami, podlega przy tym wptywowi wymienionych czynnikow.

Nieprzystawalnos$¢ oferowanych systemow swiatopogladowych i ideologicz-
nych do doswiadczen bohatera, jak réwniez do jego nietypowej percepcji Swiata
1 jej fundamentow, zdaje si¢ przynajmniej czesciowo wyjasnia¢ ktopoty Marcela
w szkole. Bohater zderza si¢ bowiem z systemem edukacji, w ktéorym uczniom
narzuca si¢ nie tylko okreslone treéci, lecz takze okreslone sposoby ich rozumienia
i interpretacji!’. ,,Miatem dos¢. Po prostu nie widziatem spraw w ten sposob” — kwi-
tuje sytuacje narrator po tym, jak bezskutecznie probuje odpowiedzie¢ na szereg

pytan dotyczacych Balladyny'®. Szkota, jego zdaniem, koncentruje si¢ na niewta-

$ciwych aspektach rzeczywistosci, objasnia ja w sposob budzacy watpliwoscil?,

14 Warto przy tym wspomnie¢, ze —jak zauwazyta Joanna Kurczewska — przy opisywaniu stanu
polskiego spoteczenstwa podczas ostatnich przemian ustrojowych marginalizowano czgsto ,,myslenie
o typach doswiadczen zyciowych — indywidualnych i grupowych”, ktére transformacja ta za sobg
niosla, co sprawito, ze wiele sposrod sposobow rozpoznawania i oswajania zastanej i nowej rzeczy-
wistos$ci nie zostalo wystarczajaco przeanalizowanych (Kurczewska 2006: 222).

15 Tata bardzo czesto puszeza i Pana Tadeusza, i Potop. Uwielbia to ratowanie Polski! T chce mi
wmowic, ze to nasi przodkowie tak pedza na Moskali, tak walg w nich swoimi pepeszami, tak si¢ poca
pod wasami! Ale tacie nie ro$nie was. I stad wiem, ze ktamie” — relacjonuje Marcel (Barys 2022: 58).

16 Wieczorami popadal w patos, rozprawiat o swoim chtopskim pochodzeniu i o rzeczach, ktore
Polsce B zrobita Polska A, partia rzadzaca i nierzadzaca. Uwazal, ze wsiurska spoteczno$¢ réwna si¢
chlopstwo — dumne, pachnace, pracowite i wierzace, ale nie wiernopoddancze. Ale rano budzit sig,
opowiadal mi o Polsce, wodzach i Sarmatach, wielkich bitwach, Kmicicu, Helenie, Olence, Czgsto-
chowie, niepodlegtosci, bieli i czerwieni i podto$ci komunistow. Weigz budowat zupetnie zaskakujace
poréwnania i analogie. Uwazatl, ze komunis$ci siedzg na stotkach w Unii” (Barys 2022: 107-108).

17 Poznawane tresci w duzej mierze sg za§ wytworami grup dominujacych, do ktérych Marcel
ijego bliscy nie nalezg. Sceny powiesci rozgrywajace si¢ w szkole interpretowaé mozna w konteks$cie
teorii przemocy symbolicznej Pierre’a Bourdieu, podkres$lajacego, ze w instytucjach oswiaty, poprzez
proces nauczania oraz wychowania, jednakowy dla wszystkich klas spotecznych, nast¢puje oparty
na wspomnianej przemocy proces reprodukcji systemu (por. Helios 2021: 2019).

18 Notabene jedno z otwierajgcych powiesé mott zaczerpnicte jest whasnie z Balladyny i zdaje si¢
zapowiada¢ obecnos¢ czgsciowo inspirowanej tworczoscia Stowackiego tonacji buffo oraz wszech-
ogarniajacej, ,,przenikajacej §wiat” ironii (por. Lawski 2005: 46).

19 Jegli co$ pamietatem z lekcji, to naprawde niewiele, a i to nie wydawato mi si¢ szczegdlnie
logiczne” — thumaczy Marcel, po czym ilustruje swoje problemy z pojeciem szkolnej logiki przyktadem:
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a w dodatku stanowi przestrzen zdominowang przez ,,taka troche przemoc, ktorg
sie musi codziennie znosi¢” (Barys 2022: 159). Marcel, niepewny swojej tozsamosci
seksualnej i ptciowej, staje si¢ obiektem czestych atakéw szkolnej spotecznoscei.
Weigz jednak, mimo iz bohater czuje, ze odbierany jest jako ,wsiurskie dziecko™20,
dyskryminacja nie dotyka go w takim stopniu jak Dawida, chtopca zyjacego
w skrajnym ubostwie. Podszyta erotycznym napigciem relacja, ktora pojawia si¢
pomigdzy chlopcami, jest w duzej mierze ksztattowana przez nieprzyjazng rze-
czywistos¢ szkoty — w przestrzeni zbudowanej na roznych rodzajach przemocy
potencjalna czutos¢ tatwo przeradza si¢ w agresje, a proby przekroczenia dystan-
su wigzg sie z konsekwencjami. Smier¢ Dawida, ktory ginie we wlasnym domu
z powodu wybuchu butli z gazem, Marcel interpretuje jako potwierdzenie swojej
fatalistycznej wizji praw rzagdzacych wiejskim swiatem.

Jak wspomniano uprzednio, narrator regularnie odwotuje si¢ do istniejagcych
konceptualizacji peryferyjnych przestrzeni, zardwno nie zawsze idyllicznych ludo-
wych mitdw, jak i mniej lub bardziej wykluczajacych narracji dominujacej kultury.
Sam jednak skupia si¢ przede wszystkim na wtasnej, indywidualnej relacji z oto-
czeniem, w duzej mierze bazujacej na prywatnych doswiadczeniach sensualnych
1 somatycznych. Nierzadko uzywa ludowo-basniowych konwencji — zauwazajac
przy tym krytycznie, Ze ostatecznie ,,kazda basn rozpada si¢ na taczach” (Barys
2022: 212). W jego opisach czgsto pojawiaja si¢ enumeracje, momentami wre¢cz
obsesyjne wyliczenia roznego rodzaju elementow przestrzeni, a uwage zwracaja
czeste, sugerujace czutos¢, zdrobnienia i odwotania do zmystowych doznan:

[...] nasza rodzina ma legende o placu. Plac to okragta przestrzen, na ktéra mowi si¢
czasami podworko — wokot placu rosng zabudowania. Jest domek po babci i dziadku
(to tam musieli fapa¢ na noski szron), izdebka plus kuchenka, plus weranda. [...] Zima
to si¢ musieli cisng¢, ale latem faceci szli spa¢ na siano. Ktadli si¢ w stodole i tam
sobie spali, mieli dla siebie nie male ciasne t6zko, ale wielka przestrzen, peten luz.
[...] No troszke na pewno ich ktuto, ale co tam (Barys 2022: 66).

W przywotywanych obrazach pojawiaja si¢ ponadto liczne antropomorfizacje oraz
ozywienia, konsekwentnie upodmiotowiajace naturg:

,»Po trupach do celu. Ile smierci spowodowata Balladyna? Czemu kobieta nie cofnie si¢ przed niczym?
Nie wiedziatem, ile trupow trzeba do celu, w ogdle nie rozumiatem zadania. Jesli pedzisz do celu
i spotykasz trupa, to co masz powiedzie¢? Jesli sam zamienisz si¢ w trupa? Trudno rozwigzac¢ takie
zadanie” (Barys 2022: 160).

20 Swoja pozycje w szkole, w ktorej status majatkowy oraz pochodzenie odgrywaja decydujaca
rolg, Marcel podsumowuje stowami: ,,Rozkladatem si¢ przed nimi jak to straszne zdanie, zawsze
i bezwzglednie podrzgdne. Jak okropnie podrzedna zima” (Barys 2022: 159).
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Jest tez obora, wspomnienie po krowach dziadka. Nad oborg mieszka ziarno. A obok
— kurnik dla kur i kurczakow, i zardwki, bo kurczaczki si¢ pod zarowka pigtrza.
Jak pod wielkim sloncem matka. Jest buda, tam $pi Saba. [...] Na $rodku stoi btoto,
piasek i1 ziemia. Taka mieszanka. Po §cianach wspina si¢ we wrzesniu zielone wino-
grono (Barys 2022: 66).

Skoncentrowany na detalu bohater sporzadza deskryptywne mapy najblizszej prze-
strzeni, z precyzja thumaczac przy tym, czym roznig si¢ od siebie poszczegolne wsie,
z poetycka wrazliwoscia opisujac stacje Orlenu?! oraz dodajac do swoich opisow
kolejne listy przedmiotow wypetniajacych pomieszczenia, podworka i otaczajace
je lasy. Poziom uszczegotowienia opisow zdaje si¢ z jednej strony wyraza¢ stopien
determinacji narratora, usitujacego odda¢ zréznicowanie i zlozono$¢ otoczenia,
unikajac przy tym typowych dla zewnetrznych obserwatordéw generalizacji, a z dru-
giej — odpowiada jego predylekcji do rozbijania catosci, upodobaniu do fragmen-
tarycznosci.

Wazna rol¢ w opisach Marcela odgrywaja $mieci, przedmioty na state lub na
pewien czas tracace uzyteczno$é, porzucane na przydomowych podworkach?? czy
tez wyrzucane do lasu, wszechobecne folia i plastik. Poszczegdlne obiekty staja
si¢ $mieciami w wyniku zapomnienia, zaniedbania i rozpadu porzadkow, entropii,
tego, ze ,,to, co mialo si¢ trzymac, puscito” (Barys 2022: 35). Performatywny wy-
miar $mieci, ich swoista relatywnos¢ i relacyjnosé¢ (Krajewski 2004: 2) — to, ze ich
status moze ulec zmianie poprzez decyzje cztowieka, uwidacznia si¢ w powiesci
wielokrotnie, chociazby we fragmencie poswieconym zwyczajom Tomcia Karzetka:

[...] rzucat matpka o mur domu i napawat si¢ pgkaniem szkta. Pod murem domu miat
szklana kolekcje: wsciekle migoczaca, roznobarwna, w zaleznos$ci od padania stonca,
ktore btogostawito te Smieci swoim wzrokiem, uktadang noc w noc i dzien w dzien
chimerg szepczaca mu trzaskiem pod butami, ze debil z niego, co si¢ zmarnowat. Lubit

21 Stacja, na ktorej pracuje mama Marcela, ,.ta ksigzniczka z Orlenu”, staje sic w jego opisach
stacja kosmiczna 1 betlejemska stajenka lub przenosi si¢ z Polski na amerykanskie pustkowia. Przed-
stawiana bywa czg¢sto przez narratora w odrealniony, oniryczny i sensualny sposob: ,,Latem czuto
si¢ na stacji dziwne letnie powietrze zmieszane z oparami benzyny, §wierszcze, babie lato, ktoski
i kurz utopione w dieslu. Atmosfer¢ konica $wiata albo atmosferg po koficu §wiata. I ten wiatr, co zno-
sit na Orlen to kloski, to platki, to foli¢. Ale zimg taki wokdt splatane ze $miercia, ktdra o tej porze
rozsiadala si¢ triumfalnie na tagkach i na polach, staty na stacj¢ chtdd i miato si¢ wrazenie, ze to jasne
wngtrze to ostatnia placowka §wiatta w pustce i ciemnosci, ktore sg absolutnie wszedzie, jakas stacja
astronautow porzucona daleko w mroznym kosmosie” (Barys 2022: 25).

22 Na zaniedbanym podworku dziadkéw z sasiedniej wsi ,,gesi chodzg luzem, szklarnia si¢ za-
walita, ktos na odwal si¢ obciagnat deski folig. Po katach pigtrza si¢ $§mieci, wiadro, worki, butelki
na mleko. Jakie$ kable, tancuch, sznurek” (Barys 2022: 35).
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te szklane odpadki — fantazjowat nawet, ze sklei to pokruszone szkto, w szklanki,
karafki, pucharki — i podaruje matce Wiestawie (Barys 2022: 24).

W swoich opisach Marcel daje do zrozumienia, ze $§mieci sg integralng czgscia jego
srodowiska?3. Ich wszechobecnoéé, podkreslana przez narratora, staje si¢ coraz
wyrazniejsza wraz z rozwojem akcji powiesci — zdaje si¢ przy tym zapowiedzig
nadchodzacych wydarzen oraz swoistym emblematem niejednoznacznosci, ktora
zaczyna coraz bardziej dominowa¢ zar6wno w otoczeniu bohatera, jak i w nim
samym?2*,

Smieci bowiem — jak chociazby porzucony na polu telewizor, w ktorym niekiedy
pojawia si¢ Tomcio Karzelek, ktorego status ontologiczny staje si¢ po zaginieciu
niejasny (a towarzyszy¢ zaczyna mu, nomen omen, Smieciowa Nimfa) — funkcjonuja
jako obiekty znajdujgce si¢ pomigdzy $wiatami. Narrator podkresla ich nieoczywi-
ste piekno?> oraz zwraca uwage na ich inherentnie liminalny status. Jak zauwaza
bowiem Julia Fiedorczuk, ,,odpady to substancja pozostajaca permanentnie w stanie
przejscia” (Fiedorczuk 2015: 139). Gregg Kennedy z kolei odnotowuje, ze teoretycz-
nie ,,$mieci powinny by¢ niczym, nie istnie¢; nie powinny posiada¢ zadnych cech
legitymizujacych w naszym §wiecie istnienie”, bo przeciez ,.to, co jednorazowe,
nie powinno trwaé” (Kennedy 2007: X)20. Zastawiajac sie nad paradoksalnym
charakterem $mieci, podkresla, ze ,,[O]ntologicznie, Zaden inny obiekt nie jest
tak zwodniczy jak ten niezwykle tajemniczy byt, ktory jednoczesnie opiera sie
nieistnieniu i zawiera je w sobie” (Kennedy 2007: X)27. Zdaniem badacza $mieci
funkcjonowac moga jako zewnetrzne medium, za posrednictwem ktorego ludzie sg
w stanie dostrzec niezwykle [uncanny], niedostepne w inny sposob obrazy siebie?®.

23 Jest to dostrzegalne chociazby w wyimku: ,.[...] ide wraz z chfopakami wzdtuz lasu, las nas
wciaga, oplata nas §mieciami, naturg i autostrada, ktora oplata Sromutke z trzech stron jak soczysta
rzeka, cho¢ w odroznieniu od Nilu 1 Eufratu nie sprawia, ze co$ si¢ rodzi, wr¢ez przeciwnie. Las oplata
nas $mieciami, ale i dzi¢gciotami, dzikami, dzwigkiem, stowem [...]” (Barys 2022: 127).

24 Swoja narastajaca sktonnos¢ do niej narrator opisuje nastepujaco: ,,Wcigz si¢ [...] oddalam
izamiast sta¢ prosto — id¢ ciurkiem, zamiast lodowacie¢ — kapig, zamiast bra¢ pierwsza lepsza nazwe
— przebieram w stowach jak w ziarnie” (Barys 2022: 10).

25 I choé naprawde wie sie, ze takie poszukiwanie pickna w $wiecie musi zostaé skazane na
porazke, bo na polach leca $mieci, bo po autostradzie pedza auta, bo w powietrzu unosza si¢ folio-
we reklamoéwki, [...] bo natura to natura, a nie obrazek do podobania sig¢, to i tak szuka si¢ pickna,
to 1 tak chce si¢ znalez¢ pickno w braku pigkna i powiedzie¢ sobie, ze to prawda” (Barys 2022: 220).

26 Trash is supposed to be nothing, a non-existent; it is supposed to lack whatever legitimates the
presence of an object in our world. In short, the disposable should be” (Kennedy 2007: X, ttum. D.K.).

27, Ontologically, no other subject is quite so tantalizing as this very odd being that simultaneously
resists and and includes its nonbeing” (Kennedy 2007: X, ttum. D.K.).

28 7 wnioskami Kennedy’ego wspolgraja okreslone sceny powiesci. W jednej z nich narrator,
w ktorym coraz czesciej dochodzi do transgresywnych przemieszezen, thumaczy, ze: ,,Smieci to §mieci,
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Marcel z kolei zauwaza, ze przedmioty 1 materiaty nieprzydatne juz w swoich
pierwotnych rolach zyskuja role nowe?? lub zostaja ponownie zagospodarowane nie
tyle przez ludzi, ile przez natur¢ — nabierajg przy tym organicznego charakteru, ale
same rowniez zaczynaja wplywac na srodowisko. Wedtug Lisy Doeland odpady
majg we wspolczesnym $wiecie specyficzny status i transformacyjna role — jako
potaczenie tego, co znane, i tego, co obce, zamieniajg Swiat w miejsce niesamowite
[unheimlich), a przesigkniety nimi byt staje si¢ widmowy. Badaczka odnotowuje,
ze proby ontologicznego skategoryzowania Smieci i odpadow sprawiaja, iz znane
definicje bytu i obecnosci tracg wyrazistos¢. Odwotujac si¢ do koncepcji Jacques’a
Derridy, twierdzi, ze zastepuje je widmontologia — w tym przypadku widmonto-
logia odpadéw (zob. Doeland 2019)30. Zaznacza, ze nieunikniona koegzystencja
z zmienia $wiat w rzeczywisto§¢ permanentnie nie-domowa [unhomely], a jej
glos wspotbrzmi z glosami innych badaczy, jak chociazby Slavoja Zizka, ktory
w nauce dzielenia ze $mieciami przestrzeni widzi najwazniejsze sposrod zadan
wspotczesnych3l.

Peryferie portretowane przez Barysa z powodu swojego drugorzednego statusu
pomijane sa nie tylko w dominujacych narracjach i obrazowaniach, lecz takze przy
wprowadzaniu — jakze czestej w miastach — swoistej dyscypliny przestrzennej.
Wspotistnienie z odpadami zdaje si¢ mie¢ w Sromutce wyraznie organiczny cha-
rakter, a ona sama jest miejscem podzielajgcym ich liminalne wlasciwosci. Zdaniem
Docland, zgodnie z logikg widmontologii, rzeczy wyrzucone powracaja, zeby nas
nawiedza¢. W powiesci Barysa powracajg zmarli, a wraz z nimi w przestrzeni
przedstawionej pojawiajg si¢ konkretne zapomniane lub wyparte watki.

nie pochodzg od ludzi, poniewaz sa ksigga. Te ksigge trzeba poznaé, a przez nig poznacd siebie. Pier§
z kurczaka, dzem, szklo — i stodka warstewka eternitu. Gruz, worek po cemencie, kran — wniknatem
w ksigge Sromutki i idac wérdd $mieci, zamienitem si¢ w $miecia” (Barys 2022: 131).

29 Czyni to chociazby w nastepujacym fragmencie: ,,Kto$ tu rzucit stary telewizor Phillips,
w ktoérym ro$nie nie ramowka, ale skrzyp, mech i réznorakie grzyby. W $rodku rosnie prawdziwa
fabula, program doskonale zawity. Uciekng¢ przed nimi w ten telewizor, dobrze?” (Barys 2022: 143).

30 Doeland odwotuje si¢ w tym miejscu do koncepcji Derridy, ktory przy pomocy figury widma
stworzyt wlasny projekt nieoczywistej ontologii (z ang. hauntology), czyniacy koncepcje¢ istnienia
W czasie 1 przestrzeni bardziej ambiwalentng, uwzgledniajacy mozliwo$¢ jednoczesnego istnienia
i nieistnienia. Widmontologia umozliwia postrzeganie istnienia jako stanu permanentnego nawie-
dzenia (por. Derrida 2016).

31 Refleksija ta filozof dzieli si¢ w filmie dokumentalnym Examined Life (2008). Warto w tym
konteks$cie nawigza¢ rowniez do refleksji Josha Reno, zwracajacego uwage na swoista niesfornosé
czy tez krnabrnos$¢ odpaddw, uswiadamiajacych ludziom, ze nie nad wszystkim moga mie¢ kontrole.
Biorac za przyktad mikroplastik, badacz zauwaza, ze odpady kraza i podlegaja deformacjom, mie-
szajac si¢ przy tym z miejscami i ludzmi, z ktérymi wspolnie podlegaja transformacjom lub tacza
si¢ w jedna cato$¢ (Reno 2015: 561-564).
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2. Przestrzenie wyparcia

Pierwszym sposrod zmartych, ktorzy pojawiaja si¢ w otoczeniu Marcela, jest dzia-
dek, niepostrzezenie wracajacy po $mierci do domu. Bohater robi mu niewyrazne
zdjecia, ktorych nie umieszcza jednak w mediach spotecznos$ciowych, z rezygna-
cja zauwazajac, ze ,,trup wsi”’, w dodatku rozmazany, nie moze nikogo obchodzi¢
(Barys 2022: 59). Jedno ze szkolnych zadan32, powrét dziadka, jak rowniez wizyta
na cmentarzu z okazji Dnia Zmartych prowokuja go jednak do rozmy$lan o wta-
snym pochodzeniu i dziedzictwie, ktérego nigdy do konca nie poznat. Odczuwajac
na cmentarzu coraz intensywniej ,,jakas dziwacznos$¢ Swiata” (Barys 2022: 63)
i przygladajac si¢ nagrobkowi Leokadii Be, krewnej, ktorej dziejow nikt nie chce
mu opowiedzie¢, bohater mysli o swojej ,,rodzinie w formie korzenia”, ,,dawno
umartej i weale niepoznanej” (Barys 2022: 65). Odwotujac si¢ do licznych przemil-
czen obecnych w prywatnej historii rodu oraz do brakéw w wigkszych, znanych
ze szkoty narracjach, Marcel mnozy paradoksalne stwierdzenia na temat wtasnej
tozsamosci: ,,Jestem nikim, ale kims$. Jestem znikad, ale stad” (Barys 2022: 65).
Brak doktadniejszych informacji o poprzednich pokoleniach, ktoére pozostawity
po sobie jednak widoczne $lady, bohater podkresla, zauwazajac, Ze ,,na wsi ros$nie
mnostwo kopcdw nie wiadomo po kim” (Barys 2022: 49). Odnotowuje przy tym,
iz mimo odczuwalnej nieobecnosci w podrgcznikach grupy spoteczne;j, z ktorej sie
wywodzi, cechuje ja pewien stopien samoswiadomosci: ,,Jak sadzicie, ze chtop i baba
nie wiedza, co to chtopstwo, babstwo, to nie macie racji. Oni wiedzg sami, nawet
nie musza mieé na to potwierdzenia w ksigzkach” (Barys 2022: 68)33. Postanawia
réwniez, positkujac si¢ fragmentarycznymi opowiesciami bliskich, ktore odtwarza
na zmian¢ w konwencji basni i tonacji buffo oraz mitologizuje, zrekonstruowac
dzieje rodziny, a przy tym cze¢$¢ historii swojej wsi, Sromutki.

To, co Ewa Domanska nazwala ,,konstruujgcg rolg narracji” (Domanska
2012: 16), staje si¢ widoczne we fragmentach porzadkujacych i utrwalajacych
dzieje wsi. Odtwarzajac je, Marcel odwotuje si¢ do czaséw wojny: ,,Sromutka
stala si¢ studnia, a pierwsza wojna zaciskata si¢ wokol, patrzac do srodka. Albo

32 Proby sporzadzenia drzewa genealogicznego prowadzg bohatera do serii rozmyslan ilustruja-
cych jego skomplikowang wigz emocjonalng z rodzing 1 grupa spoteczng, do ktorej nalezy: ,,Roénie
we mnie potworne poskrecane drzewo genealogiczne, ktére chee sobie wycia€. Jednak to drzewo nie
nadaje si¢ na narodowa epopeje. To predzej grzyb genealogiczny nadajacy si¢ na kabaret dla osob
bez gustu. [...] Dobrze zreszta, ze to grzyb. Jest bardziej niezobowigzujacy i potrafi rosnaé prawie
wszedzie, nawet na korze drzewa” (Barys 2022: 58).

33 Marcel zauwaza przy tym jednak skrupulatnie, ze ,,sa ksigzki o chtopach, babach tez” (Barys
2022: 68).
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odwrotnie: wies§ stata si¢ Sromutka, a pierwsza wojna macata wszystko wokot swo-
imi palcami Zzotnierza albo Boga. Miata rozne twarze: polska, ruska i niemiecky”
(Barys 2022: 69). Bohater przypomina, ze jego prababka, Weronika, przygladata
si¢ walkom zakonczonym $miercig wielu sposrod biorgcych w nich udziat mtodych
mezczyzn. W swojej opowiesci Marcel czyni anonimowa $mier¢ obcych zolnierzy
fundamentem, na ktorym powstaje wspdlczesna Sromutka:

Chtlopcow chowano w lesie: chtopi kopali rowy i zbijali z drzewa krzyze. [...] Ale
twarda, trudna ziemia le$na nie pozwalata im si¢ przebi¢. Korzenie, kamienie i cata
ta zwierzecos$¢ Swiata mowita chlopom i babom, ze nie, nie i nie, nie pochowacie
chtopcoéw w lesie. Bo to sg obce ciala, a nie nasze. [...] Ale oni czuli te potrzebe,
te potrzebe dochowania czego$ tam [...] — ta potrzeba kazata im pochowaé chtopcow.
Bo $mier¢ zstapita z nicosci, przebita si¢ na polach wrzaskiem i zarazita Sromutke.
Ochrzcita Sromutke krwia chlopcow, skora i wlosami. I odtad Sromutka naprawde
stala si¢ Sromutka (Barys 2022: 70).

W jego percepcji Sromutka, ufundowana na czesciowo wypartej, zapomniane;j,
niezapisanej traumie historycznej, przypomina swoiste nie-miejsce pamigci?,
Opisujac tego typu miejsca, na ogdl niezbyt rozlegle, bedace ,,lokalizacjami prze-
mocy” o ,,nicoznaczonych granicach” (Sendyka 2017: 88), Roma Sendyka zwraca
uwage na to, ze na ogot sg one pozbawione jakiejkolwiek ,,sity sprawczej symboli”,
takich jak tablice, pomniki czy cho¢by ruiny, a jednak ,,otacza je i wyrdznia co$
niepokojacego” (Sendyka 2013: 323), ,trudna do zracjonalizowania aura afektywna”
(Sendyka 2013: 326). W naznaczonej najpierw wojennym do$wiadczeniem, a potem
dziedzictwem Sromutce oraz w jej okolicach pojawiajg si¢ w trakcie pierwszej
wojny §wiatowej miejsca pochowku, ,,ktore nie zostaly w ogéle upamigtnione lub
zostaty upamigtnione »nie dos¢«” (Sendyka 2013: 326). Szybko zaczyna otaczaé
je milczenie i zapomnienie. Wprawdzie prababcia Marcela liczy starannie ofiary
wojennych potyczek i na cze$¢ kazdej z nich tworzy szmaciang lalke, jednak
te nietrwate symbole, o ktdére nikt poza nig nie dba, szybko ulegaja zniszczeniu.

34 Pojecie nie-miejsca pamicci powstato w odniesieniu do miejsca pamicci [lieux de memoire]
— koncepcji Pierre’a Nory, definiujacego je jako ,,miejsce w dostownym znaczeniu tego stowa,
w ktorym pewne spotecznosci, jakie by one nie byly —nardd, grupa etniczna, partia — sktadaja swoje
wspomnienia lub uwazaja je za nieodtaczng cz¢$¢ swojej osobowosci” (Szpocinski 2008: 12). Autor-
stwo terminu nie-miejsca pamigci [les non-lieux de la memoire], be¢dacego ,,logicznym przeczeniem”
terminu Nory, przypisuje si¢ Claude’owi Lanzmannowi, ktory pragnat okresli¢ przy jego pomocy
miejsca, w ktorych z powodu obcigzenia traumatyczng przesztoscia ,,podwdjna plaszczyzna tempo-
ralna wykrzywia czasoprzestrzen” (Sendyka 2013: 324). Jak thumaczy Roma Sendyka, ,,porzucone,
nieoznaczone miejsca zaglady nie stuza ani okolicznej, ani zadnej innej spolecznos$ci do kotwiczenia
w nich swej pamigci [...]”, co czyni je przeciwienstwem miejsc pamigci (Sendyka 2013: 325).
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Jak odnotowuje Sendyka, jesli nie-miejsca pamigci zawierajg jeszcze pozostato-
sci dawnych wydarzen, to sa one trudno zauwazalne, na ogot ,,niedostepne bez
naruszenia ziemi” (Sendyka 2013: 328). Tymczasem ziemia, jak zauwaza Marcel,
»potrafi rozmazac¢ kazda przesztos¢” (Barys 2022: 272). Analizujac charakter
nie-miejsc pamigci, ksztattowanych przez ,,zmieszanie” elementéw biologicznych
1 niebiologicznych, Sendyka odwotuje si¢ do metafory o geologicznej proweniencji
i uzywa terminu pryzma, traktujac go jako ,,synonim [.. ] biologicznego $émietnika3>
(Sendyka 2013: 335). Podkreslajac swoistg antropomorfizacj¢ przyrody, zachodza-
cag w wyniku wnikania szczatek w nature, badaczka zauwaza, ze biotop staje si¢
w nie-miejscach pamieci nie tyle §wiadkiem, ile forma trwania zaistnialej tragedii
(Sendyka 2013: 330). Refleksja ta znajduje interesujace odbicie w stowach Marcela,
zartobliwie podsumowujgcego brak zainteresowania historig wsi wsréd mieszkancow
Sromutki: ,,Jednak ziemia to wlasciwie nuda, korzenie i ktacza, korzenie i ktacza,
moze czasami kret albo dzdzownica, moze czasami zmarli, co siedza pod ziemia,
zmarli zotnierze i roztozone kolnierze, ze tak powiem wierszem, a Instagram
to chociaz co$ w miare ciekawego” (Barys 2022: 221). Rowniez przygladajac sie
dziadkowi (i zarazajac si¢ przy tym niejako jego stanem), bohater zwraca uwage
na zdolnos¢ zmartych do organicznych przeobrazen i — w konsekwencji — dokonuje
antropomorfizacji przyrody wtasnie3°:

Zdawato mi si¢ teraz, ze si¢ rozpuszczam, ze mnie wcale nie ma albo ze mogloby
mnie nie by¢. [...] Zmarli tak si¢ wlasnie musza czu¢ — sa, sg — i po chwili ich nie ma,
doswiadczaja rozpusty ciata, sami sg rozpustni, sg rozpustnikami, rozpuszczajg si¢.
Dziadek to w ogdle rozpustnik. [...] Dziadek to taki kwiatek, drzewo (Barys 2022: 138).

35 Poszukujac odpowiedniej metafory, badaczka najpierw odnosi si¢ do ,.teorii $mieci” Jonatha-
na Cullera, zwracajac uwage na wpisang w nia ,,ide¢ zmieszania i resztek, zmiany i trwania” oraz
stan ,,potencjalno$ci i trwania” tgczacy nie-miejsca pamigci z figurg $mietniska. Rezygnuje jednak
z metafory $mietnika z uwagi na ,,repetycj¢ jezyka oprawcéw” oraz faktu, ze ludzkie szczatki nie
powinny by¢ rozpatrywane jako bezuzyteczne czy podrz¢dne (Sendyka 2013: 334).

36 Przywotany cytat analizowaé mozna rowniez w oderwaniu od perspektywy antropocentrycz-
nej i w odniesieniu do teorii nowego animizmu czy koncepcji nekropersony, opisywanej przez Ewe
Domanska, ktéra zauwaza, ze rozpatrywana w kontekscie nowego animizmu ,,ontologia martwego
ciata jest [...] przede wszystkim ontologia relacji, zdolnosci taczenia (connectivity) i tworzenia
wiezoéw (bonds), a przede wszystkim — nowych form i relacji pokrewienstwa (kin), ktore [...] nie
opierajg si¢ na krwi, ale na wspolnej substancji [...] i podobnych sposobach naturalnej metamorfozy
nekrotycznej” (Domanska 2017: 56).
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3. Przestrzenie wykroczenia

Powracajacy po $mierci dziadek dzieli z Marcelem przestrzen tajemniczg i nie-
jednoznaczng — przestrzen znajdujacego si¢ w ich domu kufra. Ukrywany w nim
jako dziecko podczas drugiej wojny $wiatowej przez rodzing3’, powraca do niego
réwniez po $mierci. Kufer, od poczatku funkcjonujacy jako lokalizacja transgresyw-

nych przemieszczen, zachowuje swoje specyficzne heterotopiczne wiasciwoscis®:

[...] wielki i przestronny, drewniany i pot¢zny, nie wiadomo skad wzigty. Stoi pod
$ciang ten kufer i mieSci w sobie nawet nie zalazki ciemnosci, ale calg ciemnos¢
$wiata — nast¢pne domy, pokolenia, wsie, miasta i panstwa. [...] Ten kufer zmiesci
wszystko —nasza rodzing i nasze sekrety. Mozna w nim zanurzy¢ reke i w nieskonczo-
no$¢ przebierac¢ przesztos¢, ciagnac na wierzch tachy albo rzeczy, a potem odrzucaé
je z powrotem w ciemno$¢, ciemnos$ci, w kufer. I zastanawiac si¢, co to za tachy,
rzeczy (Barys 2022: 16—-17).

Juz w pierwszym opisie kufra Marcel podkresla, ze miesci si¢ w nim wszystko,
co przemilczane, ukryte, zapomniane lub wyparte. Bohaterowi zdarza si¢ rowniez
samemu w nim ukrywacé: ,,Chowam si¢ przed nimi w kufrze, wchodze do §rodka
przez krawedz i spuszczam si¢ w zagracong ciemnos¢, bezwiednie [...]” (Barys
2022: 16). Przestrzen kufra pozwala mu na oddawanie si¢ subwersywnym prak-
tykom, nieakceptowanym przez rodzing: ,,L.ez¢ na rzeczach, szukam foliowki nie
z ko$émi, ale z damskimi ciuszkami, zrzucam te chlopsko-chtopiece ubrania i prze-
bieram si¢ w te schowane w kufrze, damskie, babskie. Skad te ubrania w kufrze?
Nawet nie wiem” (Barys 2022: 16). Kufer stanowi przestrzen przejscia do innych,
istniejacych symultanicznie rzeczywistosci: ,,[...] ten kufer miesci w sobie inne
Swiaty, bo ten kufer mozna zwiedzaé, nurkowa¢ w nim, przemierza¢ zakamarki,
ktore zazdrosnie chowa” (Barys 2022: 35). Jest przestrzenig zaburzajaca jedno-
rodno$¢ przestrzeni i pozwalajaca przez to na wykroczenie.

37 Dziadek Jozef, , ten dziesieciolatek wérdd starcow, chtonat wojne catym sobg” a pozniej ,,miat
w sobie chtopca, dziesigciolatka, ktéremu cigli dziecinstwo na linie frontu, zasieki, stref¢ taka, strefe
siakg” (Barys 2022: 73), zostaje w kufrze umieszczony przez rodzing, ktdra, obawiajac si¢ konsekwen-
¢ji pochowania partyzanta-szlachcica, pozoruje $mier¢ Jozefa i na czas wojny ukrywa go w kufrze.
W wyniku tych wydarzen dziadek, zmuszony poniekad, traci swoja tozsamos¢.

38 Charakteryzujac heterotopie, Michel Foucault opisywal je jako przestrzenie niepoddajace
si¢ zasadom porzadkujacym codziennos¢, podlegajace wlasnym prawom, zestawiajace w jednym
miejscu liczne przestrzenie i miejsca, ktére bywaja niekompatybilne, niekiedy réwniez (w przypadku
heterochronii, takich jak cmentarze, muzea czy biblioteki) kumuluja elementy z r6znych epok, lokujac
si¢ przez to poza czasem (por. Foucault 2005).
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O ile przechowywanie kobiecych ubran, tego skarbu, ktory ,,§wieci pstragowo,
foliowo, tuskowo”, oraz eksperymenty z tozsamoscia ptciowg sg mozliwe dzieki
kufrowi, czgsciowg realizacj¢ skrywanego pozadania umozliwia Marcelowi inna
heterotopiczna przestrzen — cmentarz. To tam zaczyna Marcel widywa¢ zmartego
Dawida, a ich cmentarne spotkania przywodza na mysl poezje Eugeniusza Tka-
czyszyna-Dyckiego, z ktorego wersy wybrat zreszta Barys na motto powiesci>”.
Dopiero $mier¢ Dawida sprawia, ze pomigdzy chtopcami moze dojs¢ do blizszego
kontaktu, rozmoéw czy pozbawionego przykrych nastgpstw dotyku. Bardziej od-
czuwalna obecno$¢ Dawida, wraz z jego historig, w duzej mierze determinowang
przez trudng sytuacje rodzinng i materialna, przybliza Marcelowi réwniez prze-
szto$¢ zmarlej matki i pomaga mu lepiej ja zrozumieé. PowieSciowy cmentarz
funkcjonuje niejako w dwdoch wymiarach — jeden z nich dostepny jest wszystkim,
w drugim narrator-medium nawigzuje kontakt ze zmartymi. Do§wiadczenia Mar-
cela, zawsze odmiennego, a w dodatku pograzonego w zatobie i tozsamosciowych
peregrynacjach, odbiegaja od doswiadczen innych.

By¢ moze w wyniku nasilajacego si¢ kontaktu ze zmartymi, wewnetrzny
przymus sktania bohatera do odwiedzenia porzuconej szkoty ukrytej w lesie??,
ktorg lokalny przedsigbiorca i wspotczesny odpowiednik przedwojennego ,,pana”
postanawia wykupi¢, wyremontowac i zamieni¢ we wlasng rezydencjg:

Necita mnie ta stara szkota i w koncu si¢ ztamalem, poszedtem pod las zamiast
na prawdziwg matme, bo po prostu stwierdzitem, ze normalna szkota to strata ner-
wow i czasu. Przez kilka dni nositem w brzuchu tamta, starg — porzucona w lesie,
zapomniana placéwka rosta mi w $rodku i w koncu zaczeta pociera¢ o krtaf, pchac
si¢ na zewnatrz przez usta — i zaczalem mowic¢ dziwaczng leSng mowa duchéw (Barys
2022: 228).

Motywowany pragnieniem odnalezienia wtasciwej szkoty, a co za tym idzie,
wspoélnoty, Marcel wchodzi do lasu ,,z ufnoscig i tesknotg” (Barys 2022: 228).
Le$na placowka otwiera si¢ przed nim ,,jak ksigzka odnaleziona po latach.

39 Barys zdaje sic w swojej powiesci wehodzi¢ w specyficzny dialog z wierszami Dyckiego,
w duzej mierze po$wigconymi chorobie i $§mierci matki, jak rowniez nie do konca sprecyzowanej,
czgsto problematycznej i naznaczonej tragizmem (wielu sposrdd przywotywanych w jego wersach
partneréw umiera) seksualno$ci oraz zyciu na prowingji, oswojonym miejscom, zamieniajgcym si¢
w swego rodzaju labirynt, w ktorym podmiot liryczny natyka si¢ na zmartych i §lady po nich (por.
m.in. Tkaczyszyn-Dycki 20006).

40 Dzigje szkoty Marcel przedstawia w basniowej konwencji: ,,Podobno te starg szkole pobudowat
we wsi pan. Dzialo si¢ to bardzo dawno temu, nawet nie przed druga, ale tez przed pierwsza. A moze
pan pobudowat dwor, a ten dwor potem przerobiono na szkote? Tak na pewno tak!” (Barys 2022: 222).
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Wtasciwa ksigzka [...]” (Barys 2022: 229) i staje si¢ dla bohatera miejscem prze-
zycia swoistej katabazy. W tym miejscu, fantasmagorycznym i opanowanym przez
duchy, przewodnikiem Marcela staje si¢ nieustannie sprzgtajace, naruszajgce po-
rzadek binarnych podziatéw Bozatko — ,,takie chude, drobne, $liskie stworzonko,
chlopiec albo dziewczynka (nie wiadomo — i co to za rdznica)”, ,,karzetek albo
krasnal, ale nie z ogrodu, bardziej z grobu” (Barys 2022: 229). Marcel widzi w nim
odpowiednik woznej i odnotowuje, ze nieustanna krzatanina Bozatka nie przynosi
zadnych efektow — niemozliwe jest posprzatanie w szkole, ktorej gtdéwnym celem
zdaje si¢ by¢ odslanianie, ujawnianie opowiesci, dla ktorych dotad przestrzeni
brakowato. Oniryczna placowka jest bowiem wypelniona przez ,,lesne duchy”
dzieci, ktore w swoich opowiesciach przypominaja o traumach historycznych,
krzywdach i zbrodniach na tle rasowym, klasowym i narodowym. Lekcje, w kto-
rych uczestniczy Marcel, polegaja na odpowiadaniu na pytania, trudne i niezwykte,
pozornie tylko pozbawione odpowiedzi, swoja paradoksalng naturg odwzorowujace
traumatyczne wydarzenia, ktore jednocze$nie zrozumie¢ nalezy i ktorych zrozu-
mie¢ nie sposob. Zadania pomagaja bohaterowi rozwigzywac pozostali ucznio-
wie, zmarli, przypominajacy ,,inne Barbie, Barbie na odwrét” (Barys 2022: 235).
Les$na szkota zdaje si¢ dziata¢ na zasadach odwrotnych niz instytucje, w ktorych
Marcelowi wtlaczano narracje nieoferujgce wyjasnien nurtujacych go kwestii — jesli
ich dotykaty, to w sposob, ktory zaakceptowac byto mu trudno. W szkole duchow
bohater zauwaza, ze jego glowa ,,otwarla si¢ na osciez” i czuje, ze udato mu si¢
wreszcie odnalez¢ strate, ktorg probowat ,,znalez¢ w kosciele, w komezce, w zie-
mi, w szkole, w Dawidzie, w choince, w babci” (Barys 2022: 235-236). Narrator
opisuje intensywne, niemal ekstatyczne, transgresywne stany, ktorych doswiadcza:
,,1 siedzac w szkole, mialem szkote w sobie. I siedzac w szkole, szkota siedziata we
mnie. Przepraszam za blad, przepraszam za rozszczepienie podmiotu; przepraszam
za rozszczepienie si¢ [...]. Nie, nie bede przepraszal!” (Barys 2022: 235). W szkole
panuje nastroj jednoczacego, wyzwalajacego §wieta: ,,Tu chtopskie dzieci tancza,
babskie dzieci tancza, niemieckie dzieci tancza, polskie dzieci tancza, zydowskie
dzieci tancza, chlopskie staruszki tancza, babskie staruszki tancza, niemieckie
staruszki tanczg, polskie staruszki tancza, zydowskie staruszki tancza. Natomiast
bozatko sprzata, lata i sprzata” (Barys 2022: 238).

Nieustajace poczucie utraty, o ktorym wspomina narrator, powigza¢ mozna,
naturalnie, ze stanem zatoby, w ktorym znajduje si¢ on od czasu tragicznej $mierci
matki. Jednakze juz poprzedzajaca ja sktonnos¢ bohatera do swoistego zacierania
granic wlasnej podmiotowosci zdaje si¢ sygnalizowa¢, ze w specyficznym, limi-
nalnym momencie swojej biografii znalazt si¢ on wezesniej. Intensyfikujacy sie
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proces budowania przez niego wlasnej tozsamosci jest powiazany z odstanianiem,
a przez to odzyskiwaniem wypartych elementéw historii. Nie tylko przez swoja
zatobe, a moze raczej — nie tylko przez te najbardziej bolesng i oczywistg zatobe
— staje si¢ Marcel partnerem dla nawiedzajacych Sromutke widm, swoistym me-
dium dla ich niewystuchanych opowiesci. Zmarli zapraszaja go do przestrzeni
widmowej szkoty, ale rowniez, jak sam zauwaza, za jego zgoda zajmujg przestrzen
w obrebie jego wnetrza®!.,

Pobyt Marcela w szkole duchéw jest punktem kulminacyjnym zaré6wno powie-
$ci, jak 1 jego tozsamosciowe] podrozy. Jest tez momentem najbardziej radykalnego
Lwtargniecia zewnetrza” w jego podmiotowosc, za ktore bohater ptaci powaznym
wycienczeniem. Gdy Marcel znajduje si¢ w lesie, intensyfikuje si¢ proces dyfe-
rencjacji przestrzeni i wspotistnienia dwoch porzadkow — widmowego i realnego.
Tuz po tym nastgpuje rozerwanie materii rzeczywistosci. W wyniku burzy, ktorej
towarzyszy traba powietrzna, Sromutke zalewa powstata w jej wyniku rzeka i we
wsi pojawiaja si¢ przybyli z cmentarza zmarli, na czele ktérych stoi Leokadia Be.
Przybysze naruszaja obowiazujacy uktad sit, podwazajac przy tym wtadzg Fran-
ciszka Tadeusza i wspotpracujacego z nim ksiedza. Dwie przestrzenie, realna
1 widmowa, na chwilg staja si¢ jedna, a zmarli odwiedzajg swoje domy, w kto-
rych wymieniaja si¢ z cztonkami rodzin informacjami o tym, ,,co tam, a co tam,
co pod i co nad, co z robakami, a co z sgsiadami, kto si¢ z kim i kto si¢ z nikim”
(Barys 2022: 269). Niekiedy uwypukla to rozdarcie pomigdzy realiami przesztosci
i terazniejszosci — zdarza sig, ze przy rodzinnym stole zasiada ,,jakas Smierdzaca
kreatura, co mowi im, ze on tu mieszkal i ozenit si¢ z taka i takg, i méwi to na
dodatek gwarg, ze nic nie idzie zrozumie¢, bo na kazde stowo ma inne pokreco-
ne stowisko, dowod na okropnie wie$niaczg przesztosé, ktora dotad lezata pod
ziemia, a teraz siedzi i si¢ $lini do awokado” (Barys 2022: 269). Ostatecznie jed-
nak rezultatem spotkan jest swoista reintegracja spoteczno$ci oraz powrot starej
szkoty w ,,widmowe r¢ce” (Barys 2022: 275). Przestrzen Sromutki, ktorej opisy
oparte byty dotad na podziatach, ulega swoistemu scaleniu — ma to niewatpliwie
zwigzek ze zmiang percepcji narratora, dla ktorego lesna szkota staje si¢ dostepna
odskocznig. Przepetnia go przy tym melancholia:

41 Warto przywotaé w tym kontekscie analizg procesu zatoby oraz figury zmarlego Jacques’a
Derridy, ktory ktadt nacisk na okreslanie miejsca zmarlego w osobie przezywajacej zatobe i proble-
matyzowat w zwigzku z tym topografi¢ podmiotowego ,,ja”. Filozof, zauwazajac, ze ,,obraz zmartego”
nie nalezy w petni ani do zmartego, ani do zatobnika, odwoluje si¢ do logiki suplementacji — zmarty
staje si¢ wedlug niego suplementem dopetniajacym calos$¢, co sprawia, ze kategorie wnetrza i ze-
wngetrza zespalaja si¢, a wnetrze jest nieuchronnie otwarte na przychodzenie innego, na ,,wtargniecie
zewnetrza” (Sadzik 2012).
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Siedz¢ w szkole Leokadii Be, pale lolka z lisci i marzg, ze wracam tu, ze uczg si¢ tu
ponownie, znowu. Bo czemu nie? Wiasciwie to w szkole u Leokadii Be zrozumiatem
dopiero, co sktada si¢ na powloke Swiata i skad si¢ wzigtem. A w podstawowce dla
ludzi to siedziatem po prostu z nosem w ksigzce i czekatem na koniec. Dawid zdat
mature ze $mierci 1 zniknat. Poszedt do nieba? Nie, na pewno nie. Po prostu zniknat,
po prostu (Barys 2022: 277).

W ostatnich zdaniach powiesci zdaja si¢ pobrzmiewac echa Derridianskiej koncep-
cji budowania podmiotowosci zatobnej, polegajacej na oddaniu zmarltym miejsca
za pomoca wilasnego glosu, ktory zawsze juz bedzie nawiedzony ich glosami
(Sadzik 2012). Mozliwe, ze Marcela w wyniku inkorporacji widm czeka ,,zatopienie
w melancholii” (Marzec 2015: 89), jednak jego ostatnie stowa maja afirmatywny
charakter:

Poszedlem przed lustro i studiowatem wtasna twarz, ktora zdawata mi si¢ twarza
to dzieciucha, to dorostego mezczyzny. Macalem si¢ po kosciach, $ciskalem skore,
wktadatem palce do oczu. Obraz w lustrze wcigz si¢ zmieniat. Czulem si¢ straszliwie
daleki sobie, a chcialem si¢ ztapa¢, dotrze¢ do siebie przez kreci tunel, wzia¢ siebie za
dton i poprowadzi¢ ku powierzchni. Usiadtem na kanapie. Podniostem si¢ i zerknatem
do kufra. Stofice wpadato do $rodka, oswietlalo cale wnetrze. Nic nie chowalo si¢
w mroku (Barys 2022: 278).

4. Podsumowanie

Powies¢ Lukasza Barysa jest zapisem procesu formowania si¢ tozsamosci, silnie
podkreslajagcym relacje bohatera z zamieszkiwang przestrzenig. Sposob, w jaki
narrator jg postrzega oraz jej doswiadcza, znajduje swoj wyraz w tworzonych przez
niego topografiach sensorycznych i afektywnych. Mimo silnego poczucia odmien-
nosci i osobnosci bohater czesto odsuwa wlasng perspektywe na rzecz skupienia
si¢ na perspektywie cztonkoéw zbiorowosci, tworzac dzigki temu zniuansowany
obraz miejsca zamieszkania, obarczonego petna niedoméwien historia, funkcjo-
nujacego w zlozonej terazniejszosci i pozbawionego realistycznej reprezentacji
we wspoétczesnej kulturze. Tozsamo$¢ pograzonego w zatobie Marcela jest limi-
nalna, co oddziatuje na jego percepcje i sposob przedstawiania przestrzeni, ktora
moze by¢ interpretowana jako projekcja jego wnetrza oraz zachodzacych w nim
przemian. Odchodzenie od realizmu pomaga zobrazowa¢ wielowymiarowos¢ do-
$wiadczen, pozwala na niebezposrednia ekspresje sttumionych emocji i, wreszcie,
intrygujaco rozwija koncepcje poszerzonej, otwartej podmiotowosci ksztatto-
wanej przez zalobg. Bohatera cechuje sktonnos¢ do skupienia na detalu, pociag
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do fragmentarycznos$ci przedstawienia, a przy tym postrzeganie rzeczywistosci
jako organicznej catosci koegzystujacych, zmiennych, wplywajacych na siebie
elementow, niekiedy sprzecznych. Przepetniona niejednoznaczno$cig powiesé
Barysa przypomina dzigki temu, Ze ,,miejsca, przestrzenie, obszary sa [...] z natury
zroéznicowane, a narracje zwigzane z nimi czesto znosza si¢ wzajemnie i stanowia
[...] skomplikowang sie¢” (Niewiadomski 2018: 103).
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Abstract: The Myth of Demeter and Kore is universally known. Over the years, various au-
thors used the myth in their own retellings of the story. In these new versions the myth either
possesses the same or similar message as the original myth, or offers a completely separate
interpretation that would fit the modern world more. One of said versions is the book series
A Court of Thorns and Roses by Sarah J. Maas. The goal of this paper is to prove the universal
nature of the myth, but also to demonstrate how the story of Persephone is depicted in fantasy
in Mass’ series of novels. To do so, the most important aspects of the Myth of Demeter and
Kore will be presented. Then the paper will touch upon certain interpretations of the myth
and its characters. Finally, the main characters from the book series 4 Court of Thorns and
Roses will be examined and compared to the figures of Kore, Persephone, Demeter, and Hades.

Keywords: mythology, Demeter and Kore, universalism, retelling, Sarah J. Mass

1. Introduction

In Potega mitu, Joseph Campbell discusses the universality of myths in the contem-
porary world, noting that they remain prevalent due to their numerous references
to human relationships and the nature of those relationships. The purpose of myths
is no longer to explain the world, but they still are the source of the rituals. Human
existence is a series of such rituals: transitioning from childhood to adulthood, from
an unmarried state to a married one, joining the military, or presidential inauguration
(Campbell/Flowers 2013: 32-33). Campbell argues that myths belonging to different
cultures describe similar or identical issues. Humanity possesses the same capability

I This paper is based on MA thesis written under the supervision of dr hab. Mirostawa Koztowska
in the Institute of Literature and New Media, Szczecin University.
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to understand myths as the people from ancient times and modern myths include
the same themes (Campbell/Flowers 2013: 71, 49).

Similarly, Don Cupitt argues that myths are universal: “We can add that
myth-making is a primal and universal function of the human mind as it seeks
a more-or-less unified vision of the cosmic order, the social order, and the meaning
of the individual’s life” (Cupitt 1982: 29). In the modern world, myths may be
understood at two levels. First, at a historical level, they are the carriers of memories
belonging to cultures from various periods. Second, at a contemporary level, myths
offer a representation of the ideology followed by modern-day people (Ceglarska
2018: 350). Considering myths as the guardians of values?, they lose their symbolic
meaning (Malinowski 1948: 199), and instead provide their receivers with life
wisdom (Campbell/Flowers 2013: 29). Further, myths may be viewed as a type
of speech, particularly becoming a message sent by someone and received by
another? (Barthes 1973: 107, 113).

There exist various typologies of myths. Laurence Coupe describes the main
types of myths, being the fertility myth, creation myth, deliverance myth, and
hero myth (Coupe 2009: 3). On the other hand, George Schopflin analyses myths
from a different perspective and thus he classifies myths differently. He discusses
many more types: myths of territory, myths of redemption and suffering, myths
of unjust treatment, myths of election, myths of military valour, myths of rebirth
and renewal, myths of foundation, myths of ethnogenesis and antiquity, and myths
of kinship and shared descent (Schopflin 1997: 28-34). According to Schopflin,
myths are used by nations and are connected with a community’s foundation and
ideals. They allow humans to create their identity as a person, but also as a part
of a larger community (Schopflin 1997: 35).

As regards literature and cultural studies, myth either becomes synonymous
with “ideology”, or “fantasy” (Coupe 2009: 1). Myth and literature study may be
approached in a twofold manner. In an Essentialist approach, literature becomes
a vessel for mythology. The Structuralist* viewpoint discusses both literature and
myth and their narrative form (Gould 1979: 726).

2 Myths do not only possess the ability to enforce the values of a community, but also may be used
as a manipulation tactic. The topic of creating myths in the criminal sphere is particularly interesting.
See: Robinson (2000). Similarly, the power of myths may be utilized in politics to manipulate the crowd.
See: Ceglarska (2018), Schopflin (1997).

3 Myths appear as a message sent to someone with a specific purpose in mind, for example,
to influence people in marketing. See: Czeremski (2020).
4 See: Levi-Strauss (1955).
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Content creators use certain mythical motifs in their projects to explain specific
aspects of the presented world, to introduce certain interpretations, to deepen the
meanings of their works, or simply for entertainment purposes. Sarah J. Mass’
A Court of Thorns and Roses utilizes the Myth of Demeter and Kore for the same
reasons. Each of the main characters has characteristics of mythological figures,
which allows the reader to interpret the text differently. Other themes present in the
series of the novels also refer to the Myth of Demeter and Kore, and even though
they may slightly differ from the original myth, the message remains the same.

This paper aims to discuss the myth in the book series A Court of Thorns and
Roses by an American author Sarah J. Maas. The analysis will focus on the first
three books: A Court of Thorns and Roses (Maas 2015), A Court of Mist and Fury
(Maas 2016), and A Court of Wings and Ruin (Maas 2017), as the story of the main
character based on the figure of Persephone begins and concludes within these three.

2. Demeter and Kore

The Myth of Demeter and Kore is a commonly known one. Kore, while collecting
flowers in the meadow, reaches for a narcissus. The ground opens and Hades,
the Ruler of the Land of the Dead, emerges in his chariot led by black horses and
kidnaps Kore, who subsequently becomes his wife. As Hades’ wife, she is known
as Persephone. Demeter, Kore’s mother, falls into such despair over losing her child,
that the world starts deteriorating — the ground gets cold and unable to produce
any crops. To avoid the death of mankind, Hades is ordered to give Kore back.
However, the girl has already eaten the pomegranate fruit, which forever ties her
to the underworld. To resolve that problem, Kore is supposed to spend some time
with her mother, and the rest of the year with her husband. Whenever Kore remains
with Demeter, the land is in spring and summer, and whenever Kore leaves, autumn
and winter represent Demeter’s sadness. Thus, the myth explains the existence
of four seasons and represents cyclicality.

There are, however, some disparities as regards specific details of this myth.
The narcissus flower is the first aspect worth discussing. According to one version,
the flower was put there by Zeus, who allowed Hades to take Kore as his bride
(Kubiak 2013). The second possibility is that the flower was in that spot since the
beginning, and Demeter actually warned her daughter not to pick it up as the flower
is tied to the underworld (Markowska 2011: 27). The narcissus is an interesting choice
as it offers certain interpretations. It may be a symbol for the eyes, considering the
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fate that befell Narcissus (Rzymowska 2001: 58). From this perspective, Kore taking
the flower symbolizes her gazing inside herself (Rzymowska 2001: 58). It further
allows the girl to see what is invisible, in this particular instance, she can see Hades.
Taking that into account, the act of Kore picking up the flower could be interpreted
as her dying, considering that Hades could be a personification of death. Kore’s
death would be a literal but also metaphorical occurrence (Stawiszynski 2012: 245).
In the less literal meaning, it would be the death of her innocence. Furthermore,
the narcissus is known as the symbol of metamorphosis (Rzymowska 2001: 58).
Kore will change into Persephone. Thus, that interpretation seems to be present
as well. Last but not least, if the flower has been placed by Zeus for Kore to pick
up, it becomes an accomplice in a larger ploy (Sosien 2010: 55), carrying the role
of a deceiver.

Another important flower to mention is the poppy flower. Poppies symbolize
death, more particularly the eternal sleep that people fall to after they die (Kurytowicz
2012: 212). Considering their connection with the dead, it is no wonder that they
are also tied to the image of Persephone, the lady of life and death (Kurytowicz
2012: 210).

The second point of contention is Hades’ infatuation with Kore. In some
versions, he falls in love with Kore due to Venus’ power. Venus orders Cupid to hit
Hades with one of Cupid’s arrows (Daifotis 2017: 8). There is also a possibility that
Venus does not appear, and Hades’ affection starts by itself after seeing Kore for
the first time (Daifotis 2017: 8-9). In that particular instance, Hades is permitted
by Zeus to kidnap Kore, thus putting Zeus as the one in power as regards Kore’s
fate (Daifotis 2017: 4).

Even though Kore eating the pomegranate is not a point of contention,
it is important to mention its meaning. Pomegranate becomes the object of deceit,
when Hades presents his wife with the fruit to tie her forever to the underworld
(Kubiak 2013) and ensures that she will not be able to live with her mother.
Considering that Persephone is tricked into eating the fruit, it also represents
Hades’ control over his wife and her life.

The figure of Hades is important, as he is the main perpetrator in the myth.
His name is a reference to a word meaning “invisible” (Kubiak 2013). According
to mythology, Hades can turn invisible; however, this could also be understood
metaphorically as Hades is a personification of death itself (Kubiak 2013). Not only
is death invisible in itself as no one knows what truly happens to someone after
they die, but also a dead person becomes invisible as they disappear from the land
of the living.
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The myth may be divided into two parts: the “light” first part in which Kore
plays on the meadow, and the second “dark” part which starts with her kidnapping
and being forced to live in the underworld (Sosien 2010: 55). The clash of light
and dark appears also in different ways. The light-innocent Kore picks up the
narcissus flower, and through the kidnapping, she becomes Persephone, the dark
Lady of Life and Death. She seems to connect two completely separate worlds
(Bielawski 2010: 16).

3. Various interpretations of the myth

The myth offers further interpretations when its retellings are taken into account.
In some versions, Demeter is no longer the worrying mother, desperately searching
for her child. Instead, she becomes an overbearing parent, who forces Persephone to
return. The part Persephone the Wanderer in Louis Gliick’s Averno depicts Demeter
in such a way. The kidnapping of Kore becomes the moment the girl dies, and her
coming back to Demeter is a temporary resurrection. However, Persephone is no
longer Kore, the girl Demeter knew. She connects two worlds>, and the constant
transitioning between them does not allow the girl to get used to either and thus
makes her feel alien in both (Daifotis 2017: 22). Persephone also further comments
that she was her mother’s “prisoner” (Gliick 2006: line 62).

Donald Michael Thomas also presents a version of Persephone who does not
want to leave and go back to her mother. She asks “Father, must I go?”” (Thomas
1967: line 11), which signifies her unwillingness to spend time with her mother
and leaving her husband.

A similar discontent with Demeter is evident in Urbanowski’s interpretation
of Helena Mniszek’s Pluto i Persefona. Persephone is a self-sufficient individual who
struggles against her domineering mother. Rather than being a victim of abduction,
Persephone believes Hades to be her soul mate, which she further proves by refusing
to go back to Olimp when told to do so (Urbanowski 2010: 83, 86).

Two poems by Alicia Elsbeth Stallings provide yet another version of the myth.
In Persephone Writes a Letter to Her Mother, Stallings gives Persephone her voice,
which is rather unusual, as even the original myth is more about Demeter than the
main victim. She is getting used to life in the underworld, as she does not write

5 Literature oftentimes reaches for the theme of Persephone’s two sides. Generally, such works
emphasize that the girl must consciously match her behaviour to the role she is playing at the moment.
This particular motif is visible in Sito’s Siedem sonetow do Persefony (1960).
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about being sad (Stallings 1997: line 14). She is rather bored with the unchanging
underworld and the fact that she is being left alone by her husband, which seems
to disappoint her. On the one hand, she calls Hades “a kind, kind master” (Stallings
1997: line 55), which depicts Hades” dominance and authority over Persephone.
On the other hand, his kindness is represented through the distance he creates
between himself and his wife. Persephone further writes that Hades “asks nothing
of us, nothing, nothing at all” (Stallings 1997: line 56). The repetition points once
again to Persephone being disappointed and bored with being left by herself.
Moreover, using “us” to refer to herself, also proves the dual nature of Persephone.
She is Persephone, but she is also Kore.

The second poem, Hades Welcomes His Bride, is told from Hades’ perspective.
Persephone once again loses her ability to speak, as Hades is the only one who
hears her voice and answers her, without letting the reader know what she has said.
He appears to have good intentions by painting the ceiling in their room with an
evening sky or creating a throne befitting a queen. At the same time, Persephone
is filled with fear. She asks about a “stark shape crouching in the corner” (Stallings
1999: line 33). The choice of words already points to her being scared or at least
concerned. After hearing that it is their bed, Persephone starts to tremble (Stallings
1999: line 35). She is certainly unwilling to become Hades’ wife. The end of the
poem is also important as it points to Persephone being in between the state of life
and death (Stallings 1999: line 36).

Gliick’s The Myth of Devotion from Averno depicts Hades as a person in love.
He recreates the image of the land above (Gliick 2006: lines 1-4) and does so for
many years (Gliick 2006: lines 16—18), before even kidnapping Kore, so she can
feel more comfortable when she will have to live in the underworld (Gliick 2006:
lines 11-12). When he wonders about the name of the new place, he first considers
“The Garden” but then changes his mind to “Persephone’s girlhood” (Gliick 2006:
lines 37-40). He already knows she will have to change to be with him, as he uses
the name Persephone while naming the new place. He further realizes that taking
the girl with him will bring suffering to her as he is unable to say that he loves
her, and instead just says “you’re dead, nothing can hurt you” (Gliick 2006: lines
43—46). He becomes selfish in his desire to take Kore, but he seems to hold some
kind of love towards the girl as he cares for her wellbeing.

The motif of a garden appears in other versions as well. Particularly
JM. Rymkiewicz’s idea of “Persephone’s Garden”. It is not a garden filled with
life and flowers but instead it is destroyed and dead (Urbanowski 2010: 90).
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4. Persephone in the ACOTAR series

A Court of Thorns and Roses series is the second series by Sarah J. Maas. The first
book was published by Bloomsbury USA Children’s in 2015. Currently, the series
consists of five books, and the next parts are already announced. The author is known
for her retellings of fairy tales, folk tales, and myths®. Sarah J. Maas mentioned
that the idea for the story first appeared while listening to Princess Mononoke
soundtrack’. The series has been successful in the literary market and received
positive reviews®.

First, it is necessary to classify the series as a genre. 4 Court of Thorns and Roses
belongs to the fantasy genre. However, the creation of a universal definition of fantasy
provokes discussion in the academic communit?. It is much simpler to introduce a list
of characteristics that would be constitutive of fantasy!?. Most importantly, fantasy
blurs the boundaries of reality and creates a separate world, usually governed by
anew set of rules (Niziotek 2005: 276). These worlds are populated by supernatural
beings, characters with magical abilities, and ordinary people (Ryzhchenko 2018: 3).
Oftentimes, in stories belonging to the fantasy genre, there appear magic artefacts
(Ryzhchenko 2018: 5) such as wands, swords, or common objects that possess magical
powers. Most often, the main goal of a fantasy story is for the main characters
to defeat evil, or to destroy something that is a threat to the world. To accomplish
this feat, the characters have to embark on a physical and psychological journey
(Ryzhchenko 2018: 3). There are several subtypes of fantasy, which include
urban fantasy, fairy tale fantasy, western and Slavic fantasy, dark fantasy'!,

6 The first series by this author The Throne of Glass includes references to such stories
as Cinderella, or Little Red Riding Hood.

7 See: “Sarah J Maas on the inspiration for A Court of Thorns and Roses” (2014).

8 See: HannahLoveBook (2015).

9 Several theories on fantasy are discussed by M. Niziotek. The researcher studies the theories
of such academics as Tzvetan Todorov, Louis Vax, Joel Malrieu, or Roger Caillos. See: Niziotek (2005).

10 However, some academics take a different approach to analyzing fantasy. Brian Laetz and
Joshua J. Johnston, for example, rather focus on what does not belong to the genre of fantasy.
See: Laetz/Johnston (2008).

n the case of urban fantasy, the events usually take place in a world or city based on our real
one. However, the city is not only the place for the story to unfold but also a sort of a portal that
connects magic and ordinariness (Mannolini-Winwood 2008: 36). Fairy tale fantasy usually refers
to folk tales and pagan beliefs (Stepnowska 2017: 12). These tend to include adult content and do not
have to end happily (Laszkiewicz 2017: 62). In the Slavic fantasy the story is usually based on a myth
or legend, whereas in the western fantasy it is not obligatory, since the world in the story is usually
completely fictional and created by the author (Ryzhchenko 2018: 2). Dark fantasy is aimed at adults,
as it contains violent content and is generally more explicit when it comes to intimate scenes (Laetz/
Johnston 2008: 169).



36 Sylwia Hatub

young adult fantasy'?, or Farah—-Mendlesohn’s division!3. 4 Court of Thorns and
Roses series belongs to the young adult fantasy genre.

In the series A Court of Thorns and Roses, the reader follows the story of Feyre,
a young girl from a poor family, trying to ensure her family’s survival. During one
of her hunting excursions, she comes across a large wolf that she kills. That same
day, an enraged man, whose name is Tamlin, of the fae!* species bursts into Feyre’s
home. It turns out that the killed wolf was a transformed fae. As a punishment for
the murder, Feyre has to go with Tamlin, who is the High Lord of the Spring Court,
to the land of the fae!. During her stay at the Spring Court, Feyre and Tamlin
fall in love, which forces Tamlin to free Feyre to keep her safe. She, however,
comes back and saves Tamlin and the Spring Court from the curse that bounds
them. To do so, Feyre has to sacrifice her own life but is then resurrected as a fae.
A Court of Mist and Fury presents Feyre’s struggles with mental health after her
fight to free Tamlin in the first book. It further discusses her trying to adapt to the
new existence as a fae. In this story, she is taken by Rhysand, the High Lord of the
Night Court, who teaches her about the fae world and warns her of an approaching
war. When Tamlin traps Feyre in the Spring Court to keep her safe, the girl has
a mental breakdown and decides to leave the Spring Court and Tamlin forever.
Throughout the story, Feyre learns more about Rhysand, his companions, and
herself. It is also revealed that Feyre and Rhysand are mates. In other words, their
fates are forever intertwined, and this has been decided by a higher power of the
universe the characters live in. In the end, Tamlin forces Feyre to leave Rhysand
and return to the Spring Court with him — his stubbornness leading to Feyre’s
sisters also becoming fae. A Court of Wings and Ruin describes Feyre’s return to the
Night Court, her sisters’ struggles with becoming fae, Feyre’s gradual acceptance

12 Young adult fantasy is generally aimed at people who barely came of age, and a few years after
that. It is, however, read by people of an older age group as well (Catek et al. 2017: 116).

13 Farah Mendlesohn lists four different types of fantasy, based on the relationship of the
main character with the world in the story. For a more extensive discussion of that particular topic,
see: Trebicki (2014).

14 Tn the story, fae are a species similar to humans in appearance, however, with pointier ears.
They are known as cruel and manipulative creatures that play with human lives for entertainment.
Fae generally live much longer than humans, are faster, stronger, and are able to use magic abilities.
They live in their own territories, separated from the human world by a wall.

15 The world depicted in the story is known as Prythian. It is divided into seven courts, ruled
by High Lords. Four of the courts refer to seasons — Spring Court, Summer Court, Autumn Court,
Winter Court. The other three correspond to the time of day — Dawn Court, Day Court, and Night
Court.
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of her change, and the preparations for the war. The story ends with Feyre finally
accepting that she is both human and fae, and Tamlin letting Feyre leave.

Before examining Feyre, who certainly provides an interesting image
of Persephone, it is necessary to discuss Feyre’s two sisters as each of them represents
a different version of Kore/Persephone and the journey to self-acceptance.

Elaine is an evident depiction of Kore. She is delicate, feminine, timid, and
kind. She also has a connection to flowers and a garden, in general, as she does
have a hobby of gardening. Considering her peaceful and timid nature, Elaine
needs a protector, her Demeter. This role is taken by the third sister, Nesta. After
going through a metamorphosis, which in the book is represented by the transition
from a human to a fae, Elaine falls into a deep depression. She does not sleep, eat,
or leave her room, and cries constantly (Maas 2017: 153). She is supposed to be
a depiction of Kore only, and thus she cannot mentally change and grow up into
the new role of Persephone. Interestingly, the colour white, which the depressed
Elaine is wearing, is not associated with innocence. Feyre describes white, the
lack of colour, as a depiction of death (Maas 2017: 155). It represents Kore’s death
or the death of her innocence.

The image of Elaine’s mind seems to be a representation of Rymkiewicz’s
garden: “The gates to her mind... Solid iron, covered in vines of flowers
— or it would have been. The blossoms were all sealed, sleeping buds tucked
into tangles of leaves and thorns” (Maas 2017: 521). Her mind is portrayed as an
unattended garden filled with flowers that could bloom but are unable to do so,
most likely due to the depressed state of the character. The image of the abandoned
garden symbolizes Kore’s death, as well as the death of her innocence and happiness.
One of the characters finally realizes that for Elaine to “bloom” again, she needs
bright sun and a piece of land to plant a garden. Her only role is to be Kore, and
since Elaine is thrown forcefully into another world and body, she is incapable
of growing into her new role of Persephone.

Nesta as the protector of Elaine has some semblance of Demeter in her character.
In the series, however, she holds the role of Persephone. She also goes through
a metamorphosis, a change from a human into a fae, yet she manages to fit into
her new role quickly. Moreover, as a human, she is already different, she cannot
fit in with the rest of her kind (Maas 2015: 253). However, as a fae, she is more
relaxed than ever during her human life (Maas 2017: 151). It seems as if Nesta
is a representation of Persephone even before being “kidnapped” and for that reason,
her change into a fae is much smoother. Nesta also has a connection to death.
After the change into a fae she receives, or rather steals, some kind of ancient
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power that is not fully described in the novel. However, the characters know that
this new power makes Nesta a personification or reinterpretation of Death (Maas
2017: 243). This strengthens the idea that Nesta represents Persephone as a ruler
of the land of the dead.

Thus, Elaine is Kore, Nesta is Persephone, and the protagonist, Feyre, is both.
She is the ultimate depiction of the myth and growing from one role to another,
and yet keeping pieces of both, and accepting that duality. Feyre is not, however,
a stereotypical Kore like Elaine. Instead, Feyre seems to be a feminist reimaging
of Kore. She has a connection to nature as she is used to being in a forest with
animals. Still, there is murder present all around. Feyre goes to the forest, to nature,
to hunt and kill. She is not a timid, delicate Kore who may be kidnapped, but
a strong-willed young woman who will have to go on a journey to grow. She has
to search for herself, and for who she wants to be when her role as a sole protector
of the family is gone. She is youthful and her innocence is visible in this search
for purpose, and growing into a new, more responsible role.

The wolf that Feyre kills becomes the narcissus of the story. This is the
interpretation of the flower as a deceiver and an accomplice of a higher authority.
The wolf appears in front of Feyre as a ploy to force her hand into murdering him,
so she could be taken into the land of the fae (Maas 2015: 283). Furthermore Kore,
by plucking the narcissus flower, breaks a taboo. Demeter forbids her daughter to
touch the flower, but Kore does not listen and thus has to suffer the consequences
of her act by being kidnapped by Hades. Feyre also breaks a taboo by murdering
a living being. On top of that, Feyre consciously decides to use an ash arrow (Maas
2015: 5), which is an effective weapon against the fae. This proves that Feyre must
have realized at some point that the animal in front of her is not a mere wolf, but
a fae in disguise!®. At that point, Feyre is blinded by pure hatred towards the fae.
She acts under the influence of her emotions, just as Kore becomes enthralled with
the narcissus flower to the point of ignoring her mother’s warning. This is the start
of Feyre’s slow metamorphosis, because that event leads to the main character
literally dying and being brought back to life into the new body of a fae (Maas
2015: 407). Just like Kore transitions into Persephone, Feyre transitions into a fae,
and it all starts with picking up the narcissus flower or killing the wolf.

Furthermore, the symbolism of an eye is also present in the story. It signifies
gazing deeply into oneself such as in some of the interpretations of the narcissus

16 The motif of metamorphosis, which is strongly associated with the narcissus flower, is also
visible in the literal transformation of the fae into a wolf.
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in the Myth of Demeter and Kore. In the series 4 Court of Thorns and Roses it is
the eye of the tattoo that Feyre receives after entering a contract with Rhysand,
the High Lord of the Night Court: “I rubbed my left forearm and hand, the entirety
of which was now covered in swirls and whorls of black ink. Even my fingers
weren’t spared, and a large eye was tattoed in the center of my palm. It was feline,
and its slitted pupil stared right back at me” (Maas 2015: 335). It is not only a part
of a contract, but it possesses a much stronger magic which ties Feyre to the High
Lord of the Night Court!”, similarly as the pomegranate fruit in the myth. Feyre,
however, hides it at some point (Maas 2016: 39), seemingly unable to accept the
connection to the High Lord.

That eye symbol represents the fact that Rhysand fulfils the role of the
mythological Hades in the series. Due to the contract between Feyre and the High
Lord, the main character is given the power to see what is invisible to others,
meaning Rhysand’s hidden city, as well as the man’s true character. Rhysand’s
strong association with the eye symbol and Hades indicates that Feyre at some
point in the story will leave Tamlin and get closer to Rhysand, just as Kore leaves
Demeter and becomes Hades’ partner.

At first, after the change into a fae, Feyre seems to follow the path of Elaine.
She also falls into depression, but this mental state has a different source than in
Elaine’s case. Whereas Elaine desires to go back to her state as Kore, Feyre after
the transition tries to become strictly Persephone and forget her life as Kore. Feyre
realizes that she does not fit into any of the worlds: the human one nor the fae one,
but forgets that in reality she belongs to both. Finally, Feyre grows up into her role
of Persephone. It is not, however, a sudden change as in the original myth. Instead,
it is a slow process to grow up and take the new role of Persephone that merges two
separate worlds. In the story, an item appears that forces Feyre to look deeper into
herself and accept the duality of her existence. It is the mirror of Ouroboros, which
Feyre must obtain in 4 Court of Wings and Fury. The experience of looking into
the mirror is a difficult challenge for Feyre: “How I had cowered and raged and
wept. How I had vomited and screamed, and clawed at the mirror. Slammed my
fists into it. And then curled up, trembling at every horrific and cruel and selfish
thing I’d beheld within that monster — within me. But [ kept watching. I did not turn
from it” (Maas 2017: 564). However, her growth is visible in that part, as she decides

17 Rhysand and Feyre from that point on hold a mental connection that allows Rhysand to know
what Feyre is doing (Maas 2016: 47).
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to look into the mirror and accept her whole self!8. She comes to terms with this
duality of Kore-Persephone!?, as she states: “My name is Feyre Archeron2?. I was
once human — and now [ am Fae. I call both worlds my home” (Maas 2017: 676).

The role of Demeter in the story is fulfilled by Tamlin, the High Lord of the
Spring Court. He is the one who takes Feyre to the fae realm (Maas 2015: 37), who
sends the wolf, or metaphorically, plants the narcissus in her way, and who becomes
Feyre’s love interest in the first book2!. Naturally, Tamlin’s connection to spring and
to a court that is filled with gardens and flowers, which remains in a constant, yet
artificial, state of bloom, signifies him being the depiction of Demeter. However,
the unnatural condition of the court indicates that there is something more hidden
deeper under the pompous permanent spring.

Tamlin is not, however, the Demeter who is a loving mother. Tamlin is first
and foremost a protector of his realm?2, the tradition, and Feyre. Furthermore, he is
a protector who forces his shelter onto those who may be unwilling. He makes
Feyre his prisoner (Maas 2016: 123—124) to ensure her safety, not realizing that this

18 Similarly, the theme of self-acceptance appears in the first volume of the series, 4 Court
of Thorns and Roses. All of the residents of the Spring Court have masks on their faces, hiding their
image. Feyre is the only person in the Spring Court who does not wear a mask. This could symbolize
the deceiving nature of the fae, and Feyre being the sincere one who does not hide her distaste towards
the much stronger species. However, after Tamlin tries to shape Feyre into the person he needs her
to be, Feyre’s honest nature and self-acceptance are destroyed, forcing the protagonist to once again
go through the journey towards accepting what she has become.

19 The theme of accepting oneself is connected with the motif of obtaining unity, which is evident
throughout the series. This motif appears in various side plots, such as Jurian receiving a new body,
assembling the Cauldron, or finding two parts of a book in 4 Court of Mist and Fury. It looks as
if Sarah J. Maas uses these smaller plot points to emphasize the journey that Feyre goes through,
unifying two separate worlds.

20 Feyre’s surname also is a reference to the myth, or more so to the land of the dead that Hades
rules over, as one of the rivers of the underworld is called the “Acheront” (Markowska 2011: 62).

21 From another point of view, Feyre and Tamlin’s love story can be read in the context
of the Beauty and the Beast archetype. Tamlin, as a shapeshifter turns into a beast, takes Feyre
to his Spring Court to atone for the crime she has committed. His Court and all the inhabitants
of his domain are cursed, and the only thing that can break the spell is Feyre’s love for Tamlin.
The main theme in Beauty and the Beast is to love someone despite their appearance. A similar theme
appears in 4 Court of Thorns and Roses, in which Feyre cannot see Tamlin’s face because it is covered
by a mask. Tamlin’s aggressiveness, impulsiveness and desire for control also fit the typical image
of the Beast. Furthermore, as in the well-known story, at the end Tamlin returns Feyre’s freedom so
that she can return to her family home, where she is supposed to be safe (Maas 2015: 244).

22 There exists a belief that Kore was Demeter’s mirror image, or even the same person (Kubiak
2013). Similarly, it seems that Feyre and Tamlin are alike. An example of a characteristic that connects
the two characters is their need to protect their loved ones at any cost. Most likely, it is this similarity
that causes Feyre to become so attached to Tamlin at first. The excitement of finding a person with
similar values is what makes Feyre ignore the first signs of Tamlin’s possessiveness and aggression.
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prison of care and safety is not something Feyre wants or needs. Tamlin to a great
extent matches the depiction of Demeter that appears in Gliick’s Averno, Thomas’
Pomegranate or Mniszek’s Pluto i Persefona, the image of an overprotective
mother who wants to retrieve her child not out of love but out of possessiveness, and
a mother’s need to control her child. Noticing and understanding the comparison
between Tamlin and Demeter is an immediate signal to the reader that the love
story between him and Feyre will not be successful or happy. At some point in the
story, there has to be a Hades that will come for his Persephone.

Rhysand, the High Lord of the Night Court, is the portrayal of Hades in the story.
The Night Court is a representation of the underworld, a land that is unknown to
the mortals, and in the case of A Court of Thorns and Roses series, to anyone apart
from the Night Court’s residents. Rhysand is compared to death (Maas 2016: 566),
and it is Feyre who describes him as “cold and beautiful as death” (Maas 2016: 266).
The fact that Feyre describes death as beautiful shows that she does not fear it, and
consequently, she does not fear Rhysand. However, Rhysand is more so compared
to darkness and shadows. He is associated with the idea of invisibility just like
Hades. Rhysand can use shadows to hide in them, and his Night Court is generally
not visited by the other fae, thus becoming a sort of a mystery. Rhysand additionally
possesses the ability to enter people’s minds and destroy them from within. He not
only has an invisible ability to kill, but yet again, he is the personification of a silent,
unexpected, and inescapable death. He is, however, the Hades who loves Persephone
deeply and tries to bring back her autonomy and freedom and save her from Demeter.
Rhysand becomes Feyre’s saviour and follows her throughout her self-acceptance
journey. It is the interpretation of the myth visible in Gliick’s or Mniszek’s works.

Tamlin is the one who gives Feyre safety, and Rhysand gives her freedom. Feyre
at some point in her life desires both of these things, however, as she changes and
transitions from her role as Kore to her role as Persephone, the importance of said
values also changes. As Kore, as a human, Feyre needs Tamlin’s protection in a world
that is unsafe for her. Nevertheless, after dying and becoming a fae, slowly growing
into Persephone, Feyre needs freedom much more. Her maturing means that she
needs Tamlin’s protection to cease. Tamlin is not a villain in the story. Even though
his actions are harmful to Feyre, they stem out of his love towards the character.
On the other hand, Rhysand is not strictly good. Whenever it is inconvenient to
Rhysand for Feyre to know something, such as the information about Feyre and him
being mates, he will keep it to himself (Maas 2016: 493). He is not the villain in the
story, but he is not the depiction of a perfect, loving Hades either. All characters
have their positive and negative character traits.
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There is also an object that possesses power over all the characters and their
fates: a mythical Cauldron. It is the Cauldron that creates the “mating bond” between
the characters, meaning connecting their fates forever. None of the characters can
control who they are going to be bonded to. It is also impossible to break such
a bond. It is still needed for the female counterpart to accept the bond in a traditional,
some could say somewhat sexist, manner, mainly by preparing a dish for the male
counterpart. However, the woman is the one in control of the fate of the bond,
whether she will agree to it or not. This dish is a representation of the mythical
pomegranate. Still, there is a difference as Feyre is not forced to eat the fruit.
She is the one in control. It is Feyre who decides whether she agrees to the bond
with Rhysand or not. Furthermore, the bond given to the characters by the Cauldron
matches the idea of Hades being struck by Cupid’s arrow. Similarly, the fate of the
characters that is decided by the Cauldron is an outside influence. Feyre’s choice
in accepting the bond is a superficial one. The bond may be technically rejected but
this rejection does not change anything. Moreover, even if Feyre decides to reject
the bond, she still has to remain in Rhysand’s world, in the world of the fae. She is
no longer human and thus she cannot go back to her human life, similarly as Kore
cannot go back to being Kore after becoming Persephone. Feyre’s ability to choose
is taken away from her when she crosses the border between the human world and
the fae world for the first time.

5. Conclusion

There are several versions of the Myth of Demeter and Kore. Perhaps it is due
to the lack of one agreed-upon narrative, the myth is still told and retold by various
authors. It provides an opportunity for them to make their interpretations of the myth.
The story of the myth is not completely closed and there are various unanswered
questions such as Persephone’s stance throughout the events. However, the new
adaptations of the myth allow for fresh interpretations of the well-known story.
The authors do not only interpret the myth, but the myth gains newer and newer
meanings, oftentimes depending on the ideology of the times.

In the case of A Court of Thorns and Roses, the addition of the Myth of Demeter
and Kore, changes the theme of the whole series. It is no longer a simple love
story. Instead, it becomes a story of maturing and searching for one’s place in the
world. Tamlin becomes the Demeter who cannot agree to their child changing
and growing up. Rhysand is the loving Hades who treats Persephone as his equal.
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Elaine becomes the version of Kore that cannot mature into her role of Persephone
and thus suffers greatly. Nesta is the Persephone that never was the stereotypical
Kore. Finally, Feyre is the one that grows from being Kore to becoming Persephone,
and yet has qualities of both. The main difference between the series and the myth
is that the transition from Kore to Persephone is not rapid. It is a much slower
process for Feyre.

This retelling of the myth provides new interpretations of the already-known
story. Nonetheless, it also points out the universal nature of the original myth, the
troubles the characters face, their relationships, and their behaviours. Hence, this
proves the stance of Joseph Campbell towards myths and their prevalent nature
in the modern world.
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The Drama of Language Learning: Using English
Literature with a Polish Teenage Youth Theatre

Abstract: The positive effects of using drama in ELT have long been recognized, however this
has often been explored from the context of the classroom. The article retroactively examines
the activities of an English language youth theatre club for Polish teenagers as a social event
organized in addition to their academic studies of the language. Special attention is paid
to the use of classic texts (albeit adapted) by authors such as Shakespeare, and particularly
the World War One poetry of Wilfred Owen. The article examines the techniques of using
and performing the texts, the importance of gesture and intonation as well as the necessity
to explore cultural and historical aspects of the material. The students’ opinions of the work
and the effect on their language learning were submitted in a questionnaire and are presented
towards the end of the article.

Keywords: drama in ELT, Wilfred Owen, Shakespeare, performing texts, gesture

1. Introduction

In her 1980 article Drama in Second Language from a Psychological Perspective,
Susan L. Stern presents a theoretical examination of the use of drama exercises
in language learning. As Stern shows, the use and efficacy of drama and theatre
in learning foreign language is well documented and has also been noted in
other fields, such as children’s education, speech therapy and psychology.
This inter-disciplinary approach allows Stern to focus on potential benefits of drama
and dramatic exercises in language learning which perhaps fall outside of what
many may consider traditional or mainstream language instruction (grammar,
exercises, etc.), benefits of a more psychological nature and as relevant to personal
character as they are to language development.
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In addition to the verbal and linguistic aspects utilized in dramatic exercises
(listening, learning of texts, pronunciation, vocabulary, etc.), Stern outlines a number
of areas where drama may be beneficial, often promoting or reinforcing positive
behaviour (Stern 1980: 78—81). These are: motivation, where the production
of a dramatic performance generates targets (e.g. writing a script, discussing aspects
of the work) and motivation to integrate, learn aspects of culture etc.; self-esteem,
built through production of material, awareness of the development of one’s skills,
completion of tasks etc.; sensitivity to rejection and breaking down inhibition;
empathy to others, partly through a form of detachment involved in acting and
creating a character which may neutralize the actor’s ego. Stern goes on to include
spontaneity in the section about psychodrama, being an important aspect of play
and “free-flowing creativity” (Stern 1980: 85).

Other authors, such as Murray et al. (2017), demonstrate how drama might
help stimulate practices such as reading amongst challenged students, whilst Maley
and Duff highlight drama as a means of both linguistic and personal improvement.
These authors have produced collections of exercises for teachers to use in class,
often based on actor technique and training (Maley/Duff 2005). Several of Stern’s
benefits may be seen to influence Maley and Duff’s own list of reasons to use drama
in the classroom (Maley/Duff 2005: 1-2). As well as more educationally focused
points, such as supplying context to materials, being a low-resource activity and
having a good effect on classroom dynamics, the list claims drama-based work
“fosters self-awareness and awareness of others” (Maley/Duff 2005: 1), “encourages
an open, explanatory style of learning where creativity and imagination are given
scope to develop”, leading to, “risk-taking”, which the authors claim is vital for
good language learning (Maley/Duff 2005: 2).

This article will examine whether these alleged benefits of dramatic practice
were evident in the experience of several (rarely more than a dozen) teenage Polish
L2 students involved in an English language theatre club over a three-year period
(2005-2008). The text will explore the group’s activities as well as some of the
performance materials utilised, which ranged from adaptations of Shakespearean
texts to classic poetry. Special attention will be paid to the latter.
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2. Methodology

The article examines the activities of a youth theatre club made up of Polish
teenagers as part of their extra-curricular involvement with a private English school.
The activities are reviewed and analysed through the application of academic
research on the subject of drama in English Language Teaching (hereafter ELT).
In addition, it should be noted that the examination of the club activities also
highlights contextual aspects which, whilst not directly ELT-related, may have
had an influence upon the development and outcome of the theatre work and the
linguistic development of the students. It is also necessary to outline my own status
within the work (as a teacher of English, theatre practitioner and British Native
Speaker), as this had significant impact on the Development of the club and its
work. However, it is necessary to introduce some caveats.

As the above dates show, the examination and analysis is a retrospective one.
The youth theatre project was not undertaken as research, rather to provide a fun
activity for the students. There were, however, a number of notes made about the
process and several students completed a questionnaire about a year after the club
finished. Obviously, this means the overall picture is incomplete but, I feel, the
observations and comments of the students, as well as my own notes and recollections
will provide interesting material for future researchers, especially concerning the
benefits of using poetry.

The theatre activity took place at a time when I was relatively new to ELT,
having started work in Poland in October 2002 and taken my Certificate in English
Language Teaching to Adults (CELTA) in 2003. Prior to this I had undertaken
a joint degree in Theatre Studies and English Language at the University of Glasgow
as well as Social Anthropology at Queen’s Belfast and Edinburgh University.
My post-graduate research at Edinburgh involved fieldwork with a theatre company
in Poland (2000—2001). Being fairly new to ELT, I had yet to combine my theatre
background with English teaching from a theoretical background; theatre activities
were done from my theatrical knowledge and experience, not from any training
in the use of drama in ELT. Coupled to this was a lack of experience of working with
children and teenagers prior to starting work as a teacher. For these above reasons,
the theatre club was not run according to academic theories about drama in ELT.
This is why the application and analysis of the club’s activities is retrospectively
carried out using academic texts which I encountered sometime after the cessation
of the club. This analysis is then compared with notes and observations taken at the
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time and the comments of the students and their own feelings about the theatre
work, recorded on post-project questionnaires.

The research examines several aspects of the drama club with regards to ELT.
The first part involves the application of a number of academic texts (e.g. Stern
1980; Malley/Duff 2005; Brauer 2002) to consider the initial benefits which might
be obtained through using drama in ELT. These texts illustrate certain effects
which may be generated through drama work, as noted in the introduction to this
article (e.g. self-esteem, motivation). While these may have been effects I was
aware of as a theatrical practitioner, at the time I may not have linked them to ELT.
For example, discussion the characters and context of a play (Murray et al. 2017: 11)
is common practice amongst theatre practitioners to give the actor greater insight into
the characters and the scenarios of the text, yet arguably few non-ELT practitioners
would consider it from the perspective of generating vocabulary, enhancing speaking
and discursive technique in an L2 and giving students of a language “ownership”
over the material and their own language development. The use of the aforementioned
academic texts enables the ELT elements to be noted and observed more clearly.
The text of Murray et al. (2017) was particularly useful in giving suggestions
concerning how the structure of rehearsals and accompanying activities
(e.g. discussions, exploration of historical contexts of the text) might generate
external work by the students, such as extra reading, which was reinforced by
observations made at the time of the theatre projects, as shall be seen.

A second point of analysis is the use of certain theatre techniques, including
mime-show, and how they might be useful in an ELT situation. Again, whilst [ may
have originally utilized such techniques for largely theatrical reasons, the work
of researchers such as Culham (2002), Schewe (2002) as well as Malley and Duff’s
book on practical techniques (2005) (which contains a number of widely known
drama exercises presented from an ELT perspective) were useful for reappraising
my work with the teenage students.

A third, although relatively minor aspect of the methodology involves
recognizing and partly analysing the (inter)cultural nature of my own relationship
with the members of the theatre club and whether it may have had an influence
on their ELT development. While greater focus is limited due to space as well as
the length of time since the examined events some points of interest are raised!.

! For further reading on the subject of drama in intercultural education, see: Crutchfield/Schewe
2017.
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3. The youth theatre

The youth theatre project ran from 2005-2008 under the auspices of an Olsztyn-
based private language school where I worked as a teacher. The club operated as
part of the school’s extra-curricular cultural program and began at my suggestion
due to an awareness that numerous young students would like the chance “to do
something with my English” outside the usual classroom learning. A further aim
of the club was to use well-known English language plays to attract audiences
(and potential students for the school) and to promote English language culture.
The club was open to upper-primary to early lyceum-aged students (around 12—-17)
with at least A2 level English (because they would be required to learn lines and
direction would be in English). The productions over the three year period were:
Romeo and Juliet (May 2005), A Midsummer Night’s Dream (May 2006) (both
using Longman’s modern adaptations), The Poetry is in the Pity (a devised piece
using the poems of Wilfred Owen — Nov. 2006), an evening of Robert Burns poetry
(February 2007), Macbeth (adapted into modern English by myself — June 2007)
and T.S. Eliot’s Old Possum’s Book of Practical Cats (April 2008). Additionally,
the students took part in summer theatre projects in Bavaria and Warmia-Mazury
with teenagers from Denmark, Germany and Estonia (July 2006 and August 20072).

The first performance was Romeo and Juliet, chosen partly because of an
adapted text in A2 Modern English (Shakespeare 2002). Additionally, it is a famous
play and frequently adapted, so the performance could be shaped to how the students
might desire it. This was demonstrated when the students themselves asked whether
the Montagues and Capulets could be played as “Metals versus Hip-Hops” (useful,
as the students could supply their own costumes).

This approach from the students highlighted potential differences in running
the project as a drama club, rather than a classroom activity. A major factor was
the status of the actors and the different relationship between the teacher/director
and the actor/students, something [ would suggest helps to highlight one item on
Stern’s list, motivation (Stern 1980: 78). Having previously run drama projects
in a village primary school, it was possible to note several differences between
the two different groups, the main one being the “student” status of the participants.
In the primary school, children were restricted to some extent because they were
at school, therefore participation was mandatory. While the children, at least in the

2 Only three members of the main group and one girl who had been to Bavaria took part in the
2007 project in Poland.
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older classes, were eager to participate, in lower years, especially in groups with
weaker English, I occasionally wondered whether the participation was a willing one
or an enforced one. In contrast, the theatre club was entirely made up of volunteers,
hence there was more often a greater sense of investment and active participation
in the creation of the piece (such as requesting the Metal vs Hip Hop imagery
or introducing dance routines). In addition, the time constraints of fitting rehearsals
into a school period were largely absent in the club as rehearsals took place in the
students’ (and teacher’s) free time, something which demanded a certain amount
of self-sacrifice and discipline. Conversely, being outside the school curriculum
meant rehearsals had to be held outside of lessons, which meant negotiating each
student’s different timetable and free-time schedule. The lack of contact in-between
rehearsals (these were not all my own students) meant that the student-actors had
to dedicate themselves to learning and practising lines at home alone or with friends.

Further influencing factors were the students’ age, social situation and linguistic
levels. The primary students were largely from rural communities and generally
had less access to English outside of school; very often, their parents had limited,
if any, English3. The theatre club members were mostly from middle-class families
and were attending private lessons at one of the top language schools in the city.
Consequently, their exposure to English was generally greater (mostly Bl upwards)
and their locality to the school made it more convenient*. The age of the students
was generally higher (13+).

4. Rehearsals and challenges

The cast was decided through open audition, although nobody would be refused,
and roles were awarded based on language skill, acting ability, physical appearance
and build (so taller students were more likely to have “adult” roles). As there was
a higher ratio of female to male students, girls were sometimes given male roles
and a certain amount of doubling-up (playing multiple roles) was necessary.

The rehearsals took place either in classrooms of the school or the function
room of a local bowling alley, where the performance would eventually take place.

3 This is not meant to suggest all the primary children were of low level English. A number of the
Year 4-5 were at least A2+ and very motivated students.

4 The higher language levels meant that there were more pre-written texts available (the exception
being Macbeth, which I adapted into contemporary English at around Bl level, subsequently shortening
it for the students’ use).
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They often lasted around two hours. During breaks students would either chat with
each other, practise lines or chat with me in English. The environment was much
more relaxed than a formal school, with the student-actors and teacher-director
on first name terms (something not common in ordinary schools where Polish
social-linguistic conventions meant addressing adults by their title). The style
of rehearsals varied between readings, group rehearsals and more intense, short
scenes, individual or pairs. In the case of group rehearsals, a physical warm-up
took place. This fulfilled two major functions; training the students to control their
bodies and move in ways required for the theatrical style; creating a team identity
through group practice. The physical warm-up moved to a vocal warm-up, practising
pronunciation and projection. This meant constant use and exposure to oral and
aural English, something several of the students later commented on favourably
in their questionnaires. Actors with larger roles occasionally had one-on-one (or two)
rehearsals which involved repetition of lines and variations on delivery, examining
context and response of a partner. This type of rehearsal emphasized such speech
aspects as intonation or physicality of the speaker, relating the posture of the speaker
to the meaning of the lines and the style of delivery.

In each case, the director suggested ways of saying the lines and moving
on the stage, working on the physical characterization and vocal style of the roles.
For example, in the scene where Juliet’s mother speaks to her about marrying Paris,
the physical and vocal delivery of Lady Capulet needed to express a warm, friendly
nature as she explains about the match, but then to progress through shock, anger
and eventually bullying threats when Juliet refuses. To help the actress negotiate
the changes I used substitution exercises. Assuming that a fourteen-year-old girl
had no experience of preparing her own daughter for marriage, I suggested she say
the lines as if she was encouraging a friend over an exciting event, such as a date
with a special boy or attending a concert. This, I hoped, would allow her to think
about and express friendly enthusiasm and being pleased for the friend (in a way
that Lady Capulet might be for Juliet). The change involved her expressing immense
displeasure, leading to threats. For this I once more chose familiar scenarios.
Perhaps she might think of an angry teacher when no homework appears, or an
angry mother when a chore had not been done. This worked even better than I had
hoped, especially when the actress asked for clarification, “Well which one? I mean
an angry teacher is just a teacher but an angry mother is an ANGRY MOTHER!”
Once the emotion was found, the scene would be repeated and suggestions made
upon such elements as stress patterns and emphasis.
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The script itself sometimes proved to be problematic in several ways.
The benefits of it being a Pre-Intermediate version made it readily accessible to the
students linguistically, it could also be understood by the majority of the audience,
who were mostly presumed to be fellow students, friends and family of the cast>.
However, the simplicity of the text was also a drawback for those student-actors
with higher levels of English. An illustration of this was the opening exchange
between servants of the Montagues and Capulets which provokes a fight.

SAMPSON: I’ll make a rude face at them and make them angry.

ABRAM: Are you making a rude face at us, sir?

SAMPSON [to Gregory]: Is the law on our side if I say “yes”?

GREGORY: No, it isn’t.

SAMPSON: [to Abram]: No, I'm not making a rude face at you, sir. But... [ am
making a rude face.

[...]

SAMPSON: Take out your swords! Let’s fight them Gregory!

BENVOLIO: Stop fighting, you stupid men! Put your swords away. You don’t know
what you’re doing.

TYBALT [getting out his sword]: So you’re in this fight too Benvolio? Turn and
prepare to die!

BENVOLIO: I'm only trying to keep the peace. Put your sword away. Or use it to
stop these men fighting.

TYBALT: Your sword is out, but you talk about peace? I hate that word as I hate all
Montagues, [attacking him] Take this! (Shakespeare 2002: 1)

Although the aim of the text is to simplify the Shakespearean language for readers
with lower levels of English, some of the students felt it sounded over-simplified,
particularly with the constant repetition of the words “rude face” and “sword™®.
The students chose alternative lines and words in some cases. Sampson’s initial
line about swords was removed and he simply said, more explosively, “Let’s
fight!”. Likewise, Tybalt’s “Your sword is out” was changed to “Yours is drawn”,
which was closer to the Shakespearean original, allowing the actors to use and
demonstrate a greater variety of vocabulary. This editing process continued
throughout the rehearsal period when the speaker or director found lines
problematic. In some cases the script was edited to remove superfluous lines and/or
make it easier to learn.

5 This was a problem I had encountered working with the village school where the parents
eventually complained that while they liked their children being able to perform in English, they
themselves couldn’t understand anything.

6 Some of this repetition does appear in the original.
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One of the challenges to the actors was learning large amounts of text in a second
language, something new for some even in their L1. One particular situation caused
some tension as the actors were of differing levels of English and experience. This
highlighted Stern’s points about motivation and self-esteem in different ways.

The boy playing Romeo was around thirteen years old. While his English was
of a sufficient level (approximately Bl1), he obviously had a lot of lines and was unable
to learn them all. Although he had done very well with most of the scenes, he had
difficulty learning the scene, following Tybalt’s death and Romeo’s banishment,
where Romeo has a long conversation with Friar Lawrence. I decided to cut it but
the girl playing the Friar (around sixteen, very competent in English — B2/C1 —and
performing) protested; she had learned it and it was her favourite scene. Keeping
the scene would put a lot of stress on “Romeo”, who already had the strain of being
one of the title characters. While it might have been possible to appeal to his notion
of self-motivation and self-esteem, there was the chance that if he was pushed too far
then the scene, or Romeo, might collapse in performance. Alternatively, cutting the
scene might offend and de-motivate the actress. Ultimately, the scene was changed
so that rather than having a face-to-face conversation, Romeo would be seen leaning
against a wall (where the curtains were) having a cell-phone conversation with the
Friar. The text was stuck to the wall behind the curtain, invisible to the audience.

While the show was a success and largely a positive experience for the students,
it did raise questions about having performers of different experience and linguistic
ability”. This was particularly in light of those members of the cast with greater
linguistic and/or theatrical experience wanting to be challenged more with the
texts and performance. I began to consider an “elite” group within the club which
would work with poetry and more devised pieces rather than traditional texts. This
occurred a year later.

5. Clowning around with Shakespeare

Prior to working with the poetry, the group did a performance of 4 Midsummer
Night’s Dream, with a new girl joining the group who had around B2 English.
This performance used more stylized acting and movement. Due to the comic

7 Ultimately, the problem was self-solving in that no other students auditioned for the next play
(A Midsummer Night's Dream) and a number of the Romeo and Juliet cast (including Romeo) did not
continue. No explanations were sought or forthcoming.
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scenes and the relation of Shakespeare’s comedies to Italian theatre, I decided to
train the actors in elements of Commedia dell’arte.

The form of the piece very much dictated the style of theatre needed. Whereas
Romeo and Juliet had involved fairly naturalistic acting, this work would require
a lot of focus on the fast delivery of lines, fluidity and a more physical form
of performance using gesture and mime. Although this was more of a theatrical
necessity than being connected to ELT, it is worth noting that a number of researchers
and authors have stressed the importance of gesture and non-verbal communication
in the study of second languages. In his work Coping with Obstacles in Drama-
Based ESL Teaching: A Nonverbal Approach (2002: 96—112) Cameron R. Culham
writes of his interest in nonverbal theatrical techniques, particularly clowning,
as a tool for language teaching. Culham highlights the multiple roles of gesture
in communication by quoting Bavelas et al., “[gestures are| referential acts [that]
convey meaning, depict events, and represent ideas. They specify and often clarify
verbal references and they can denote meanings that may not be in the accompanying
words” (Culham 2002: 97)8.

Elsewhere, Manfred L. Schewe highlights the benefits of mime (pantomime)°:
“Pantomime work in the classroom sensitizes learners to nonverbal aspects
of communication. They train the ability to recognize nonverbal signs, including
culturally embedded gestures, and learn to communicate despite lacking certain
language skills” (Schewe 2002: 77). Such forms were subsequently utilized in the
following theatre projects and the relationship with the rhythm of speech became
more central to the actors” work.

The smaller, more tightly working group was able to present a more technically
advanced performance than Romeo and Juliet, although it was stretched by
the smaller number of actors, necessitating doubling-up. Additionally, it was only
the second show in a year and, as noted, some of the group commented that they
would like to try different things and use more advanced language. This was
the starting point for the poetry-based performances done by the group working
under the name of Cutty Sark (after the young witch in Robert Burns’s poem 7am
O’Shanter).

8 The original quote is from Bavelas et al. (1992: 470).

9 The terms “mime” and “pantomime” are used to refer to silent, movement-based performance.
However, for a British person, the term “pantomime” usually evokes a form of seasonal comic theatre
which is anything but nonverbal. For this reason, I use the term “mime” although cited/quoted works
may not.
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6. Cutty Sark: theatre with poetry

The first performance of Cutty Sark was around fifteen minutes long and involved
eight veterans of the original theatre group. The choice of the theme and the poems
was based on my desire to do a public lecture about British World War One poetry.
I felt that a short performance after the presentation would be interesting for
the audience as well as a chance to try something new with the theatre club. It would
use the war poetry of Wilfred Owen and be entitled The Poetry is in the Pity'".

Whereas Romeo and Juliet was a straightforward play, the new piece was
constructed around five poems, four of which were chosen as they are arguably
Owen’s most famous works. The fifth, The Last Laugh, was chosen partly because
it is a lesser known work but also because the lyric gave scope for a particular
theatrical dynamic.

The sequence of the poems created the narrative structure. Anthem for Doomed
Youth (Owen 1985: 76) is a sonnet utilizing imagery of funerals, mourning and the
battlefield. Spring Offensive (Owen 1985: 169) tells of a battle charge, The Last
Laugh (Owen 1985: 145) portrays the different weapons and reactions of dying
soldiers, Dulce et Decorum (Owen 1985: 117) depicts a gas attack, while Strange
Meeting (Owen 1985: 125) has a soldier meeting a stranger in an underground
cavern which turns out to be Hades.

The poems were unknown to the students and required a lot of close language
work, including drilling in the pronunciation, stress and rhythm. Three of the poems
were divided up amongst the actors, with each saying certain lines either in unison
or individually. The remaining two poems were given to individual actors to recite
(or read if they were unable to learn them). Dulce et Decorum was recited by one
girl, perhaps the most advanced of the group. Strange Meeting was shared between
two girls, playing the Narrator and the Stranger. The meetings yielded intense
work and the students continued outside of the group meetings. At one point one
actress commented, “Do you realize what you have achieved? A group of teenage
girls sitting in their bedrooms talking about war poetry instead of clothes and
boys!” This comment and the related activity reinforces two points; the assertion
in Murray et al. (2017: 2) which suggests one benefit of Applied Theatre is that
it encourages reading and research amongst the students/actors; the importance
of the role of the teacher/director in exposing students to new experiences and thus

10 The title comes from Owen’s own preface to a planned collection (unpublished due to his
death): “Above all I am not concerned with Poetry. My subject is War, and the pity of War. The Poetry
is in the pity” (Andrews 2014).
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bringing them into contact with new vocabulary etc. (some of which they might
find through their own research)!!.

The use of World War One poetry was introduced because of my own interest
in it, partly due to my being British. The new direction and material created further
challenges, in that whereas World War One poetry has long been a part of secondary
education in the United Kingdom, the young Polish students were (understandably)
unaware of the works of such poets as Wilfred Owen, Siegfried Sassoon and Robert
Graves. They also had very little knowledge of World War One, particularly the
Western Front. Images which are familiar to many Britons, such as that of gas-
blinded soldiers walking in a line, were unknown to the students, as were many
other cultural references in the poems. This necessitated some education and
familiarization with history, images and themes with which we would be dealing.
Amongst other activities, we studied material from the Imperial War Museum
(London) and watched a movie set on the Western Front. Vocabulary from the
poems included such items as military and historical war terms (Five-nines, a kind
of gas shell) as well as funerary terminology in Anthem for Doomed Youth.

The setting of the performance also reinforced the educational aspect for both
the students and audience (something else which Murray et al. consider). As well as
my presentation about the poets and poetry, the staff of MOK Olsztyn (Municipal
Culture Centre in Olsztyn where the piece was performed) had decorated the room
with pictures of poppies (symbols of Remembrance and the Flanders battlefields)
and photographs of the period, including one of my own grandfather in uniform.
Similar images appeared on the publicity poster (see Figure 1).

For The Poetry is in the Pity, the movements had to be stylized and precise
but of a different kind to the comic physicality of A Midsummer Night’s Dream.
At certain points, for instance, the actors had to mime moving across a battlefield
with rifles, vague or imprecise hand positions or gestures would have spoiled
the effect. By practicing soldier-like moves and positions, the poems sometimes
were enacted in corresponding military rhythm (which also influenced the actors’
recitation). Elsewhere, the moves would aim to enhance the speed of an event
in the lyric, such as the sudden “sound” of a bomb or bullet in The Last Laugh.
Actors took a position with the front leg bent, rear leg straight and an outstretched
arm, emphasizing direction, speed and velocity. Similarly, sharp head movements
suddenly directed the focus and the audience’s attention in different directions.

11 This was also seen to a lesser extent in the work on Robert Burns, where students had to learn
some unusual Scottish terms (although the poems were mainly English versions of the Scots poems).
Some of the girls even found a Polish translation of 4 Red, Red Rose.
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Figure 1. Poster for The Poetry is in the Pity designed by MOK Olsztyn

The combination of movement and verbal delivery enhanced the performance of the
poems, which were performed in a specific order for dramatic purposes. Anthem
for Doomed Youth (Owen 1986: 76) opened the performance in a representation
of a funeral service or requiem, with the actors standing in two lines facing each
other (as if across a church aisle or over a bier), reciting in chorus. As well as the
textual references to funeral imagery and the effect of loss on those on the home
front, it is also notable for its use of onomatopoeia, assonance and alliteration
in such lines as “the stuttering rifles’ rapid rattle” to suggest gunfire. This particular
line was recited in a staccato style to enhance the effect. The previous line “Only
the monstrous anger of the guns” was delivered with a stretching of certain vowels
and a stress on consonants, “MONstrous Aaaaaaanger of the GUNS”, in the hope
of suggesting shell fire (the stress in “monstrous” representing the firing of the
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shell; the long “anger”, the whine of the incoming ordinance and the stressed
“guns”, the impacting of the shell).

The group then formed two ranks across the stage, one behind the other and
knelt, as if resting, to reflect the opening lines of the poem Spring Offensive
(Figures 2 and 3)12,

Halted against the shade of a last hill,
They fed, and, lying easy, were at ease
And, finding comfortable chests and knees
Carelessly slept. (Owen 1985:169)

While the first section of the poem was recited in unison, as the text progresses
to the depiction of the advance the lines were recited by specific actors as the
“soldiers” slowly rose and began moving forward, gaining speed as the advance
progressed. The first line was recited as the rear rank moved forward through the
first rank until they were in front of them, whereupon they knelt down. The action
was repeated with the (now) rear rank moving forward. Due to the small size of the
stage, the front rank now began moving backwards as the lines were recited and
the rear rank came forwards. This aimed to suggest not only the distance covered
in the advance of the infantrymen but also the assault style of advance where
a section supports the advancing one with covering fire before exchanging roles!?.

Figure 2. Opening positions for Spring Offensive Figure 3. Preparing to “advance”
(Photos: MOK Olsztyn) (Photos: MOK Olsztyn)

12 All pictures of the performance are published courtesy of MOK Olsztyn and previously appeared
on the organisation’s website.

13 Conversation with some of the audience after the show suggested the overall effect had been
successful.
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At line 28, “So, soon they topped the hill, and raced together” the pace of delivery
increased to suggest the charge and the movement of the ranks increased slightly.
For this delivery the volume increased to reinforce the idea of noise and chaos.

The end of the poem, saw the soldiers slow down and break from their ranks,
eventually sitting around the stage, resting after the battle.

The few who rushed in the body to enter hell,

And there out-fiending all its fiends and flames

With superhuman inhumanities,

Long-famous glories, immemorial shames —

And crawling slowly back, have by degrees

Regained cool peaceful air in wonder —

Why speak they not of comrades that went under? (Owen 1986: 170)

While sitting resting, there was a moment of silence before the sudden cry
of ““O Jesus Christ! I'm hit,” he said; and died” as The Last Laugh began. The actors
stood in a line and once again recited lines as either small groups or individuals.
Lines were sometimes split into a kind of response, with one group saying the
first half and the other replying with the onomatopoeia in a particular voice
(e.g. high-pitched for the bullets or gruff for the big gun),

The Bullets chirped — In vain, vain, vain!
Machine-guns chuckled — Tut-tut! Tut-tut!
And the Big Gun Guffawed. (Owen 1986: 145)

The final line, “And the Gas hissed” was spoken in a hissing stage-whisper with
wavy, floating “gas-like”” hand movements. The line announced Dulce et Decorum,
a poem about a gas attack.

The narrator sat to the side to recite the poem, as if reading a letter'*. The other
actors moved into two parallel lines again and began marching on the spot, although
in a sluggish way to reflect the opening lines,

Bent double, like old beggars under sacks,
Knock-kneed, coughing like hags, we cursed through sludge,

The actors continued in mime to walk on the spot in a zombie-like fashion until
the line heralding the gas attack,

141t is worth mentioning that, like the actresses performing Strange Meeting, the girl (aged 15)
learned the entire poem by heart, something I, as a long time Owen admirer, had never done.
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Gas, GAS! Quick boys! — An ecstasy of fumbling,

Fitting the clumsy helmets just in time,

But someone still was yelling out and stumbling

And flound’ring like a man in fire or lime. (Owen 1986: 117)

At this point the “gassed soldier” mimed drowning (as the poem describes it) whilst
the others formed a half circle around him, swaying to suggest the “green sea”
of gas. As the soldier succumbed to the gas, they moved towards him, kneeling and
standing, and began clutching at him, until he was overcome (Figure 4). They then
formed two lines, like coffin bearers and joined hands so the actor could fall
backwards into their arms. This depicted the soldier being carried “in the wagon
that we flung him in”. The soldier was carried a few steps and then his feet were
lowered and he was lifted, his arms stretched out either side, supported by the other

Figure 4. Dulce et Decorum: The gassing scene Figure 5. Gas blinded soldiers
(Photos: MOK Olsztyn) (Photos: MOK Olsztyn)

Figure 6. Strange Meeting: The meeting Figure 7. Approaching the audience
(Photos: MOK Olsztyn) (Photos: MOK Olsztyn)
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actors, to form an image of The Crucifixion, this was enhanced by the other actors
being at the foot of the cruciform figure!>.

The actors then disbanded in the form of the line of gassed soldiers (Figure 5)
and all but one lay on the floor. One actress walked around the stage, looking as
if she was lost, eventually beginning the final poem, Strange Meeting, “It seemed
that out of battle I'd escaped”. The narrator wandered around the sleeping figures
on the floor until “one sprang up and stared, With piteous recognition in fixed
eyes” (Figure 6). The two characters then discussed (via the poem) the horrors
of war, moving forward as the third section of the poem progressed (Figure 7).
As they moved the other figures arose and stood behind them. Eventually the second
character declared, “I am the enemy you killed, my friend” (Owen 1986: 126) and
the two characters knelt down to symbolize going to sleep, with the other soldiers
standing behind, facing the audience. This was the end of the performance and
the actors rose to take a bow.

7. The effect of working with the poetry

Although the group went on to work with poetry twice more (Robert Burns and T.S.
Eliot) and perform two more plays, it was the work undertaken with The Poetry is
in the Pity which was the most influential on the following projects, particularly
in Macbeth. That said, the use of gesture and movement started in 4 Midsummer
Night’s Dream was continued in a mimed version of Tam O’Shanter during the
Burns presentation (the other poems being more like traditional recitals) and used
to much comic effect in the production of Old Possum’s Book of Practical Cats, where
the students/actors had a much greater input into their dramatized performances
of the poems’ characters.

Although Practical Cats was a success and produced some excellent scenes
with individual poems, there were some weaknesses, not least with some of the
longer poems where a new member was less able to maintain the necessary speed
and rhythm (something I felt was my fault as a director for giving the student
too difficult and too long a text rather than a failing of the actor). In addition,
there were inter-personal tensions within the group amongst the students which
had become obvious during Macbheth. As a result, one of the strongest members
of the group dropped out and the dynamic changed. I decided to finish the theatre

15 When this was first rehearsed the narrator suddenly exclaimed, “Oh my God! It looks like
a Christ!”



62 Trevor Hill

group on a happy note with Practical Cats. The final show comprised fragments
performed at an event in the local teacher-training college for English teachers,
some of whom expressed amazement (and a little fear) at the high level of English
displayed by the teenagers (often rivalling theirs).

8. Discussion: Students’ thoughts on the theatre club

While the theatre club was not run as a research project, I decided to ask former
members to complete a questionnaire about their experiences. The questionnaire
asked about their thoughts and experiences with regards to the drama projects
themselves and how the students felt the experience benefitted their English (or not).
Of around twelve students, seven replied, these being ones connected to the Cutty
Sark and the language school club(s). Only one of the members from the external
projects responded, but she was also involved in the Munich project and one of the
earlier village school performances. While this is a very small number, it represents
the main participants in the language school/Cutty Sark projects and may be seen as
reflecting some of Stern’s aforementioned suggestions about the benefits of drama
in language learning (1980: 77-81).

Before examining the responses to the questionnaire, it is important to point
out that only one of the participants was a student in my English class, therefore
it was not really possible to measure any improvements in the English skills of other
students (obviously, a more serious study would have made provision for this).
Secondly, the students were all previously motivated in their studies and very good
students. For these reasons, the questionnaire focussed on their own assessment
of if/how the drama experience had benefitted them.

All the students felt the theatre projects had helped their English (Question 6),
the majority felt it had helped “a little bit” whereas three felt it had helped “a lot”.
Interestingly, one of these was perhaps the most advanced of the students, who
linked her advancement through the levels of English with the theatre club:

When we started Romeo and Juliet I was doing my intermediate course in English and
I’ve been learning the language since the beginning of the primary school. That was
probably 7th year of learning, but practically, you can count only the [English school]
years, so — one year of the serious English course. Then, year by year, | ended with
Eliott’s cats, and it was after my CAE exam. So — the theatre projects accompanied
me through my whole [English school] English education.
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None of the students felt that the experience had harmed their English learning,
indeed, one respondee commented, “I have no idea if there is any way in which
playing in English can hurt someone’s skill of speaking in that language”. A second
commented that perhaps the only drawback was the time spent learning lines left
less time for doing English homework.

As to how it helped their English, a unanimous response was the amount
of new vocabulary, especially that which might not appear in typical course books
of their level, “I learnt a lot of new words, especially those less common in everyday
language”. Another pointed out the potential difference between a classroom
environment and the drama club: “reading the texts, maybe not in the strict original,
but close to original — it always meant learning some new words in an easy and
not abusing way”’.

The poetry in particular was noted in this respect. The use of the words in the
play meant that correct pronunciation was emphasized a lot, which was also found
to be extremely beneficial; “I had fun and finally found out how to pronounce some
really tricky words”. Yet another answered Question 7 (about particular things the
participants found useful), “the poetry, which is full of new vocabulary”. A third
found, “Preparing poems was a good exercise for pronunciation. All projects enabled
me to improve my vocabulary”. The student also declared:

While working on the poetry, then you’re obsessive with the rhythm and stress things.
I made a major step in my pronunciation as well — you don’t control it, you just get
natural while working on stage... Working on the expression, extremely in poetry pro-
jects, was sometimes painful, but made the accent and way of speaking sound perfect.

Some of the students felt that the theatre experience had helped them “sound more
English”. The effect on their listening ability was also favourably commented upon
by all students, from the need to listen to fellow-actors on stage, but also the need
to listen to and understand the director, who was a Native Speaker. This latter point
had a broader effect in that the students were exposed to practical and social English
in their communications with the director (who had limited Polish). Similarly, the
discussions about how to play the pieces and the explanations of the cultural aspects
of the texts meant students were, “Speaking English in ‘normal life’ situations,
not only discussions on topics that we were asked to talk about during English
classes”. At least three students mentioned it improving their English outside the
classroom, “It helped me in normal situations on holidays, because listening some
conversations on tape is one thing and listening to other person, who might have
a strange accent is much harder”.
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For several students, speaking casually with a Native Speaker was useful
in building their confidence, perhaps demystifying the Native Speaker image,
“It gave me a confidence of speaking English and communicating with a person,
whose native language is English”. This was reflected in several other responses
which stressed how the projects gave confidence in using English but also in helping
the student cross some kind of barrier in their English learning, “When you’re
a kid, hardly speaking the foreign language, not bad at writing and understanding,
still — you need a lot of effort to cross the line and start talking. For me, the first
project was the starting point of speaking English”.

All students found the social side of the club important, particularly with meeting
new friends and sharing experiences. This was especially strong when speaking
of the Munich project, where they had had to work in groups of mixed nationalities
to create performances, using English as a Lingua Franca. The student’s reflection
on this is visible in the following argument:

Our visit in Munich influenced my English in many ways. Firstly we had to create our
own play, so we had to write it in English using the vocabulary we know. Secondly,
we had to communicate in English with people from different countries. It made me
speak more fluently.

Another noted element of the projects which around half the students commented
upon was the exposure to aspects of British/English Language culture through the
material, especially being introduced to writers such as Burns, Owen and Eliot,
of whom most were previously unaware.

9. Conclusion

Comparing the students’ feedback to the above mentioned benefits of drama in ELT
as cited by Stern, Maley and Duff, and Murray et al., it can be seen that a number
of these may be seen to lie outside of “traditional” schooling in language but may
also influence the students’ approach to and reception of English language teaching.

Stern’s suggestion that motivation is a key factor is borne out in that the student/
actors involved in the projects were prepared to learn long sections of text and
rehearse them intensely, moving out of their personal comfort zone (particularly
in the case of pronunciation for poetry). The “clothes and boys” comment cited above,
illustrates that a group goal motivated the teenagers to practice and perfect in their
free time. Similarly, the courage to perform in a second language in front of peers
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and parents suggests an enhancement of self-esteem brought to the fore through
a group identity and also through the increased confidence in using the language
with Native Speakers and other users of English who were (initially) strangers.

That so many of the members commented on the latter point, suggests that
the social aspect of the theatre work, which arguably enhanced the individuals’
self-esteem, was extremely beneficial to not only the learning process but the
advancement of communicative abilities. This might reinforce Maley and Duff’s
statement that the use of drama can lead to greater willingness to take risks.
One student commented that she enjoyed the chance to perform in English even
though, or perhaps because, it was a “challenge” to her. Similarly, the desire to take
part in projects and make friends (especially in the international projects) meant
the teenagers had to overcome any reservations about their own language skills
and take risks (Maley/Duff 2005: 2).

Despite these evident reinforcements of the benefits of drama as stated by the
aforementioned authors, there are two interesting aspects which appear through the
responses to the questionnaires. In none of the responses does a student mention
physical and non-verbal language. This may, of course, be that the students did not
find the physical training as being specifically useful or noteworthy; alternatively,
it might be that they were not aware of it having an effect. Likewise, while many
of the students felt that the theatre only helped their English “a little bit”, they were
very specific about how much it helped their vocabulary awareness, listening,
pronunciation and speaking. It might be that the students felt “improvement” was
something to be measured on an academic level (tests etc.) and they did not seem
to appreciate how their enriched self-esteem and adventurousness, leading to greater
usage in social and theatrical situations, was itself a major source of improvement.
While they may not have felt it, they might have been unaware of how much
they had improved under the influence of the theatre (as noted, this is very hard
to demonstrate now).

This article has examined a small theatre project with a small group of teenage
Polish students of English. It has examined the motivations of both the organizer
(myself) and the members of the group, as well as the latter’s thoughts on the
experience from theatrical, social and educational points of view. The materials
and practices of the theatre work, whilst initially carried out as a drama club rather
than an ELT project, have been examined and analysed from the viewpoint of ELT
theory, as well as certain cultural and ethnographic factors which may have been
relevant to the linguistic development of the students either directly or indirectly.
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As noted, it is an incomplete piece of work. The lack of space has restricted how
much of the project could be examined in this work and the retrospective nature
of the research leaves many holes. However, it is hoped that some of the findings
and observations may be of use in later research into similar projects.
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Tematyka kopernikowska
w polskiej poezji humorystycznej

Copernican Themes in Polish Humorous Poetry

Abstract: Biographical details pertaining to Nicolaus Copernicus and ideas formulated by
him have been rarely presented in a humorous way in Polish poetry. The earliest works are
related to the non-recognition of the heliocentric theory. In the 19th and 20th centuries, authors
of epigrams, satires and other humorous poems employed Copernican motifs as pretexts for
presenting and ridiculing moral phenomena and human vices. These humorous works were
critical of the dispute over Copernicus’s nationality and the instrumental treatment of the
brilliant astronomer.
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Teoria heliocentryczna i biografia Mikotaja Kopernika inspirowaty poetow (Hahn
1924; Matuszewski 1974), ale tylko nieliczni z nich o$mielali si¢ na humorystyczne
ujmowanie tematyki kopernikowskiej. Motywy zwigzane z autorem De revolu-
tionibus orbium coelestium bylty tez traktowane przez fraszkopisarzy i satyrykow
pretekstowo, aby wypowiedzie¢ si¢ o problemach obyczajowych.

Tre$¢ X VIII-wiecznych drobnych utworéw poetyckich wskazuje na to, ze teoria
heliocentryczna nie byla jeszcze powszechnie uznana, jak swiadczg o tym Mysli
pijanego Astronoma. Fraszke t¢ utozyl na podstawie epigramatu Christiana Ewal-
da Kleista Jan Ignacy Moll (1780-1855), brat matki Emilii Plater. Zamiescit ja
w tomiku Zabawki wierszem we dwoch czesciach wydanym w 1806 roku w Wilnie.
Humoreska ma wymowe antyalkoholowa. Odwotujac si¢ do teorii heliocentryczne;j,
autor nasmiewa si¢ z pijaka, ktory po spozyciu wysokoprocentowego trunku widzi
podwojnie (swoja droga w XX wieku odkryto uklady planetarne o podwojnych
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lub nawet wielokrotnych stoncach). W Myslach pijanego Astronoma, jak podaje

Moll, nawiazujacych do ,,Kleysta™!, czytamy:

Przyjaciele! to nie dziwy
Ze sie ziemia wkoto toczy,
W tym Kopernik jest prawdziwy!,
Ale czy mnie mylg oczy?
Jednak dwa tu widzg stonca!
Ach, to dziwi mi¢ bez konca! (Moll 1806: 304)

W wierszyku, jak si¢ wydaje, mocno zaznacza si¢ krytycyzm wobec heliocentry-
zmu, bo wedhug satyryka tylko po pijaku mozna wierzy¢ w te ,,bredni¢” i si¢ nie
dziwi¢, ze Ziemia si¢ toczy wokot Stonca. Owszem, tylko pijanemu astronomowi
»Zlemia” usuwa si¢ spod nog, a ,,stonce” si¢ podwaja. Satyra jest ztosliwa. Stan
upojenia alkoholowego z wizjg uktadu stonecznego, przypominajaca halucynacije,
potlaczyt pot wieku wezesniej w ,,zabawce poetyckiej” Do Kopernika Jozef Dulski:

Mowisz, ze stonce stoi, ziemia wkoto chodzi,
Gdys to pisal, pijany bytes, albo w todzi2. (Bohomolec 1758: 169)

Prawdopodobnie jest to najsmielsze i dos¢ ordynarne w polskiej literaturze przed-
stawienie Kopernika jako pijaka. W XVIII wieku bowiem uznanie heliocentryzmu
nie bylo powszechne. W Rosji jego zwolennikiem stal si¢ Michait Lomonosow.
Zgodnie z duchem o$wiecenia napisat bajke O ruchu Ziemi, ktdra zamiescit w astro-
nomicznej rozprawie z 1761 roku pt. Jawlenije Wieniery na Sotnce nebludiennoje
w Sanktpietierburgskoj Impieratorskoj Akademii Nauk maja 26 dnia 1761 goda
(Sankt-Petersburg 1761). Historyjka ilustruje dosadnie i dowcipnie istote teorii
Kopernika, w ktorej prawdziwo$¢ nie watpi nawet racjonalnie patrzacy na §wiat
kucharz. To on rozsagdza naukowg dyspute Ptolemeusza z Kopernikiem. W kon-
genialnym przektadzie Juliana Tuwima tekst brzmi nastgpujaco:

Astronom z astronomem obiad razem jedli

I przy biesiadnym stole spor zawzigty wiedli.
Jeden twierdzil, ze Ziemia wokot Stonca dazy,
Drugi, Ze to nie Ziemia, ale Stonce krazy.

' Moll thumaczyt Ewalda Christiana von Kleista (1715-1759) w tym samym czasie, w ktorym
robili to Kazimierz i Andrzej Brodzinscy; ,,w Wilnie uchodzit za grafomana” (Witkowska i in. 1997:
97, 162). Na temat Molla zob. takze Pusz (1992: 33-39).

2 Jozef Dulski to syn Samuela Dulskiego herbu Przegonia, ktory byt podstolim latyczowskim,
i Anny z Bekierskich, corki oboznego polnego koronnego (Mikulski i in. 1994: 226).
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Jeden zwat si¢ Kopernik, a drugi Ptoleme;...

A spor, co jest ruchome, co za$ nieruchome,

Rozsadzit kucharz — zartem. Spytat go gospodarz:

,,Znasz bieg planet niebieskich? Jaki dowod podasz,

Kto z nas jest praw?” Na to kucharz: ,,Kopernik, nie Greczyn.
Wprawdziem na Stoncu nie byl, ale kto zaprzeczy,

Tej prawdzie oczywistej, m¢zowie uczeni,

Ze nikt pieca nie kreci dokota pieczeni™.

Lomonosow spozytkowat literacko znajdujaca si¢ w obiegu od konca XVII wieku
zapisang przez Polaka studiujacego na Sorbonie analogi¢ czy tez anegdote mowiaca,
ze ,,gdyby Stonce krazyto, a nie Ziemia, to tak jakby nieumiejetny kucharz obracat
piec dokota pieczeni zamiast odwrotnie” (Bienkowska 1971: 56). W poetyckiej
miniaturze Lomonosowa range dowodu obniza to, ze zgtasza go nie uczony, lecz
kto$ zajmujacy si¢ przygotowywaniem potraw.

W Krakowie nie tyle zaprzeczanie heliocentryzmowi czy tez watpienie w te
teorig, nie tyle wyglad pomnika, ile miejsce jego postawienia pobudzito zyjacego
w latach 1815-1899 Juliana Konopke (znanego jako technika i historyka mysli
technicznej w Polsce)* do utozenia frywolnej fraszki na dwoch znamienitych
krakowskich profesorow pt. Do Kopernika stojgcego w westibulu pod schodami
iw gmachu Akademii Umiejetnosci w Krakowie:

Zazdro$ci nam $wiat twej chwaty,
My ci dajem kacik maty,

Ciasny, ciemny, pod schodami,
Gdyz sa wicksi miedzy nami.

Kopernicki siedzi w sali,
Gdzie go Majer czesto chwali.
W Akademii cztonki gora,
Ciesz sie, Koperniku, dziurg!?

3 Tuwim bajke O ruchu Ziemi L.omonosowa przetozyt na jezyk polski na prosbe redakeji cza-
sopisma ,,Problemy” (Lomonosow 1953: 794). Cyt. za Hurwic (1965). Przedrukowat go ,,Czerwony
Sztandar” (Lomonosow 1973: 4). Wiersz ukazat si¢ w formie druku bibliofilskiego (z postowiem
Andrzeja Bednarczyka), ktory wydal Oddziat Warszawski Towarzystwa Przyjaciot Ksiazki (War-
szawa 1974), a takze w recenzji tej publikacji (R.T. 1975: 381-382).

4 Jak mozna si¢ zorientowa¢ z tych okruchdéw spuscizny Konopki byt to cztowiek zdolny,
przedsigbiorczy, o szerokim $wiatopogladzie, zapatrywaniach zapewne demokratycznych i zainte-
resowaniach naukowych, czego dowodem byty proby podjecia pracy o historii przemystu w Polsce.
Nalezy zatowac, ze spuscizna po nim nie dochowata si¢ do naszych, tak mato oden odlegtych czasow”
(Jost 1959: 526).

5 Satyre przypomniata Redakcja ,,Rocznika Krakowskiego” w 1971: ,,Nie znany dotad pozostaje
cigty wiersz Juliana Konopki na ustawiony w r. 1872, w westybulu dawnej Akademii Umiej¢tnosci
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Dtuzsza — bardziej dosadng i mniej wybredng — wersj¢ Do Kopernika stojgcego
w westibulu pod schodami i w gmachu Akademii Umiejetnosci w Krakowie bez
podania zrodta opublikowal Henryk Jost w artykule Julian Konopka. Zapomniany
technik polski:

Zazdro$ci nam $wiat twej cnoty,
My ci dajem kacik maty,
Ciasny, ciemny, pod schodami,
Gdyz sa wigksi migdzy nami.

Kopernicki siedzi w sali,

Gdzie go Majer czesto chwali.
Kopernik za$ pod schodami,

Z wielkich odkry¢ swych cudami.

Zawsze w Polsce szlachcic gora,
Koperniku, ciesz si¢ dziura,
Cho¢ nie ujrzysz stad komety
Dojdzie ona swojej mety,

Nad aulg wzniesie ogona,
Kopernika uczci ona. (Jost 1959: 526)

Tematyke kopernikowska rzadko opracowywano w stylu humorystycznym.
W XIX stuleciu wyjatek od reguty stanowia przytoczone wyzej dwa teksty: wy-
$Smiewajacy pijakow zart Molla i fraszka na profesorska wyniostos¢ Konopki.

W dwudziestoleciu migdzywojennym Tadeusz Breza (1905-1970), znany
przede wszystkim jako prozaik i dyplomata, ujat satyrycznie polsko-niemiecki
spor o narodowo$¢ Kopernika. Autor probowat rozbroi¢ ten antagonizm, opierajac
wiersz na pseudoetymologii nazwiska rzekomo wywodzacego si¢ od zwrotu ,,kup
piernik”. Gra stéw nie do$¢, ze przywotuje stynacy piernikami Torun, to nawigzuje
do oryginalnej pisowni nazwiska rodu Mikotaja: Coppernik, Koppernik, Kopernig,
Koppirnik, Koppirnick. Wedlug Jarostawa Iwaszkiewicza jezykowy dowcip o ojcu
astronoma sprzedajacego pierniki w Toruniu opowiadal wujek od strony zony

(dzi§ gmachu PAN), pomnik Mikotaja Kopernika dtuta Walerego Gadomskiego. Istotnie, miejsce
pod pomnik nie zostato szcze¢sliwie wybrane, ale tez i pomnikowi daleko do arcydzieta. Osoby wy-
stepujace we fraszce Konopki to pierwszy prezes Akademii Umiejetnosci i b. rektor UJ Jozef Majer
oraz prof. antropologii Izydor Kopernicki, obaj wybitni lekarze, uczeni i cztonkowie Akademii”
(Redakcja 1971: 96-97).
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poety Henryk Plawitz®. Imagologiczna satyra Brezy Prawa do Kopernika o$mie-
sza przesad oparty na przekonaniu, ze uzdolnienia intelektualne warunkuje rasa.

Kazdy zna Mikotaja.

Wszyscy czcza jego dzieta,
Lecz powszechnie pytaja,

Skad si¢ madro$¢ w nim wzigta,

Skad w Toruniu, gdzie dotad
Piec umiano piernika,

Nagle cztowiek sie poczat,
Co niebiosa przenikat.

Skad? Zagadke wyjasnia
Doktér Szmidt, docent w Jenie,
Powiadajac, ze wlasnie

Mistrz Kopernik byt Niemiec.

Na to w Polsce zawrzato!
Dzieta tworza na kopy,
Lecz ta praca nie trwata
Niby trud Penelopy.

Bo co Polak odgmatwa,
To mu Niemiec zawikta
I nikt nie wie, ze tatwa

Jest tu prawda i zwykta.

Ze wystarczy dla sporu
Zastanowic¢ si¢, co ma
Za zrodlo i stowordod
Nazwisko astronoma.

I przypomnie¢ tatunia

(Jest to prawie pewnikiem),
Co sprzedawal w Toruniu
Detalicznie pierniki.

6 Iwaszkiewicz pisal do swej matzonki: ,,Posytam Ci wycicty z Kuriera Porannego wierszyk
Tadzia [Brezy] o Koperniku, pokaz go Cioci Anielci; jak to i kawaty maja swoja histori¢, dowcip
wujaszka Plawitza, opowiedziany przez nas Tadziowi, teraz, spowity w do$¢ niezreczne co prawda
rymy, wstepuje do historii — 1 bedzie si¢ powtarzat teraz niezliczone ilo$ci razy, moze po niejakim
czasie jako jedyne echo istnienie wujaszka” (Iwaszkiewiczowie 2014: 615-616).
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Jezdzit z wozkiem piernikow.

I z rak stodki mu zer nikt,

Gdy tak szedt peten krzyku:
,,Hej! Kup piernik! Kup piernik!”

Kup piernik — stad: Kopernik,
Przezwisko — stad: nazwisko.

Gra stow. Lecz czyz z gier nikt

Nigdy praw nie uzyskat? (Breza 1934: 14)

Dwa lata po opublikowaniu satyry Brezy Prawa do Kopernika ukazal si¢
w tygodniku ,,Prosto z Mostu” z 23 sierpnia 1936 artykut filozofa i historyka na-
uki Jeremiego Wasiutynskiego (1907-2005), autora monografii Kopernik. Tworca
nowego nieba (1938)’, Spér o narodowosé¢ Kopernika. Na pytanie: ,,Kim wiec byt
Kopernik?” autor odpowiedziat:

patriotg pruskim, lojalnym obywatelem polskim, z pochodzenia niemieckojezycz-
nym mieszczaninem torunskim. Jako cztowiek $redniowiecza nie odczuwal
potrzeby blizszego okreslenia swej narodowos$ci. Zwigzany byt raczej z polonofilska
czgscia patrycjatu pruskiego [...], ale rygoryzm katolicki Dantyszkow i Hozjuszow
oraz intrygi Plotowskich ozigbily niewatpliwie jego stosunek do Polakéw. Rodzina jego
ulegta wkrotce czgsciowej polonizacii [...]. Ponadto jednak byl Kopernik kosmopolita
— i to podwojnym: jako duchowny katolicki i jako uczony (Wasiutynski 1936: 2)3.

Znajdujacy si¢ przed Patacem Staszica w stolicy, zaprojektowany przez Bertela
Thorvaldsena, pomnik Kopernika inspirowat poetéw od chwili odstoni¢cia monu-
mentu 11 maja 1830 roku. W migdzywojniu rzezba znalazta odbicie w wierszach
Kazimiery Ittakowiczowny (1998: 286) 1 Antoniego Stonimskiego. W jego cy-
klu fraszek Na pomniki warszawskie znalazt si¢ czterowiersz Kopernik napisany
w 1936 roku w zwigzku ze wspomnianym posagiem:

Balbinka, ktora mysli, ze co$ niecos wie

Z Eddingtona i Jeansa lub wprost z Winawera,

Na pomnik Kopernika spoziera:

,Tego si¢ juz nie nosi. To jest démodé™®. (Stonimski 1936: 6)

7 Drugie wydanie wyszto w Toruniu w 2007 r.

8 Tekstow na temat narodowosci wielkiego astronoma jest wigcej.

9 Pozostate fraszki odnosza si¢ kolejno do: Kolumny Zygmunta I1T Wazy, a takze rzezb przed-
stawiajacych: Jana III Sobieskiego, ksi¢cia Jozefa Poniatowskiego, Adama Mickiewicza, Wojciecha
Bogustawskiego (poszczegdlne wierszyki ilustrujg satyryczne rysunki Jana Zaruby). Przedruk
w Kapuscik i in. (1974: 75).
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Satyryczna miniatura o$miesza oczywiscie mtodg warszawianke, ktora chee ucho-
dzi¢ za modng i nowoczesng; udaje ona, ze orientuje si¢ w najnowszych odkryciach,
np. brytyjskiego astronoma i fizyka Arthura Stanleya Eddingtona (1882—1944),
czy $ledzi popularnonaukowe publikacje Brunona Winawera (1882—-1944). Swoja
opinig o tym, iz wyrzezbiona posta¢ nosi niemodna toge, demistyfikuje swoj po-
ziom wiedzy i zaczyna przypominaé¢ panig Mlodziakowa z nieco pdzniej napisanej
powiesci Ferdydurke Witolda Gombrowicza, wydanej w 1938 roku.

Autorytet postaci Kopernika w polskiej pamigci zbiorowej spowodowat, ze mo-
tywy kopernikowskie wigczano w teksty bedace znakiem moralnego oporu wobec
niemieckiego okupanta. W okresie 11 wojny $wiatowej powstawaly zartobliwe
wiersze, w ktorych poczucie humoru odgrywa role sposobu na przetrwanie i psy-
chiczne przezwyciezenie ztych czasow.

Sytuacje zwigzang ze stosowaniem przez agresorow swoistego terroru wo-
bec pomnikow bohateréw polskiej historii opisuje utwor, ktory odnosi si¢ takze
do zaanektowania narodowosci Kopernika przez Niemcow. Chodzi o wydarzenia
opisane przez Stanistawa Dzikowskiego w opowiadaniu satyrycznym Dowcip
w stuzbie konspiracyjnej:

Najgtoéwniejszym ze wszystkich wyczynow Matego Sabotazu byto zdjg¢cie wielkiej,
miedzianej ptyty z napisem niemieckim [Dem deutschen Astronomen — przyp. Z.Ch.],
ktora to plyta hitlerowcy przestonili dawny polski napis na pomniku Kopernika.
Stato si¢ to w rocznic¢ narodzin wielkiego naszego uczonego, a mianowicie w dniu
19 Iutego 1942 r.

Afera kopernikowska zostata rozstawiona przez tajna pras¢ krajowa oraz pras¢ emi-
gracyjna. Warszawski gubernator [Ludwig — przyp. Z.Ch.] Fischer rozgniewal si¢
niestychanie i specjalnym plakatem zawiadomit Warszawg, ze za usunigcie tablicy
niemieckiej Warszawa pozbawiona zostala pomnika Kilinskiego.

Ale polscy sabotazysci czuwali 1 wysledzili dokad Kilinski zostat przewieziony.
Niebawem na murach Muzeum Narodowego pojawit si¢ napis: ,,Ludu Warszawy
—jam tu! Jan Kilinski”. Odezwat si¢ rowniez i sam Kopernik, ktory w specjalnym
obwieszczeniu zawiadomit Niemcow, ze za ich niecne zamachy postanowit przedtuzy¢
zimg o trzy miesigce!?.

Bytla to kara szczegodlnie dotkliwa w przelomowym okresie wojny. Niemcy cofali si¢
juz spod Stalingradu, a ci¢zkie mrozy trwajace, jakby na zamowienie posrod wiosny,
dokuczaty im srodze (Dzikowski 1946: 177-1781).

10 Wedtug innego zrodta napis brzmiat: W odwet za zniszczenie pomnika Kilinskiego zarzadzam
przedtuzenie zimy o 6 tygodni. (—) Mikotaj Kopernik, astronom”. https:/joemonster.org/art/3121
[dostep: 15.05.2024].

Il Zabawa z pomnikami” zostata tez opisana u Grzybowskiego (2022: 88).
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Sekwencja zdarzen znalazta odzew w anonimowym wierszu humorystycznym
krazacym w okupowanej Warszawie:

Siedzi nasz astronom, w twarzy jego troska.

Chca, by Niemcem zostal, moéwia, Ze to taska.

Mysle, czy to warto, potega to krucha,

Bo si¢ zlekli szabli Kilinskiego zucha.

Nad stracong Kennkarta Kopernik si¢ biedzi,

Bo astronom zawinit, a szewc za to siedzi'2. (Kotkowska-Bareja 1973: 86)

Ozywienie posagow wzbudza otuche ptynaca z mysli, ze nawet historyczne postacie
towarzyszg warszawianom w skutecznym wypieraniu wroga. W okupowanej stolicy
na przekor nacjonalistycznej propagandzie i ludziom, ktorzy decydowali si¢ na wpi-
sanie na liste uprzywilejowanych osob pochodzenia niemieckiego, warszawskie
kapele podworkowe wykonywaty zakazang piosenke do tekstu anonimowego autora:

A nasz pan Kopernik, cho¢ z Niemca praojca,

Siedzi dumnie na pomniku — nie poszedt na folksdojcza!

Moéwi pan Kopernik: ,,Nie kazdy dran taki,

Zeby si¢ ojczyzny wyrzec za Meinla!3 przysmaki!

Za Meinla przysmaki i gesie zadki,

Zeby si¢ w nieszczesciu wyprzeé swej ojczyzny-matki!”!* (Rolewicz 1976: 152)

Wiersz jest rezultatem nieuznawania przez Polakdéw nazistowskiego traktowania
Kopernika za genialnego reprezentanta germanskiej nauki.

W latach 1945-1989 tematyka kopernikowska, wpisywana w kwestie zwig-
zane z kultem nauki, patriotyzmem, §wiatopogladem, historiozofia, religia, byla
podejmowana z zasady na powaznie, o czym $wiadcza dwie rocznicowe antologie:
Stoneczna kantata: wiersze poetow polskich poswiecone Mikotlajowi Kopernikowi,
antologia okolo 1540—1971 (1973)13 i Obroty stéw serdecznych. Antologia poezji
o Mikotaju Koperniku (1974)16. Intencja ich redaktoréw byta dokumentacja po-

12 70b. takze: Zaleski (2011: 245, 317).

13 Julius Meinl” — austriacka firma, istnicje od 1862 r., stynie jako producent kawy i herbaty
oraz kontynuatorka wiedenskiej kultury kawiarniane;j.

14 Autor wspomnien pod pseudonimem ,,Rafal” nalezat do batalionu ,,Zoska”.

15 Redaktorka tomu Stoneczna kantata: wiersze poetéw polskich poswiecone Mikolajowi Ko-
pernikowi, antologia okolo 1540—1971 zrezygnowala z wierszy satyrycznych i zartobliwych, o czym
poinformowala w nocie wydawniczej (Wisniewska 1973: 207-208).

16 W tomie Obroty stéw serdecznych. Antologia poezji o Mikolaju Koperniku znajduja sic:
podszyta satyra ballada Karola Szajnochy Mgta wislana z 1850 r. (Kapuscik i in. 1974: 44—45) oraz
wspominana wyzej fraszka Antoniego Stonimskiego z cyklu Na pomniki warszawskie. Pomnik
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etyckich hotdow ztozonych ,,najbardziej wiekopomnemu ze zjawisk w dziejach
nauki i my$lowego opanowania §wiata przez cztowieka” (Matuszewski 1974: 16).
Nie tyle do Kopernika i jego osiagnie¢, ile do faczenia obchoddw jego 500. rocznicy
urodzin z wygladem witryn sklepowych i barowych odnosi si¢ w satyrze Ad astra
Ziemowit Kuninski (1916-1981)!7. Jak handlowcy czcili swojego rodaka, ilustruja
reprodukcje zdje¢. Na jednym z nich sklep obuwniczy sprzedawany asortyment
zaopatrzyt w hasto reklamowe: ,,W tych butach przejdziesz szlak kopernikowski”.
W sklepie odziezowym nad portretem Kopernika wstawiono nieudang parafraze
znanego wierszyka Jana Nepomucena Kaminskiego: ,,Wstrzymat Stonce, ruszyt
Ziemig, / Polskie go wydato plemie” (Sobotko 1992: 58)!8. Powszechnie znany
dwuwiersz przeksztatcony zostat w slogan reklamowy: ,,Ziemia wokot sie kreci /
Klienci dookota” (Kuninski 1973: 290-291). Ziemowit Kuninski wtasnie te (praw-
dopodobnie narzucone przez propagandystow partyjnych) praktyki handlowcow,
ale tez wymuszone formy obchodéw 500. rocznicy urodzin astronoma napigtnowat
parodystyczng apostrofag do Kopernika, jakby prosit go o wybaczenie, ze w Polsce
niezbyt madrze, przyziemnie, po kupiecku kultywuje si¢ pamie¢ o autorze teorii
heliocentryczne;.

Ad astra

Przez cale zycie ad astra
dazyles$ zawsze uparcie,

a teraz, gdy rok Twdj nastat,
Sciggnieto Ci¢ z nich na parter.

A po co wdawates si¢ w sprawe
znakow Zodiaku przeréznych?
Przez Ryby, Byka i Wage
kupczykom dzi§ musisz stuzy¢.

(Kapuscik iin. 1974: 75). Inng sprawg sa niezamierzone efekty humorystyczne i groteskowe w wier-
szach kopernikowskich, ktore wynikaja z malej biegtosci w uktadaniu wierszy. I tak np. w niepo-
radnym liryku Mikotaj Tadeusza Mieszkowskiego fraza ,.kanonik gwiezdnych kapitut” ,,ziemig
na smyczy prowadzi / na codzienny spacer” (Kapuscik i in. 1974: 112) wywoluje niezamierzony
efekt humorystyczny.

17 Kuninski (1916-1981) pracowat w Redakcji Humoru i Satyry Polskiego Radia. W serii Bibliote-
ka ,,Stanczyka” wydal zbiory tekstow satyrycznych Jestem nietypowy (1958) i Ktopoty zawodu (1965).

18 Notabene w pierwszej wersji utworu opublikowanego pt. Kopernik w 1828 r. kolejno$é zdan
w dystychu byta odwrotna: ,,Polskie wydato go plemig, / Wstrzymat stonce ruszyt ziemi¢” (Kaminski
1828: 121).
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Ze$ Panng w gorze sie zajal,
dzi$ konsekwencje ponosisz —
wisisz w witrynie jak patron
dla kiecek 1 biustonoszy.

Bys$ w jatce wsrdd kietbas zawist,
tez znajdzie si¢ wiele przyczyn —
gdy sptaszczy¢ peto kielbasy,
kosmicznej ma ksztalt elipsy.

Cosoobrotach pisates.

Dla kupcow to dobre motto.
Nie dziw si¢ wigc, ze na chwale
handlowym stuzysz obrotom.

Ja, gdy tam wejde do sklepu,
tez Ci¢ nie uczcze inaczej —
gdy bede placit naleznos¢,
tezkopernikiem!? zaptace.
Ale przetrzymaj to wszystko!

Minie Tw¢j rok, tak jak nastat.
I z konstelacji tych wystaw
znowu powro6cisz ad astra. (Kuninski 1973: 191)

Humorystyczne ujecia tematyki kopernikowskiej w ostatnim poétwieczu nadal byty
rzadkoscia. Filmowa kwestia padajaca w komedii w rezyserii Juliusza Machulskiego
Seksmisja (1984): ,,Kopernik byla kobieta”, uzyskata we wspotczesnej polszczyz-
nie status skrzydlatych stow. Bywa stosowana, gdy kto$ przesadza w kwestiach
feministycznych.

Do przemian obyczajowych odnosza si¢ dwa zartobliwe wierszyki zainspirowane
dwoma olsztynskimi pomnikami Kopernika. Jeden — posadowiony na poczatku
XXI wieku — przedstawia go w pozycji siedzacej na fawce przy drodze prowadza-
cej bezposrednio do zamku w Olsztynie, gdzie uczony przebywat i ktorego bronit
przed Krzyzakami. Wiadystaw Katarzynski odstapit od wszelakich historycznych
skojarzen, skupiajac si¢ powierzchownie na postaci astronoma, ktéoremu na gto-
we¢ wlozono czarny beret z napisem ,,] @ Warmia”. Tekst olsztynskiego satyryka
i dziennikarza pt. Kopernik brzmi jak rymowana reklama namawiajaca do korzy-
stania z tanich linii lotniczych:

19 kopernikiem?™: kopernik —moneta 10-zfotowa w okresie PRL-u ze wzgledu na to, ze miata
na rewersie wizerunek Kopernika, byta potocznie nazywania ,.kopernikiem”.
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Czy nasz Kopernik
poleci LOT-em?

Gdyby zyt, pewnie

By marzyt o tym!
Zaraz by wybrat si¢

Na lotnisko

Bylby gwiazd blizej

I stonca blisko

Ktore to wstrzymat

A ziemig ruszyt
Weisnalby tylko

Beret na uszy

Z napisem ,,Warmia”
(Logo widoczne)

Bilet darmowy

Co za promocja!

Duma przed zamkiem
Siedzac na tawce
LOT-em w przestworza
czy tez... Latawcem?... (Katarzynski 2009: 20)20

Posta¢ Kopernika zostata strywializowana i zinfantylizowana: uczony zamiast
zastanawia¢ si¢ nad problemami waznymi dla nauki, rozmysla infantylnie nad
sposobem wzniesienia si¢ w przestworza.

O innej rzezbie astronoma ustawionej rowniez pod olsztynskim zamkiem
— pochodzacej z poczatku XX wieku — w okresie powojennym pisali warminscy
poeci ludowi: Teofil Ruczynski, Michat Lengowski, Alojzy Sliwa, stawiac powr6t
Warmii i Mazur do macierzy. Popiersie Kopernika w nowszych czasach wywotato
catkiem inne skojarzenia i refleksje. Poetg, prozaika i eseiste (ze stolicy regionu)
Kazimierza Brakonieckiego zainspirowato to, Zze na wyrzezbiong posta¢ wtozono
wielokolorowg szarfe z napisem LGBT. Jego fraszka nosi tytut Biust Kopernika
w Olsztynie (tekst w archiwum autora):

Kopernik byt pongtng kometa,
biust ma obrotowy i wieczny,

na cokole odwrécony od zamku
$ledzi uwaznie ironiczne planety.

20 Obok wiersza w ,,Gazecie Olsztynskiej” (Katarzyfiski 2009: 20) jest fotografia Zbigniewa
Wozniaka glowy rzezby astronoma, na ktérg wlozono czarny beret.
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Z tylu ma operacyjng blizng po tablicy,
ze byt Niemcem, kiedy nie byt Polakiem;
z przodu wyryto patriotycznymi literami:
Wielkiej Astronomce polscy kosmici.

Na stonecznym biuscie powiewa tgczowa szarfa.

W zwigzlej imaginacyjno-satyrycznej fraszce dokonuje si¢ przeSmiewcza synteza
niektorych sposobow myslenia o Koperniku i literackiego opracowywania tematyki
kopernikowskiej. Astronom niby to podrozuje przez kosmos, przyjmujac postac
»ponetnej komety”, jakby mial znamiona pici zenskiej. Istotnie, wielu ,,ngcity”
niczym kobieta jego odkrycia i biografia. Formuta ,,biust obrotowy i wieczny”
odwoluje si¢ do dzieta O obrotach sfer niebieskich, ale 1 do trwajacego od pigciu
wiekow zainteresowania Kopernikiem, ktore byto pretekstem do prezentacji po-
gladow epoki czy srodowiska autora, a niekiedy satyrycznego odniesienia si¢ do
obyczajow i wad ludzi. Poeta zauwazyt, ze wyrzezbione popiersie Kopernika jest
odwrécone od zamku, jakby miato sygnalizowa¢ obojetny stosunek do obiektu,
z ktorym bywa silnie utozsamiany. Wystepuje jedynie w roli astronoma, bo ,,$ledzi
uwaznie ironiczne planety”, czyli ruchliwe ciata niebieskie, o ktorych wiedza wceigz
jest niepetna i nie zawsze pewna. Brakoniecki przypomina sarkastycznie o spo-
rze o narodowos$¢ Kopernika. Zwraca uwage na slad po dawnej tablicy z hotdem
,hiemieckiemu astronomowi”, aktualnie widnieje w tym miejscu wygrawerowany
polski patriotyczny tekst. A wreszcie poeta zglasza aluzj¢ do znanego z filmu Seks-
misja powiedzenia, traktujac je dostownie: ,,Wielkiej Astronomce polscy kosmici”.
Ostatecznie Kopernik jako niegdy$ odkrywca nowego porzadku kosmosu, a teraz
przepasany ,.teczowa szarf3” — juz na prawach domystu — staje si¢ zwolennikiem
zachodzacych zmian spoteczno-obyczajowych. Imaginacyjnos¢, wieloaluzyjnosc,
ironia Biustu Kopernika w Olsztynie stuza ujawnieniu jednego z zasadniczych
sposobow traktowania w polskiej kulturze literackiej autora De revolutionibus
orbium coelestium — instrumentalizmu.
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Abstract: The Austrian republic of 1918 was not accepted emotionally by a majority of its
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Volkerrechtlich war die 1918 entstandene ,,Republik Deutschosterreich®, die bald
gezwungen wurde zur ,,Republik Osterreich* zu werden, ein neuer Staat, ein
,Nachfolgestaat‘, nicht anders als etwa die Tschechoslowakei; aber die meisten
Osterreicher verstanden ihren Staat nicht als etwas Neues, sondern als den Rest
von etwas Altem, dem untergegangenen Osterreich-Ungarn. Die meisten Biirger
der Republik, daran gewohnt in einem der grofiten Staaten Europas zu leben,
glaubten nicht, dass der neue kleine ,,Berglinderbund“ (wie der erste Bundes-
kanzler Karl Renner Osterreich in der von ihm verfassten ersten Bundeshymne
nannte) wirtschaftlich tiberleben konne, und hofften auf ein Aufgehen in einem
anderen groflen Staat, d. h. auf die Vereinigung mit Deutschland. Doch trug die
junge Republik den Namen des untergegangenen Staats (genauer: den von dessen
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westlicher Reichshélfte) und hatte die gleiche Hauptstadt, voll mit Symbolen der
verschwundenen Monarchie (Pelinka 2017: 65f.).

Aber wihrend z. B. die Tschechen ein nationales Narrativ des Widerstands
gegen die Habsburger und gegen die Gegenreformation, auch eines der Wiederbe-
lebung der eigenen Sprache und Kultur hatten, hatte die neue Republik Osterreich
,.kein eigenes spezifisch Osterreichisches Narrativ* (Pelinka 2017: 47). Und schon
gar kein republikanisch-demokratisches.

Anton Pelinkas Buch iiber die Erste Republik Osterreich begriindet deren
Scheitern iiberzeugend damit, dass dieses neue Osterreich von den wenigsten
akzeptiert wurde, auch nicht von seinen Intellektuellen; Osterreich war eine Re-
publik ohne Republikaner (aulerhalb der sozialdemokratischen Partei) und ohne
Patrioten; die neue Staatsform ,,erfuhr keine emotionale Zuwendung* (Pelinka
1917: 41). Dieser Aufsatz wird versuchen aus der Perspektive der Literaturwissen-
schaft weitere Argumente fiir Pelinkas Hypothese beizubringen und sie zugleich
ein wenig zu modifizieren, indem er auf einige andere Ursachen fiir das Fehlen
sowohl eines dsterreichischen Republikanismus als auch eines republikanischen
Patriotismus hinweist.

Offenbar hatten die meisten Osterreichischen Schriftstellerinnen und Schrift-
steller kein Interesse an einem sowohl spezifisch Osterreichischen als auch republika-
nischen Narrativ. In einer mehr oder minder vollstindigen Ubersicht iiber die in der
Ersten Republik veroffentlichten, zumeist literarisch anspruchslosen historischen
Romane von osterreichischen Autorinnen und Autoren (Jachimowicz 2018: vgl. be-
sonders 379—423), ein damals sehr populéres Genre, findet sich kaum ein Buch, das
demokratische Aspekte der an demokratischen Traditionen ohnehin nicht reichen
osterreichischen Geschichte behandelt. Die Gsterreichischen Jakobiner, liber die
man freilich in den 1920ern und 1930ern noch wenig wusste, kommen in diesen
Romanen tiberhaupt nicht vor. Deren Verfasserinnen und Verfasser interessierten
sich auch kaum fiir das Jahr 1848 und fiir die Bauernbefreiung. Michael Gaismair,
ein Fiihrer der Aufstindischen im Bauernkrieg in Tirol mit sehr progressiven Ideen,
regte niemand zur literarischen Gestaltung an. In Iduna Robiat (1928) von Henri-
ette Schrott-Pelzel, einer Tirolerin, fallt zwar sein Name, aber nicht als der eines
Kéampfers fiir die Rechte der Bauern im frithen 16. Jahrhundert, sondern als der
eines bosen Feinds der Kirche. Vor 1900 war man da schon weiter gewesen: Franz
Kranewitter hatte Gaismair 1899 zum fortschrittlichen Helden eines historischen
Dramas gemacht (vgl. Holzner 1985: besonders 100—-105).

Biicher iiber den Bauernaufstand in Oberdsterreich im 17. Jahrhundert legen
einen Schwerpunkt auf das bauerliche Leben und auf ein deutsches Nationalbe-
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wusstsein; auch wenn ihre Autoren offenbar die Dynastie nicht liebten, verschlossen
sie doch die Augen vor der revolutiondren Seite von Stefan Fadingers Widerstand
gegen die Habsburger (vgl. dazu Itzinger 1933; Scheichl 2017: 397-400).

Auf einer hoheren Ebene ist Hofmannsthals Lustspiel Der Schwierige (1921) ein
gutes Beispiel fiir das Ausbleiben intellektueller Unterstiitzung fiir die Republik.
Der Autor kann sich nicht einmal dazu entschlieen deutlich zu sagen, ob Hans
Karl und Helene vor oder nach dem November 1918 zueinander finden. Einerseits
hilt Hans Karl eine Rede im Herrenhaus, dem Oberhaus des alten dsterreichischen
Parlaments, andererseits hinterldsst das Stiick den Eindruck, dass der Krieg vorbei
ist, und es findet sich nicht der geringste Hinweis auf eine kaiserliche Regierung.
Aber auch keiner auf ein republikanisches Parlament. Der Autor wollte offenbar
keine Komdodie iiber Ereignisse in der Vergangenheit schreiben, wollte sein Stiick
aber auch nicht in der Republik spielen lassen. Es mag ihm um ein Bild gesellschaft-
licher Kontinuitdt gegangen sein; doch seine Zuneigung galt ganz offensichtlich eher
dem alten als dem neuen Osterreich. ,,Die Welt der Gefiihle, die war nicht in der
Republik* (Pelinka 2017: 51). (Freilich hat Hofmannsthal an dem Lustspiel seit
1909 gearbeitet und groBere Teile sind schon vor 1918 geschrieben worden; gerade
sein Festhalten am alten Entwurf ist ein starkes Indiz fiir seine Gleichgiiltigkeit
gegeniiber dem Wandel der Staatsform.)

Zuriick zur Geschichte. Pelinka argumentiert hauptsidchlich damit, dass die
politischen Parteien — die mit Ausnahme der Kommunisten alle schon vor 1914 be-
standen und deren Politiker in der Regel schon vor 1914 aktiv waren (wie auch die
mafgebenden Autoren schon vor 1914 hervorgetreten waren) — den neuen Staat nur
teilweise akzeptierten: Die Sozialdemokraten — und noch mehr die Radikalen von
1918/19 wie Kisch und Werfel — hofften auf die Revolution; die Christlichsozialen
dachten nostalgisch an das alte katholische Osterreich und bald an eine autoritire
Verfassung; die Grodeutschen sehnten sich nach dem ,Anschluss’. Bei den Lite-
ratinnen und Literaten findet sich von diesen Positionen nur die — immerhin nicht
monarchistische — Orientierung an der Vergangenheit; nur wenige (z. B. Sonka
/ Hugo Sonnenschein) denken an die Revolution und die Sehnsucht nach Grof3-
deutschland bewegt nur einige nicht besonders interessante Autoren wie Mirko
Jelusich und Robert Hohlbaum.

Die osterreichischen Schriftstellerinnen und Schriftsteller schrieben zwar,
mit wenigen Ausnahmen wie dem léngst vergessenen offiziosen Parteidichter

I Pelinkas Beobachtungen zum Schwierigen (vgl. auch 175-176) sind ein wenig ungenau. Vgl.
Stieg (2017).
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der Sozialdemokratie Josef Luitpold Stern, nicht fiir die Parteien, aber selbstver-
standlich wirkte die Atmosphire der Republik auf sie, auch das Gefiihl, in einem
bedeutungslosen Kleinstaat zu arbeiten. Gewichtige Wiener Intellektuelle haben
denn auch ihren Staat verlassen und sind nach Berlin abgewandert: Musil, Polgar,
Roth, Anton Kuh, Arnolt Bronnen; selbst Karl Kraus dachte gegen Ende der 20er
Jahre an eine Ubersiedlung in die Hauptstadt des Deutschen Reichs.

Pelinkas Analyse der kulturellen Situation in der Ersten Republik Osterreich
wird dadurch bestitigt, dass erstaunlich wenige Romane und Dramen der 1920er
und 1930er Jahre im neuen Staat spielen. Mir fallen nur einige Stiicke von Schon-
herr ein, einige Romane von Hugo Bettauer und Elias Canettis Blendung, in der der
Brand des Wiener Justizpalasts am 15. Juli 1927 vorkommt, freilich auf eine recht
apolitische und stark verfremdete Art; eindeutig in der Ersten Republik situieren
lasst sich selbst dieser Roman nicht.

Evelyn Polt-Heinzls recht vollstindiger Uberblick iiber die im Osterreich
der Zwischenkriegszeit entstandene Literatur (Polt-Heinzl 2012) ist nach den be-
handelten Themen angeordnet; die neue politische Ordnung ist kein Thema, das
sie als wichtig ansieht — weil es eben den Autorinnen und Autoren nicht wichtig
gewesen ist. Selbstversténdlich ist der Hintergrund vieler Biicher, die nicht in den
Kanon Eingang gefunden haben, das Leben in Wien nach dem Ersten Weltkrieg,
aber sie erwédhnen nur selten ausdriicklich republikanische Institutionen oder gar
die Reformen im Roten Wien. Ubrigens ist Polt-Heinzls niitzliches Buch, wohl
gegen ihre Absicht, ein starkes Argument fiir den Kanon, denn die Lektiire von
vielen hier kurz vorgestellten Biichern aus dieser Periode ist allenfalls im Dienst
politisch-historischer Analysen von Interesse, bereitet aber nur geringes dstheti-
sches Vergniigen.

Das gilt zum Beispiel fiir Hugo Bettauer. Dieser, gewiss ein Parteigdnger der
neuen Staatsform, siedelt seine satirische Stadt ohne Juden von 1922 in der Republik
an; das Gesetz, das die Juden zur Auswanderung zwingt, wird vom &sterreichi-
schen Parlament beschlossen und nicht vom Kaiser unterzeichnet, der Initiator der
judenfeindlichen MafBnahmen ist der populdre Kanzler Karl Schwerdtfeger (dessen
Vorbild gleichwohl Karl Lueger ist, der judenfeindliche Wiener Biirgermeister
im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts). In Der Kampf um Wien (1923) fiihrt
Bettauer sogar Bundeskanzler Seipel als Figur ein, die mit dem amerikanischen
Millionér O’Flanagan, dem Helden des Romans, iiber eine finanzielle Unterstiitzung
Osterreichs verhandelt. Die Figuren des Romans, der aber hauptsichlich von der
Verarmung in Wien und vom Luxus der Kriegsgewinner und nicht von der neuen
Staatsform erzdhlt, leben eindeutig in der Republik.
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Diese wird Thema eines der abscheulichsten Biicher jener Zeit, das vorgibt eine
Satire zu sein, in Wahrheit eine antisemitische und antisozialistische Hetzschrift
ist: Repablick von Karl Paumgartten (Karl Huffnagl) (1924) (vgl. Schmidt-Dengler
1977). Dieser rabiate Autor greift viele Aspekte des Lebens im neuen Osterreich
auf; fiir ihn ist die Republik nichts anderes als die Ubernahme der Herrschaft iiber
Osterreich durch die Juden (wobei er angesichts der groen Zahl von sozialdemokra-
tischen Politikern jiidischer Abstammung die Partei mit dem Judentum gleichsetzt).
Die Republik ist hier das Thema, aber das Thema eines extrem antidemokratischen
Buchs. So republikfeindlich Huffnagls Pamphlet ist, so wenig trauert es doch der
Monarchie und dem untergegangenen Grofstaat nach.

Antisemitismus mag ein weiterer Grund fiir die Nicht-Akzeptanz der Republik
gewesen sein, brachte die Republik doch die Vollendung der jiidischen Emanzipa-
tion und spielten Juden in der Politik, speziell in der Sozialdemokratie, eine viel
grofere Rolle als zuvor; obendrein waren viele der gehassten ,Schieber® Juden.

Emotional neigten Menschen, die in Stefan Zweigs ,goldenem Zeitalter der
Sicherheit* aufgewachsen waren, dazu der Republik die Schuld an allen Ver-
schlechterungen des Alltagslebens und an allen irritierenden Neuerungen zu geben:
an Autos, Radio, Jazz und den T#nzen von Josephine Baker. Viele Osterreicherinnen
und Osterreicher verschlossen die Augen davor, dass manche Verschlechterungen
Folge der verfehlten Politik der Monarchie waren und dass Modernisierungen
in der ganzen Welt erfolgten, in Republiken wie in Monarchien. Diesen Aspekt der
kritischen Einstellung zur Republik beachtet Pelinka wenig. Fiir viele verband sich
die neue Staatsform mit einer schlechten wirtschaftlichen Situation, nicht zuletzt
mit der Inflation, und mit dem gesellschaftlichen Wandel, zu dem der Aufstieg
brutaler Geschéftsleute gehorte.

Diese negativen Seiten der Nachkriegszeit sind der Hintergrund der Erzéhlung
Buchmendel von Stefan Zweig aus dem Jahr 1929 (vgl. Rechberger 2018; Scheichl
2022a). Der dem Autor nahe stehende Erzéhler erinnert sich — in den 20er Jahren
— an einen jlidischen Buchhéndler, ein bibliografisches Genie, dem Informationen
iiber entlegenste Biicher einfielen und der diese Biicher auch besorgen konnte.
Dieser Mendel wurde, vor 1914, von Wissenschaftlern nicht weniger konsultiert als
von Studenten. Thren Rat erteilte diese lebendige Bibliografie, die keinen eigenen
Laden hatte, im Café Gluck, wo sie stets zu finden war.

Der Erzidhler, der als Student Mendels Hilfe in Anspruch genommen hatte,
kommt Jahre nach den Krieg zufillig wieder in dieses Café, wo er erfahrt, dass
der Antiquar tot ist, ein Opfer des Kriegs und noch mehr des gesellschaftli-
chen Wandels in der Republik. Denn der frithere Eigentiimer des Cafés, der den
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schébigen Juden aus Russisch-Polen duldete, hat sein Lokal an einen Kriegsgewinner
verkauft, der aus dem Kaffeehaus ein modernes Tanzcafé machen will. Mit einem
Stammgast wie dem armen Mendel sind diese Pléne nicht vereinbar und der neue
Besitzer vertreibt ihn; Mendel verhungert.

Die Republik ist nicht das Hauptthema der Erzdhlung, aber der neue Staat
erscheint als grausame kapitalistische Gesellschaft, die weder Platz fiir einen
eigenartigen Buchliebhaber wie Mendel noch fiir ein traditionelles Kaffeehaus hat.
Zweig, der sich innenpolitisch nicht engagierte, aber ohne Zweifel demokratisch
eingestellt war und lockere Kontakte zur dsterreichischen Sozialdemokratie hatte
(vgl. die Belege bei Scheichl 2022b: 136, 144, 145)2, zeigt sich hier voll Nostalgie
nach alten Cafés und nach einer humanen Gesellschaft, die den Krieg nicht iiber-
lebt hat. Das Bild der Republik ist das eines Staats, der brutale Geschiftsleute
begiinstigt; deshalb erzdhlt Zweig Einzelheiten vom Verkauf des Café Gluck,
die fiir die Geschichte von Mendel nicht unbedingt nétig sind. Diese Erfahrung
von sozialem Wandel, die den Hintergrund von Zweigs Erzéhlung bildet, war
eine kollektive Erfahrung biirgerlicher Intellektueller, fiir die die Nachkriegsjahre
eine okonomische Katastrophe gewesen sind. Dieser Eindruck hat zweifellos zum
geringen Engagement der Intellektuellen fiir die neue Republik beigetragen. Eine
andere Geschichte von Zweig, Die unsichtbare Sammlung (1925), behandelt den
Abstieg von seinerzeit vermdgenden Menschen in die Armut.

Um Missversténdnisse zu vermeiden: Weder Buchmendel noch Die unsichtbare
Sammlung ist eine republikfeindliche Erzdhlung, aber sie zeichnen ein diisteres
Bild von den Verhiltnissen der Nachkriegszeit; und viele gaben der Republik die
Schuld an diesen Verhéltnissen. Die soziale Unsicherheit der Nachkriegsjahre
erschwerte die Begeisterung fiir die neue Staatsform. Mit gutem Grund richtet
sich die Satire von Karl Kraus schon 1918/19 gegen jene, die die Republik fiir
den Alltagsjammer um und nach 1918 verantwortlich machen, der doch die Folge
der katastrophalen Politik des kaiserlichen Osterreich gewesen ist. Kraus wollte
mit diesem Argument die Republik verteidigen, konnte aber nur jene tiberzeugen,
die ohnehin an die Vorziige der neuen Staatsform glaubten.

Schnitzler ldsst sehr bewusst seine in der Republik, von deren Ausrufung
er nicht begeistert war, entstandenen Novellen vor 1914 spielen; doch baut er in sie
Probleme der Nachkriegszeit ein. So sind wichtige Figuren in Frdulein Else und
Spiel im Morgengrauen typische ,Schieber’; Dorsday und Konsul Schnabel sind
so skrupellose Geschiftemacher wie jene, die vom Krieg und von der Inflation

2 Pelinka sicht in Zweig zu sehr einen apolitischen Autor.
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profitiert hatten. Soweit ich sehe, fehlt dieser Figurentypus in Schnitzlers Werk vor
dem Krieg — denn damals fielen Menschen dieses Schlags noch nicht auf.

Schnitzlers Stiicke und seine erzéhlende Prosa nach 1918 spielen nie in der
Republik. Offenbar wollte er weiterhin die Gesellschaft darstellen, die er gut kannte,
die Gesellschaft von 1900. Die sozialen Verdnderungen gestaltete er nicht, mit den
Problemen im neuen Staat wollte er sich iiber den Blick auf den ,Schieber® — Typus
hinaus nicht beschiftigen; sowohl Else als auch Kasda lésst er noch ganz in den
Moral- oder Ehrenvorstellungen des kaiserlichen Osterreich leben.

Selbst der entschiedene Republikaner Karl Kraus, der auch mit der neuen
tschechoslowakischen Republik sympathisierte (Timms 2016: 77—84) und eine
republikanische, explizit antimonarchische Hymne verfasste, hatte Schwierigkeiten
mit den verdnderten Verhdltnissen und mit dem Blick auf neue Feinde. Die liberale
,Neue Freie Presse™ blieb ein bevorzugtes Objekt seiner Satire, die im neuen Staat
viel einflussreicher gewordene christlichsoziale Tageszeitung ,,Reichspost® beach-
tete er zwar mehr als vor dem Krieg, doch riickte sie nie ins Zentrum seiner Satire.
Zumindest verstand er die Wichtigkeit der Sozialdemokraten und ihrer Zeitung.
Sein Drama Wolkenkuckucksheim (1923) ist eines der ganz wenigen Werke von
literarischem Rang, die die Republik rithmen.

Als republikanischen Text kann man auch Franz Werfels ,,Dramatische Historie™
Juarez und Maximilian (1925) verstehen, in der der republikanische Gegenspieler des
importierten Kurzzeit-Kaisers von Mexiko zwar nie auf der Biihne steht, aber die
Staatsform der Zukunft reprasentiert. So sehr Werfel die Gestalt Maximilian ideali-
siert, so eindeutig ist das Thema des unausweichlichen Siegs der Republik. Richtig
bemerkt Felix Salten (1925: 2) in seinem Feuilleton {iber die Wiener Premiere des
Stiicks, dieses ,,vermochte nur nach dem Erlebnis der Umsturzjahre zu entstehen®.

In Hinblick auf unsere Fragestellung lohnt sich ein kurzer Blick auf die Rezen-
sionen der Auffithrungen von 1925 und 1929. Zwar ist in ihnen wegen des Stoffs
der ,dramatischen Historie* von Osterreich-Ungarn wenig die Rede, umso mehr
von den Habsburgern. Salten (1925: 1) schreibt von einer ,,historischen Gedéchtnis-
feier Osterreichs®, die ,Reichspost™ wenig iiberraschend von einem ,,Heldenlied
des Kaisertumes.” (B. 1925: 10) Eine betont antihabsburgische Pointe setzt Anton
Kuh (1925) in der ,,Stunde*: ,,Als der Satz aufklang: ,Franz Josef, ich méchte nicht
Du sein’, iiberlief ein prickelnder Schauer das Publikum. Siebzig Jahre Lesebuch
gelangte in diesem Augenblick erstmalig zu feierlicher Profanierung. Eine solche

3 Der von Kuh zitierte Satz steht nicht in der gedruckten Fassung des Stiicks; am ehesten entspricht
ihm: ,,Dir gleiche ich nicht, Franz Josef!* im 12. Bild.
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betont antihabsburgische Wendung findet sich in den anderen Rezensionen von
1925 nicht; es findet sich auch nirgends eine betonte Bejahung der Republik.
Explizit ist vom ,,welthistorischen Gegensatz Monarchie und Republik® nur in der
»Arbeiter-Zeitung* die Rede (D.B. 1925: 9-10).

Anlasslich der Auffithrung von Werfels Stiick im Burgtheater 1929 schreibt die
»Arbeiter-Zeitung* vom ,,Geschick eines fluchwiirdigen Geschlechts* und hohnt {iber
das weiter an der Vergangenheit hangende Publikum des Burgtheaters (D.B. 1929: 9).
Immerhin nennt Raoul Auernheimer (R.A. 1929: 2) in der ,,Neuen Freien Presse™
Juarez ,,die Verkdrperung des republikanischen Prinzips®. Insgesamt ist jedenfalls
in den Besprechungen sowohl von 1925 als auch von 1929 mehr — immerhin in der
Regel kritisch — von den Habsburgern die Rede als von der Republik.

Hofmannsthals Salzburger Grofles Welttheater (1922) ist dagegen ein weiterer
Beweis fiir die Unféhigkeit der Generation des Autors die Regeln einer Republik zu
akzeptieren. Obwohl der Dichter den ,,Bettler” als ein Opfer der schweren Zeiten
nach dem (nicht ausdriicklich erwéhnten) Krieg einfiithrt und obwohl der ,,Bauer”
die Zuschauerinnen an die Osterreichischen Bauern denken ldsst, die zwischen 1916
und 1920 von der schlechten Lebensmittelversorgung zu profitieren verstanden,
ist die vom Welttheater ertraumte ideale gesellschaftliche Ordnung weit von der
Wirklichkeit und erst recht weit von einer republikanischen Wirklichkeit entfernt.
Der Salzburger Fiirsterzbischof wusste, was er tat, als er die Auffithrung dieses
Dramas in der Kollegienkirche gestattete.

In Zusammenhang mit Musil spricht Pelinka von ,,Phantomschmerzen auf
kultureller Ebene®, die die Monarchie hinterlassen habe. Trotz aller ironischen
Distanz zu den Plinen fiir das siebzigjahrige Thronjubildum Franz Josephs und
zu den Planenden und trotz allen literarischen Innovationen habe sich der Autor
nicht auf die Republik eingelassen und sei der Welt der k. k. Sektionschefs verhaftet
geblieben (Pelinka 1917: 173—174).

Auf den Extremfall der Vergangenheitsorientierung Fritz v. Herzmanovsky-
Orlando brauche ich nicht eingehen, weil er seine Traume von der fantastischen
»larockei zwar in der Ersten Republik (freilich in Meran) geschrieben und
gezeichnet hat, weil sie aber erst in der Zweiten Republik an die Offentlichkeit
gekommen sind.

Geradezu erschreckend ist das Drama 3. November 1918 von Franz Theodor
Csokor, der grundsitzlich gewiss ein Demokrat war. In dem freilich erst 1936,
im Sténdestaat, entstandenen Drama geht es um das Ende des Vielvolkerstaats.
Der Neuansatz der Republik in Osterreich wird mit keinem Wort erwihnt (Pelinka
2017: 117).
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Joseph Roths Romane aus den 20er Jahren spielen immerhin in der Republik.
Das Spinnennetz, 1923 als Fortsetzungsroman in der ,,Arbeiter-Zeitung* erschie-
nen, stellt die Gefahrdung der Demokratie durch den frithen Faschismus dar — aber
in Deutschland. Roths andere frithen Romane spielen zum Teil in der Republik
Osterreich, aber ihre Themen sind nicht so sehr der neue Staat als die Folgen des
Kriegs: die Schwierigkeiten der Soldaten, wieder einen Platz in der Gesellschaft zu
finden, Armut, Hunger usw. Doch kehren Roths Protagonisten eindeutig nicht in die
Monarchie zuriick. Schon in den zwanziger Jahren urteilt Roth jedoch in Briefen
recht negativ liber die parlamentarische Demokratie; seine spétere Idealisierung
der Habsburger-Monarchie ist zu einem guten Teil Reaktion auf den Aufstieg des
Nationalsozialismus.

Die Unféhigkeit, den Krieg zu vergessen, ist das Thema von Leo Perutz’
Wohin rollst du Apfelchen? (1928); die neue Staatsform kommt dort so gut wie
gar nicht vor. Andere nicht-historische Romane von Perutz spielen vor 1914; der
Schauplatz von St. Petri Schnee (1933) liegt in Deutschland, doch ist die Ausein-
andersetzung mit mehr oder minder faschistischen Planen in diesem Roman auch
fiir die Republik Osterreich aktuell. Immerhin hat Perutz mit Walter Rode, freilich
anonym, 1919 die Broschiire Die Feldgerichte und das Volksgericht verfasst, die,
in einem sozialdemokratischen Verlag erschienen, Kriegsverbrechen der k. u. k.
Armee anprangert.

In der Republik spielen auch die Stiicke von Odén von Horvath, die meisten
allerdings in der Weimarer Republik, in der der Autor lebte. Seine Dramen und
Romane wenden sich auch den Problemen der neuen Staaten zu, der Arbeitslosig-
keit, dem aufsteigenden Faschismus; Reminiszenzen an die Monarchie findet man
bei ihm kaum. Horvath, der 1918 erst 17 Jahre alt war, gehort schon einer neuen
Generation an.

Ich schliefe diese Liste mit Belegen fiir und Ergdnzungen zu Pelinkas Hypo-
these mit einem fast offiziellen Text. Anton Wildgans (1881-1932), heute nahezu
vergessen, war in der Ersten Republik trotz seiner aggressiven Kriegslyrik ein
hochangesehener Autor, der oft zu Prologen fiir offizielle Anldsse eingeladen
wurde. 1929 sollte er am 12. November, dem Tag der Griindung der Republik,
in Schweden eine ,,Rede iiber Osterreich” halten, die er schlieBlich am 1. Jinner
1930 im osterreichischen Rundfunk gelesen hat. Noch im Janner 1930 erschien sie
als grafisch aufwendig gestaltete Broschiire, die nicht, wie damals fiir literarische
Texte noch iiblich, in Fraktur, sondern in Antiqua gedruckt war — vielleicht weil
man auf Leserinnen und Leser im fremdsprachigen Ausland hoffte.
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Der Tag, fiir den die Rede vorgesehen war, inspirierte Wildgans nicht dazu, die
junge republikanische Verfassung seines Landes auch nur zu erwihnen; er setzte
viel mehr den Schwerpunkt auf die Geschichte der habsburgischen Lander, auf die
Rolle der aktuellen Bundeslander in der Geschichte der Monarchie und auf den
, Osterreichischen Menschen™ als das Ergebnis dieser Geschichte. (Selbst wenn sein
Riithmen dieses homo Austriacus leicht iibertrieben scheint, verdienen Wildgans’
Gedanken iiber die Osterreichische Tradition durchaus Beachtung.) Der Anfang
dieser Rede kennzeichnet bereits ihren Ansatz:

Wenn ich heute die Ehre habe, zu Thnen als Vertreter osterreichischen Kultur- und
Geisteslebens zu sprechen, so tue ich dies als der Abgesandte eines Landes, welches
nur mehr ein kleiner Teil jenes grolen Reiches ist, das noch vor etwas mehr als einem
Jahrzehnte die geographische Mitte unseres Weltteiles bildete (Wildgans 1930: 11).

Wildgans féhrt fort mit der Geografie des untergegangenen Reichs und der grof3en
Vielfalt der Volker im einstigen Staat (Wildgans 1930: 11-12); er spricht auch von
der ,,kulturellen Hegemonie” der Deutschsprachigen — Wildgans sprach selbstver-
standlich von den ,,Deutschen* — im Reich der Habsburger (Wildgans 1930: 13).
An die historische Notwendigkeit des Verschwindens ,,des alten Reichs” von der
Landkarte Europas glaubt er nicht (Wildgans 1930: 14-15).

Kurz wendet sich Wildgans dem ,,neuen Osterreich” (Wildgans 1930: 15) zu,
kehrt aber sofort wieder zuriick zum fritheren Staat, dem der neue alles verdanke
(Wildgans 1930: 15). Das Wort ,Republik’ vermeidet er, freilich auch das Wort
,Monarchie’. Er rithmt dann das reiche kulturelle Erbe des Habsburgerstaats, das
fiir ihn der Internationalitdt der habsburgischen Politik zu danken ist. Er behandelt
vor allem die Architektur — selbstverstidndlich mit besonderer Betonung der ,,kost-
lichen Bliite des osterreichischen Barock®™ (Wildgans 1930: 19) —, das Theater und
die Musik, erwihnt aber auch einige wichtige Schriftsteller des 19. Jahrhunderts.
Diese geistigen Leistungen habe nur die Entwicklung des ,,0sterreichischen
Menschen* (Wildgans 1930: 24) ermdglicht, der zum Gegenstand des letzten
Teils der Rede wird; im Grunde dreht sich aber die ganze Rede iiber Osterreich um
den Lobpreis des ,,0sterreichischen Menschen®. An keiner Stelle ist von der Rolle
dieses mythischen Osterreichers fiir den und im neuen Staat die Rede.

4 Der deutsche Schriftsteller Oskar Schmitz hatte 1924 in Wien (Literarische Anstalt) ein kleines
Buch mit dem Titel Der osterreichische Mensch. Zum Anschauungsunterricht fiir Europder, insbe-
sondere fiir Reichsdeutsche verdffentlicht; Wildgans erwihnt es nicht, aber es ist unwahrscheinlich,
dass er es nicht gekannt haben sollte.
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Wildgans definiert in dieser Rede implizit den deutschsprachigen Osterreicher
als verschieden vom Deutschen in Deutschland, was er mit der Geschichte Osterreichs
erklirt, und distanziert sich somit trotz einigen Sétzen iiber Osterreichs Anteil an der
deutschen Kultur und tiber das alte Wien als ,,die deutsche Weltstadt katexochen™
(Wildgans 1930: 23-24) von den Wiinschen nach der Vereinigung von Osterreich
und Deutschland. Zweifellos ist die Rede iiber Osterreich also ein patriotischer
Text, aber obwohl Wildgans einmal von uns ,,Werkleuten an dem Aufbau dieses
neuen” Osterreich (Wildgans 1930: 15) spricht, ist sie ebenso zweifellos keine
republikanische Rede; weit eher ist sie bestimmt von sentimentaler Anhénglichkeit
an das alte Reich, nicht an die monarchische Staatsform, doch an den Vielvolkerstaat.
Pelinka, der sich ausfiihrlich mit diesem Schliisseltext beschéftigt, nennt ihn ein
Beispiel fiir die Flucht aus der Republik ,,in den (unverbindlichen) Patriotismus*
(Pelinka 2017: 98—-101).

Wo Wildgans von der jiingsten Geschichte spricht, spricht er allein von der
rithmlichen Haltung seiner Landsleute in den Jahren des Hungers wihrend des Kriegs
und in der Nachkriegszeit (vgl. Wildgans 1930: 37). Die groB3en sozialen Fortschritte
im neuen Staat waren fiir ihn offensichtlich selbst in einer zum Geburtstag der
Republik gehaltenen Ansprache nicht der Rede wert. Wieweit dieses Totschweigen
des ,Roten Wien® innenpolitische Griinde hatte, Riicksichtnahme auf die biirgerliche
Regierung etwa, die den Autor nach Schweden entsandt hatte, muss offen bleiben.

Die Rede wird in der osterreichischen Tagespresse der frithen 1930er Jahre
haufig erwihnt, durchaus positiv. Eine ausfiihrliche Besprechung im christlichso-
zialen , Tiroler Anzeiger hebt die nostalgische Seite von Wildgans’ Osterreich-Bild
ausdriicklich hervor: ,,Die Rede ist ein Hymnus auf Osterreich.
Vorerst aufdas alte Osterreich, zu dessen Idee sich der Dichter bekennt; [...].«
(F. 1930: 8) Diese Wiirdigung ist ein weiterer Beleg fiir die Riickwirtsgewandt-
heit des Blicks vieler dsterreichischer Intellektueller in der Ersten Republik. Eine
kritische Auseinandersetzung mit der Rede habe ich in der dsterreichischen Presse
zwischen 1930 und 1933 nicht gefunden, was zeigt, dass diese Flucht in den Pat-
riotismus allgemein gebilligt wurde.

Kritik findet sich im linken Berliner ,,Tagebuch® von 1930 (1/4: 164), dessen
anonyme Kurzrezension lautet: ,,Versuch, den ,0sterreichischen Menschen* zu deuten.
Im groBen Ganzen Allgemeinplétze.“ Die Distanz zur Republik kommt auch hier
nicht zur Sprache.

Ich muss zugeben, dass ich diese Rede iiber Osterreich schon in meiner Schul-
zeit nicht gemocht habe. Aber bei diesem Versuch, sie in ihren Kontext zu stellen,
ist mir klar geworden, dass ihr nostalgischer Blick auf die Geschichte vor 1914
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nicht ein personlicher Irrtum des Verfassers ist. Offenbar war es fiir Menschen
der Generation von Wildgans sehr schwer zu akzeptieren, dass sie jetzt in einem
kleinen Land ohne politisches oder wirtschaftliches Gewicht lebten, abgeschnitten
von Regionen, mit denen ihr Land immer in engem Austausch gestanden war,
ohne die internationale Atmosphére, die Wien immer gehabt hatte — und zudem
immer bedroht von Armut. Es wire ungerecht Wildgans und seiner Generation
monarchistische Absichten zu unterstellen; aber der Schock des Zusammenbruchs
von Osterreich-Ungarn war fiir sie zu gro um die junge Republik als Chance fiir
Erneuerung zu begreifen.

Die schwirmerischen Formulierungen von Wildgans’ Rede lassen einen viel-
leicht besonders gut spiiren, dass der Blick zuriick auf das ,,alte Reich* eine sehr
personliche Seite hat. Die Autoren sind in einem groB3en, sehr bunten Staat auf-
gewachsen, an den sie viele schone personliche Erinnerungen haben. Dass es im
neuen Staat keine Adria mehr gibt, keinen Gardasee, keine Dolomiten und keine
Bosniaken, hat die sentimentale Beziehung zum neuen Osterreich verringert und
lasst erst recht keine Emotionen fiir die Form dieses neuen Staats, eben die Republik
entstehen. Diese sehr privaten Wurzeln der mangelnden Loyalitét der Intellektuellen
zur Republik sollte man nicht unterschitzen.

Die 6. Auflage von Wildgans’ Broschiire ist in der Ara Schuschnigg 1935
erschienen. Offensichtlich war sie mit der Osterreich-Idee des die Republik
ablehnenden Austrofaschismus kompatibel.

Erst gegen Ende der Republik tritt mit Jura Soyfer ein entschieden republika-
nischer Autor in Erscheinung, der ab etwa 1930 in der ,,Arbeiter-Zeitung™ regel-
maBig in satirischen Gedichten besonders den Aufstieg faschistischer Stromungen
sowohl in Osterreich als auch im Deutschen Reich kommentierte. Die Republik
war fiir den 1913 Geborenen schon selbstversténdlich. Er ist bezeichnender Weise
als Autor erst seit den 1970er Jahren wieder ernst genommen worden.

Ich fasse meine Ergidnzungen zu Anton Pelinkas Hypothese tiber die Griinde
des Scheiterns der Ersten Republik zusammen: Entscheidend fiir das Versagen der
Intellektuellen und insbesondere der Literaten war die psychische Unfahigkeit der
ganzen Generation, mit dem radikalen wirtschaftlichen und sozialen Umsturz fertig
zu werden. Diese Verdnderungen, die Verarmung der alten Bourgeoisie, der Aufstieg
der ,neuen Reichen® und ganz einfach der Hunger, unter dem viele litten, machten
die Zustimmung zur Republik schwer. Zwar war das Leben durch die Fehler von
Franz Josephs Regierungen so unertriglich geworden, aber es war viel einfacher der
neu entstandenen Republik die Schuld zu geben. Nicht zuletzt war es das Gefiihl,
die Republik sei nur ein Ubergangsstadium zu etwas GroBerem: zur Revolution,
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zum autoritdren Staat, zu Grofldeutschland. Judenfeindliche Ressentiments diirften
bei manchen zu den antirepublikanischen Gefiihlen beigetragen haben.

Gewiss entschieden die politischen Parteien {iber das Schicksal der neuen
Republik, aber ihre fatale Politik war nur mdglich, weil so viele Osterreicher
und eben auch meinungsbildende Osterreicher von Anfang an ihrem neuen Staat
skeptisch gegeniiberstanden; dessen tatsdchliche Entwicklung in der Atmosphére
einer permanenten Biirgerkriegsstimmung trug wenig dazu bei, diese Skepsis
abzubauen. Die literarischen Texte, mit denen Pelinka argumentiert, belegen dieses
verbreitete Misstrauen in die Republik.

Das resignative Kraus-Epigramm Zum Geburtstag der Republik von 1926,
noch vor der Katastrophe vom 15. Juli 1927, mit der Pointe

Es bleibt wohl die beste von ihren Gaben:
dafB wir keine Monarchie mehr haben. (Kraus 1926: 6)

ist bezeichnend. Das Schauspiel, das die osterreichische Innenpolitik acht Jahre
lang geboten hatte, schwéchte das republikanische Bewusstsein selbst eines der
entschiedensten Befiirworter der neuen Staatsform. Nostalgie nach dem alten Staat
findet sich bei Kraus freilich nicht.

Ich schliefe aber doch mit zwei republikanischen Zitaten Osterreichischer
Literaten. Das eine stand am 20. April 1927 unter dem Titel ,,Eine Kundgebung des
geistigen Wien. Ein Zeugnis fiir die groBe soziale und kulturelle Leistung der Wiener
Gemeinde* auf S. 1 der ,,Arbeiter-Zeitung“.> Unter dieser ,,Kundgebung* stehen
neben den Namen von Alfred Adler, Karl Biihler, Sigmund Freud, Hans Kelsen,
Anton v. Webern und Egon Wellesz® auch die von Robert Musil, Alfred Polgar und
Franz Werfel sowie von einigen weniger bekannten Autoren. Der sehr gewunden
formulierte Text, der sich von politischen Dogmen ausdriicklich distanziert und
in dem weder das Wort ,,Sozialdemokratie” noch das Wort ,,Republik* vorkommt,
betont gleichwohl ,,die groBe soziale und kulturelle Leistung der
Wiener Gemeindeverwaltung® als,iiberpolitisches Werk®, dessen Erhaltung
und Forderung die Unterzeichner und (wenigen) Unterzeichnerinnen wiinschen.

5 Pelinka erwihnt diese ,.Kundgebung* nicht. Als Reaktionen auf den Text fiihre ich an: ,,Eine
Kundgebung des geistigen Wien®. Deutschdsterreichische Tages-Zeitung 21.4.1927, 3—4, ein bestiir-
zendes Dokument des Antisemitismus; ferner ,,Geist, Spiritus und Bubikopf*. Reichspost 21.4.1927,
1-2; den offenbar auf Alma Mahler und Franz Werfel Bezug nehmenden Beitrag ,,Tee und Politik®.
Wiener Allgemeine Zeitung 24.4.1927, 3—4.

6 In Arbeiter-Zeitung 21.4.1927, 7, schloss sich Alban Berg den Unterzeichnerinnen und
Unterzeichnern an.
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Die Kundgebung an dieser Stelle, vier Tage vor den Nationalrats- und den Wiener
Gemeinderatswahlen (24. April 1927), ist selbstverstandlich Wahlwerbung fiir die
Sozialdemokratie; die Formulierung als Bekenntnis zu den Leistungen des ,Roten
Wien', dem vielleicht wichtigsten Erfolg der Republik, kann man aber auch als ein
Dokument der Bejahung der neuen Staatsform sehen, als Ausdruck der Sorge auch
von Literaten vor sozialem und kulturellem Riickschritt.

Ans Ende stelle ich ein republikanisches literarisches Zitat von Alfred Polgar,
einem der Unterzeichner der Kundgebung, aus dem Jahr 1923. Der groe Kritiker
bezieht sich nicht auf die Politik, aber er besteht auf dem Akzeptieren einer neuen
Welt. In seiner Besprechung von Hofmannsthals Lustspiel Der Unbestechliche
kontrastiert er explizit den gesellschaftlichen Hintergrund des Stiicks mit der neuen
gesellschaftlichen Wirklichkeit. Im Mittelpunkt der Komdodie steht ein alter Diener,
der erfolgreich die Geliebten seines Herrn veranlasst das Schloss zu verlassen und
so den Aristokraten zwingt bei seiner Frau zu bleiben. Der letzte Satz der Bespre-
chung beweist, dass dem Kritiker bewusst ist, dass sich die Zeiten gedndert haben:

Eine gute Losung wire, wenn, gesetzt wir schrieben nicht 1913 sondern schon 1914,
auf dem Hohepunkt der Konflikte die Einberufung fiir die Médnner kdme, und alle
Beteiligten, solcher Tatsache gegeniiber, sprachen: Himmel, mit welchen Betisen
haben wir uns da vier Akte lange das Herz und den Kopf zerbrochen! (a.p. 1923: 8)

Ungliicklicher Weise war nur wenigen Intellektuellen der radikale Wandel des
Lebens durch den und nach dem groflen Krieg, nach dem Zusammenbruch des
groflen Reichs und nach dem Entstehen der Republik so bewusst wie Polgar.

Die meisten — allen voran Hofmannsthal — blickten eben in die Vergangenheit.
So iiberzeugend Pelinkas Hypothese iber die Distanz von Kultur und Literatur zur
Republik und damit {iber ihren Anteil am Scheitern des Staats ist, so ist doch eine
andere Bewertung der Vergangenheitsorientierung der dsterreichischen Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller denkbar. Zweifellos waren sie illoyal gegeniiber der
Republik und haben zu den Katastrophen von 1933, 1934 und 1938 beigetragen.
Doch die Literatur hat die Prigung Osterreichs durch seine Tradition gespiirt.
Ihr Festhalten an der Kontinuitét, an einem an der Geschichte orientierten Oster-
reich-Narrativ hat ohne Zweifel die Republik geschwicht, doch ihr Blick auf die
Vergangenheit hat die Erfolgsgeschichte der Zweiten Republik moglich gemacht.
Aber das ist eine Uberlegung aus der Sicht der Gegenwart’.

7 Der Aufsatz ist eine {ibersetzte, aktualisierte und erweiterte Fassung meines am 15. September
2018 am King’s College, London im Rahmen der Tagung ,,Aftermath: German and Austrian Cultural
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Mystery, Thriller, Hybrid? The Riddle of the Sands
by Erskine Childers
in a Transmedial Narratological Perspective

Abstract: This narratological study of Erskine Childers’s The Riddle of the Sands aims
to determine whether that early 20th-century crime novel is actually a mystery work, a thriller,
or a hybrid. For the purposes of evaluating its generic intricacies and affiliation, a simple yet
comprehensive transmedial taxonomy of crime works, directly inspired by Charles Derry’s
film-restricted one, will be proposed. In the course of the analysis, generic links to non-crime
genres will also be taken into account. The article expands upon some practical considerations
discussed in its author’s doctoral thesis.!

Keywords: mystery, thriller, hybrid, generic intricacies and affiliation, taxonomy of crime works

1. Introduction

In 1988, Charles Derry published The Suspense Thriller: Films in the Shadow
of Alfred Hitchcock. That particular study of the thriller genre,? as indicated in its
title, is exclusively concerned with cinematic works. Although the scholar adopts
a medium-restricted approach, many of his theoretical considerations are, in truth,
applicable to broadly-understood narratives, including literary ones. Most notably,
in Derry’s comprehensive model of the crime film (2002 [1988]: 64), the subgeneric
division of the thriller is actually based on archetypal plotlines that can be traced
back to, among others, the earliest British thriller novels from the late 19th and early

I'See Urbanowicz (2023: 18—45, 100-112).

2 The term “genre” is defined as a specific type of narrative that can appear in various media,
such as films, novels, comic books, etc. See Frow (2015 [2006]: 1-5); see also Turco (1999: 9) and
Neale (2004: 105).
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20th centuries. It will be argued that, with minor revisions, the said model could
function as a useful framework for the examination of plot conventions within crime
narratives, be it cinematic or non-cinematic ones. This will be illustrated in relation
to Erskine Childers’s 1903 crime novel The Riddle of the Sands, whose generic
links to the mystery genre and the thriller genre will be evaluated in a transmedial
narratological perspective.

2. Crime Narratives: A Comprehensive Model

On grounds of its inherent universality and simplicity, Derry’s taxonomy of crime
films can be extended to crime narratives as such. Fundamentally, his suggestion
is based on the observation that individual crime works utilise mystery and suspense
in various proportions, oftentimes with a clear-cut preference of one device over the
other. Mystery is plainly understood as a secret or, in a broader sense, an unsolved
problem that intellectually stimulates both fictional characters and the readers/
viewers, i.e., they try to find answers, typically through an amalgamation of logical
thinking and guesswork. Suspense, in turn, entails emotional stimulation and
specifically denotes “the prolonged state of heightened anticipation” (Insdorf 1994
[1978]: 40) experienced by the aforementioned parties once they have received
important plot-related information that makes them feel excited/anxious/uncertain
about the development of upcoming events. With regard to those phenomena, the
scholar distinguishes two major genres: the mystery genre (mystery>suspense)
and the thriller genre (mystery<suspense), along with a number of their respective
subgenres determined by specific types of storylines in which one of the three
stock characters (the criminal, the detective, or the victim) typically receives more
attention than the remaining two.

In Figure 1, the relationship between the criminal, the detective, and the victim
is symbolically represented in the form of a triangle. Mystery subgenres are located
on the left and thriller subgenres on the right. Depending on the side, those placed
at the base are characterised by a principal focus on the detective or the victim.
Clearly, a strong professional detective figure is typical of mysteries, whereas
a minimal or non-professional one of thrillers. Regardless, the closer to the peak
a given subgenre appears, the more it is concentrated on the criminal.

The diagram constitutes a slightly modified version of Derry’s comprehensive
model of the crime film (2002 [1988]: 64), adjusted for the sake of referencing crime
narratives per se. Hence, the gangster, bandit, and caper “films” have been replaced
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Figure 1. Crime Narratives — A Comprehensive Model

with “stories”. Aside from those changes, the spy thriller has been added. Derry
omits it because, in his view, the diversity of roles performed by spies (particularly
detectives, victims, and criminals) obscures the generic classification of spy films
(2002 [1988]: 287-288). Actually, in the broader transmedial context of spy narratives,
that opinion can be easily contradicted. It does not take into account the fact that all
spies, even those who function as detectives or victims, breach the privacy/security
of those spied on, and so commit some form of a legal and/or moral transgression.
In The Riddle of the Sands, for example, the British traitor Dollmann, who spies
for the Germans, is portrayed as a despicable criminal, whereas Carruthers and
Davies, who spy on them in order to foil the upcoming invasion of England, are
presented as heroic tricksters. Basically, the status of a spy is primarily linked
to that of a criminal/transgressor, not that of a detective or victim. Furthermore,
while working undercover, spies constantly run the risk of exposure, and thus
espionage predominantly evokes suspense, not mystery. In terms of genre, this
obviously moves spy narratives, including films, in the direction of thrillers, and
so they are presented as such in the revised model.
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All the crime subgenres featured in Figure 1, save for the afore-discussed spy
thriller, have been meticulously delineated by Derry (2002 [1988]: 57—66). Hence,
it is reasonable not to describe them in detail in this article, but rather proceed
to the proper analysis of The Riddle of the Sands, whose generic affiliation and
degree of hybridity will be assessed on the basis of specific narrative elements that
to a greater or lesser extent tie the novel to particular crime (sub)genres. In other
words, this work of fiction will be ascribed, through approximation, to either the
mystery or the thriller genre with the stipulation that it also possesses a hybridic
quality, i.e., it borrows themes and motives from various mystery and thriller
subgenres as well as other, non-crime, genres (Duff 2000: xiv).3

3. The Riddle of the Sands (1903): Its Generic Affiliation
and Hybridity

Since the publication of its first edition, The Riddle of the Sands has attracted (and
still attracts) considerable academic attention.* Notwithstanding, James Purdon
points out that the scholarly interest generally revolves around the examination
of historio-biographical parallels between the intra- and extratextual world, whereas
the strictly literary features of Childers’s work are rarely discussed (2012: 537-538).
A similar observation has been made by Merric Burrow in his “non-mainstream”
analysis of narrative functions within the novel (2016: 112). As for this article, it will
also address those neglected issues, principally in the context of generic intricacies.

Set over a dozen years before the outbreak of WWI, The Riddle of the Sands
depicts the sensational trials and tribulations of two British sailors, Carruthers
and Davies, who, by their own unaided efforts, thwart a German naval invasion
of England. Together, they embark on a dangerous journey from the Schleswig
fiords to the Frisian islands in cold Autumn on board of a cramped and shoddy
lifeboat-made-yacht, the Dulcibella. The story premise is highly improbable, and
yet it does resonate with the contemporary British fear of foreign infiltration and
aggression (Panek 1981: 5-7; Woods 2008: 31).

3 For insightful discussions on the concept of generic hybridity see Kent (1986), Hassan (1987),
Hutcheon (1988), Duff (2000), Gregson (2004), Auger (2011), Garzone/Ilie (2014).

4 Important studies include, i.a., Seed (1990), Hopkins (2001), Steer (2009), Hitchner (2010),
Brayton (2017), Sandberg (2018), and Morrison (2020: 142—162). The circumstances behind the
creation of the novel are outlined in Drummond (2017).
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In any case, the incorporated theme of a “larger than life” challenge, deeply
rooted in adventure fiction, is also commonly explored in thrillers. On a more
general note, the convention shared by those two genres and adopted by the novel
is the emergence of extraordinary circumstances that break the monotony of the
protagonists’ everyday lives. Longing for an escape from mundane office work,
Carruthers receives an unexpected letter invitation to duck shooting on the Baltic
from an old and distant college friend, Davies. Intrigued by that odd occurrence,
the former agrees to go on a sailing holiday, not knowing that the latter actually seeks
assistance on a dangerous secret mission. In truth, the unlikely correspondent has
also recently experienced a strange incident, albeit in this case one that has nearly
cost him his life. In early September, Davies made the acquaintance of Dollmann,
the owner of a large German yacht. Not long afterwards, on the way to Cuxhaven,
the said Medusa nearly succeeded in wrecking the Dulcibella, deliberately piloted
in bad weather onto a shoal. Reflecting upon the trap he barely escaped from,
Davies has come to the conclusion that for some reason his presence near the Frisian
coast was deemed unwelcome. On top of that, he correctly suspects that Dollmann,
who first claimed to speak English very poorly and then fluently delivered his last
navigation instructions in that language, is a British traitor implicated in international
espionage. That supposition is further reinforced by Dollmann’s association with von
Briining, the German commander of the torpedo gunboat Blitz. Alarmed, Davies
decides to conduct a private inspection of the matter. Being a stalwart patriot,
he wishes to protect his motherland as well as ensure that it remains a political
superpower. That specific desire directly links him to the stock English characters
of the imperial romance, although, unlike many of them, he is not a coloniser.
As for Carruthers, he decides to help his friend irrespective of the initial deception,
thrilled — as in adventure fiction and thrillers — by the prospect of confronting the
upcoming challenge.

The title of Childers’s work, The Riddle of the Sands, highlights its inherent
connection to detective fiction, established primarily through the central motif
of investigation. The titular riddle is, of course, the secret invasion plan. While
observing the coastal waters of East Friesland, Carruthers and Davies accidentally
discover that the Germans are not only interested in recovering gold bullion bars
from a sunken French warship, but are also preparing an overseas attack. The novel
overtly plays with the conventions of treasure hunt stories. Essentially, the salvage
operation fulfils the role of a red-herring — it is meant to divert attention away
from the hostile fleet manoeuvres. Leaving that aside, the protagonist duo are not
merely detectives, but spy-detectives. As such, they risk their lives and well-being



102 Michat Urbanowicz

in the endeavour of exploring enemy territory. Hence, the narrative focus is shifted
from the mysterious aspects of solving the eponymous riddle to the suspenseful
ones, evoked by the ever-present threat of exposure and capture. For that reason,
it could be argued that the novel is, in fact, more closely tied to the spy thriller
than to detective fiction.

The main characters’ audacious quest, far-fetched in itself, is made all the more
ridiculous by the fact that Dollmann’s daughter, Clara, is Davies’s love interest.
He intends to rescue her from her vile father, of whose treason she remains utterly
ignorant. According to Carruthers, that plan “impart[s] into [their] adventure a strain
of crazy chivalry more suited to knights-errant of the Middle Ages” (Childers 1978
[1903]: 215). Naturally, while the motif of saving a morally innocent damsel-in-
-distress from a wicked villain can be traced back to the medieval romance, the
early 20th-century setting is evocative of the Edwardian romance (Daly 1999: 37,
82—83; Saunders 2001: 187).

At this point it is crucial to note that the novel attempts to draw the readers’
attention away from the evident implausibility of its plot. This is done in
a thrilleresquely pretentious fashion through the use of specific “distractors”.
One of them is the act of engaging the readers emotionally in the noble heroic
enterprise, which, to that end, is deliberately overblown to a matter of national
security. Initially, Carruthers and Davies aim at unmasking a British traitor. In pursuit
of that goal, they accidentally discover a German naval invasion plan that poses
a major threat to their homeland. The sudden revelation of an additional, even
greater, danger is clearly meant to augment the suspense evoked by the first one.

Another distractor manifests itself in the form of a “manipulative” narrative
frame. The first-person narrator of the Preface and Epilogue, allegedly Childers
himself, claims to have met Carruthers and Davies, in truth, fictional characters:

It was arranged that I should edit the book; that ‘Carruthers’ should give me his
diary and recount to me in fuller detail and from his own point of view all the phases
of the ‘quest’, as they used to call it; that Mr ‘Davies’ should meet me with his charts
and maps and do the same; and that the whole story should be written, as from the
mouth of the former, with its humours and errors, its light and its dark side, just as
it happened; with the following few limitations. The year it belongs to is disguised;
the names of persons are throughout fictitious; and, at my instance, certain slight
liberties have been taken to conceal the identity of the English characters.
Remember, also that these persons are living now in the midst of us, and if you find
one topic touched on with a light and hesitating pen, do not blame the Editor, who,
whether they are known or not, would rather say too little than say a word that might
savour of impertinence (Childers 1978 [1903]: 18-19).



Mpystery, Thriller, Hybrid? The Riddle of the Sands by Erskine Childers... 103

To magnify the feigned impression of credibility, the “Childers-Editor” even
goes so far as to express concern for the supposedly anonymised yet actually
non-existent real-world individuals. Furthermore, he announces that the “authentic”
story will not be narrated by him, but instead by someone “more familiar with it”,
hence “more reliable” — Carruthers. Generally, the practice of enticing the readers
to adopt the protagonist’s personal and subjective perspective as well as sympathise
with his or her feelings and emotions is characteristic of both adventure fiction
and thrillers.

On the subject of discretion, it is vital to note that Dollmann’s suicide by
the end of the novel resolves, in a delicate way, the “politically incorrect” issue
of treason. Before switching sides, the defector used to be a British navy lieutenant,
and so his death by drowning does not merely save him from legal prosecution,
but most importantly spares the Admiralty the humiliating experience of trying his
case. Fundamentally, this antagonist closely resembles those featured in thrillers
of acquired identity. Much like them, he is an impostor, and it is precisely the fact
that he pretends to be someone else — in this instance, a non-Brit — that results
in his ultimate capture and downfall.

Aside from danger-related themes, The Riddle of the Sands also features
humorous ones. The two main characters’ amusing relationship, in particular,
generically ties the novel to the comedy of mismatches. Carruthers, a dandyish and
sardonic civil servant from the British Foreign Office, is oftentimes bewildered
by Davies, a laid-back eccentric sailor. To illustrate that confusion, it is sufficient
to recall their initial meeting in the novel. First, Davies explains that the rigging
screws he has specifically asked Carruthers to buy (and have been obtained with
considerable trouble) are, in truth, not necessary for “the holiday”. Then, it turns
out that the former has no additional crew that could bring the latter’s luggage to the
yacht, and so the two friends inconveniently carry it all by themselves. Finally, the
Dulcibella is revealed to be a tiny, incommodious boat. The hatchway is too small
for the narrator’s portmanteau to pass through. Vexed, he unpacks it on deck, below
which, even more to his annoyance, the saloon is haphazardly strewn with gear
and the sleeping cabin has a leak over one of the two hard sheetless bunks. In stark
contrast to Carruthers, Davies is not even a bit irritated by all that discomfort.
Their radically different reactions are clearly meant to evoke a comical effect.
This is further magnified by that last one’s impetuous habit of removing “excess”
load from the Dulcibella in order to make her lighter.

It should be noted that Carruthers, being the retrospective narrator, frequently
imbues his account of the adventure with suspenseful foreshadowing, typical
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of thrillers. For example, he momentously reveals that upon issuing a letter request
for a prolonged leave from work he was “unaware of the gravity of the step [he]
was taking” (Childers 1978 [1903]: 114). Basically, he signals to the readers that,
within the timeline of the story, that correspondence will be of great importance
to future events. Indeed, it is. In an official reply from his superior, Carruthers
is denied an extended vacation. This eventually buttresses his and Davies’s
cover as non-spying tourists. On a different occasion, the narrator confesses that
“[t]he decisive incidents of [their] cruise were now fast approaching” (Childers 1978
[1903]: 156). By doing so, he discloses the importance and proximity of the (at that
point unspecified) inn conversation with Commander von Briining. Later, after
relating its course in detail, Carruthers announces that “[it] had been a puzzling
interview, but the greatest puzzle was still to come” (Childers 1978 [1903]: 174).
That last comment presages von Briining’s ominous declaration of his police duty
and, on a greater scale, the two protagonists’ ultimate discovery of the German
invasion plan.

Carruthers also tends to reflect upon his early fear of sailing on the Dulcibella,
one which he has gradually overcome. He often describes that anxiety in a sus-
penseful manner. In the following passage, he emphasises the “unsettling nature”
of certain sounds through the use of onomatopoeias:

Every loose article in the boat became audibly restless. Cans clinked, cupboards rattled,
lockers uttered hollow groans [...]. The mast whined dolorously at every heel, and the
centre-board hiccoughed and choked [...]. The deck and mast were conductors which
magnified every sound and made the tap-tap of every rope’s end resemble the blows
of a hammer, and the slapping of the halyards against the mast the rattle of a Maxim
gun. The whole tumult beat time to a rhythmical chorus which became maddening
(Childers 1978 [1903]: 137).

Obviously, the narrator only subjectively perceives the sounds as menacing. Still,
the “maddening rhythmical chorus” creates the impression of foreboding readily
associated with thrillers.

In the course of the plot, Carruthers undergoes a major internal change.
The peevish dandy gradually becomes a courageous adventurer and protector
of his homeland. Simultaneously, he experiences a transition into a full-fledged
adult. Much like the protagonists in Victorian schoolboy stories, he plainly matures
in response to the difficulties he confronts.

By the end of the aforementioned inn meeting, von Briining discreetly asks
Carruthers to dissuade Davies from rekindling the “friendly” acquaintance with
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Dollmann. The Commander disparagingly describes the man the protagonists are
looking for as “a queer fellow, of eccentric habits” (Childers 1978 [1903]: 175).
All this, combined with the German’s subsequent veiled threats, convinces the main
characters that there exists some form of a major conspiracy. In order to unearth it,
they resort to spying, intrinsically tied to suspense and, by extension, spy thrillers.

One vital remark is that The Riddle of the Sands romanticises espionage,
portraying it as sensationally spectacular at the expense of belittling its realistically
mundane aspects. Hence, Carruthers and Davies are able to accomplish incredible
feats, such as the following one. They manage to pursue the Medusa in a dinghy,
covering a distance of over 10 miles from Norderney to Memmert while navigating
through dense fog with the help of a compass and charts. It is precisely the extreme
difficulty of that daring endeavour that makes it highly improbable. The protagonists
possess superhuman stamina and, by a stroke of luck, are not detected by their
adversaries thanks to the poor visibility.

On the island, Carruthers encounters a gathering of German plotters and spies
on them in a rather ridiculous way. Peering through a window of a tin building,
he positions himself exactly behind Dollmann so as to use him as a physical
buffer against exposure. Though silly, this method of stealing information does
evoke suspense. For the sake of maintaining his own safety, the narrator carefully
observes his dangerous surroundings and promptly reacts to the abruptly changing
circumstances. Among others, he crouches from time to time in order not to be
spotted by the people moving inside as well as relocates whenever someone is
about to go outside.

Upon hearing that he and Davies are about to receive an invitation to an
evening meal at Dollmann’s place, Carruthers rushes back to his companion and
urges him to return together to Norderney as quickly as possible to create the false
impression that they have not strayed far from it. Hence, in a somewhat comical
fashion, the main characters switch from a hectic chase to a hectic escape, both
implausibly executed over long distances on a single day. That sudden shift, despite
its humour, is thrillingly suspenseful since the protagonists know that they will be
outsped by the antagonists on the comeback journey. The two friends arrive late,
but still in time to disrupt the surreptitious enemy inspection of the Dulcibella.

At the shared supper Carruthers, emboldened by his recent exploits, recklessly
engages himself in a game of brinkmanship with Dollmann and von Briining,
as well as their accomplices, Bohme and Grimm. To extract information, the heroic
Brit publicly “deduces” that the first two have recently rendezvoused at Memmert.
He accuses the commander of trying to hide that pre-planned appointment from him
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earlier at the inn. Fully aware of the fact that the Dulcibella has been searched and the
current meeting is de facto a questioning, Carruthers also reveals that he “suspects”
all that. In the ensuing confusion at the table, the narrator receives an official
invitation to Memmert, which he nonetheless declines on grounds of having been
summoned back to England. As proof, he presents his job correspondence, which
ultimately enables him to disguise his allegations as mere jokes. This situation fits
very well within the overall sensationalism of The Riddle of the Sands. Throughout
the novel, the main characters frequently expose themselves to grave danger only
to be spectacularly relieved from it after a period of suspense. Obviously, this firmly
ties Childers’s work to the thriller genre. On top of that, the network of influential
evil-doers parallels those typically featured in innocent-on-the-run thrillers.

Due to an adverse set of circumstances, Carruthers spends much of his voyage
to London in the unwanted company of B6hme. Still, as they part ways, the former
travels back to Friesland with the intention of helping Davies kidnap Dollmann.
Prior to that last one’s capture, the narrator accomplishes his most extraordinary
feat within the story. In Bensersiel, he stealthily boards and sabotages a tug piloted
by Grimm which also holds von Briining and Bohme as passengers. Carruthers
chooses a tiny boat overboard for a hiding spot. Reflecting on his search for it, he
offers the following comment: “The conventional stowaway hides in the hold, but
there was only a stokehold here, occupied moreover; nor was there an empty apple-
-barrel, such as Jim of Treasure Island found so useful” (Childers 1978 [1903]: 299).
As previously indicated, the novel plays with the conventions of treasure hunt
stories. In place of a salvage operation, the protagonist discovers German naval
manoeuvres under the direct supervision of Kaiser Wilhelm II. In response to that
revelation, Carruthers musters the courage to leave his hideout. Taking advantage
of the dark night as well as Grimm’s temporary absence on the main deck, the
narrator steals his oilskin and, dressed as him, fools the substitute sailor at the
helm into passing it over. The impostor, readily associated with those from thrillers
of acquired identity, deliberately runs the tug aground. Amidst the resulting panic,
he flees in a small boat which, in a comedic fashion, the confused Kaiser personally
helps him release from its davits. Having temporarily immobilised the Germans,
Carruthers promptly returns to Davies. Subsequently, with Dollmann and Clara
on the Dulcibella, the protagonist duo set sail for England. In the end, the traitor
does not reach that destination, but the rest safely do and the enemy invasion
is successfully thwarted.

Closing the analysis of The Riddle of the Sands, it is crucial to note that this
work of fiction is conspicuously cartographic, i.e., it features maps and charts.
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While narrating the story, Carruthers frequently asks the readers to study them,
typically in relation to the specific routes taken by him and Davies. Actually,
Childers himself was a sailor who voyaged, among others, near the Frisian coast.
The fact that he projected some of his travel experiences onto the main characters
adds a layer of realism to the plot of his book. Furthermore, the Dulcibella, named
after the author’s sister, is modelled on his own yacht, Vixen (Harding 2007 [2004]:
131-132; Seed 1990: 30). Most importantly, the novel is interspersed with sailing
technicalities and jargon that generically link it to nautical fiction.

4. Conclusions

Considering mystery and suspense, The Riddle of the Sands exploits the former
to a far lesser extent than the latter. Hence, within the framework of the proposed
transmedial crime genre taxonomy, heavily inspired by Derry’s film-restricted one,
the novel falls under the category of a thriller — more specifically, a spy thriller. Like
all generic classifications, this one is, of course, an approximation. Childers’s work
possesses a hybridic quality — it incorporates themes and structural elements from
various crime and non-crime genres. The book is intrinsically tied to other thriller
subgenres (particularly the thriller of acquired identity and the innocent-on-the-run
thriller), adventure fiction (among others, the imperial romance and treasure hunt
stories), comedies (chiefly the comedy of mismatches), Victorian schoolboy stories,
Edwardian romance fiction, nautical fiction, and detective fiction. A superficial
link to the medieval romance has also been identified.
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Do czego porownac noc lipcowg? Na tropie tropow
w przekladzie prozy Brunona Schulza na jezyk hiszpanski

What Can a Night in July be Compared to? Tracing Stylistic Devices
in the Spanish Translations of Bruno Schulz’s Prose

Abstract: The aim of this paper is to compare two literary translations of Bruno Schulz’s short
story titled Noc lipcowa into European Spanish. The article focuses on the stylistic devices
typical of the authorial style, namely metaphors, similes and repetitions, and it intends to
verify which translation techniques proposed by Hurtado Albir (2011) are most frequently
used. Additionally, it attempts to assess if any semantic or stylistic losses can be observed
due to the application of some techniques and given the systemic differences between Polish
and Spanish.
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1. Wstep

Proza Brunona Schulza, ggsta od srodkow stylistycznych, stwarza nie lada wy-
zwanie dla thumaczy, ktorzy z plataniny figur starajg si¢ wyluskaé sens i odda¢ go,
o ile to mozliwe, w rownie karkotomnej formie. Niniejszy artykul poswigcony jest
analizie sposobu przektadu tropow charakterystycznych dla drohobyckiego autora
na podstawie opowiadania Noc lipcowa, ze zbioru Sanatorium pod klepsydrg, ktore
ze wzgledu na liczbe i r6znorodnos$¢ zabiegow stylistycznych stanowi odpowiedni,
acz rzecz jasna jedynie wycinkowy, material badawczy!.

I Kompleksowe studium przektadu cech stylu Schulza mozna znalez¢é w Galant (2023).
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Utwor otwiera pojawienie si¢ nowo narodzonego siostrzenca i jego mamki
w domu narratora. Ta zdominowana przez kobiety rzeczywistos¢ sprawia, ze ucieka
on do kina i na pdzne spacery, podczas ktorych odkrywa urok letnich wieczorow.
W trakcie bezsennych nocy zas nastuchuje odgtoséw domostwa pograzonego we
$nie. Stad w tek$cie pojawiaja sie tropy stylistyczne dotyczace kobiecosci, sali
kinowej, snu, ciemnego nieba czy przyrody.

Przedmiotem analizy sg dwa ttumaczenia: pierwsze autorstwa Elzbiety Bort-
kiewicz (Schulz 2008) i drugie — duetu Jorge Segovii i Violetty Beck (Schulz 2003),
a jej celem — zbadanie, w jaki sposob i1 za pomoca jakich technik ttumaczeniowych
w hiszpanskich przektadach oddano cechy stylu autorskiego. Nalezy zatozyc¢,
ze ttumacze podejmujacy si¢ tego zadania dazyli do odwzorowania formalnej
warstwy tekstu, niemniej, biorgc pod uwage réznice systemowe migdzy dwoma
zestawianymi jezykami, mozna si¢ spodziewaé pewnych strat stylistycznych badz
semantycznych. Warto rowniez przesledzi¢, czy straty te moga wynikac z zasto-
sowania konkretnej techniki ttumaczeniowe;.

W studium wykorzystujemy klasyfikacje technik ttumaczeniowych hiszpanskiej
badaczki Amparo Hurtado Albir (2011: 269-271) ze wzgledu na jej kompleksowos$¢.
Wyroéznia ona pigtnascie technik, z ktérych w badanym korpusie odnalezlismy
osiem?:

1) ttumaczenie dostowne (hiszp. traduccion literal);

2) ekwiwalent (equivalente acuriado) — wg stownika/uzusu odpowiednik stowa/
zwrotu wyjsciowego; tu rozumiany szerzej jako ttumaczenie, ktore zawiera
figure kreujaca obraz podobny do oryginalnego;

3) twoér dyskursywny (creacion discursiva) — wolne ttumaczenie, adekwatne tylko
w danym konteks$cie; tu rozumiane jako zastosowanie autorskiej figury, ale
nalezacej do tej samej kategorii tropow co ta oryginalna;

4) transpozycja (transposicion) — zmiana czgsci mowy w ramach przektadanej
frazy;

5) modulacja (modulacion) — zmiana punktu widzenia, z jakiego przedstawione
jest wydarzenie;

6) poszerzenie jezykowe (ampliacion lingiiistica) — uzycie sformulowania zawie-
rajacego wigcej stow niz oryginalna fraza, ale znaczacego to samo;

7) wzbogacenie (amplificacion) — dodanie objasnienia lub doprecyzowania;

8) uogolnienie (generalizacion) — uzycie hiperonimu.

2 Nazwy zostaly przetozone przez B.G.
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Odnotowali$my rowniez trzy typy bledow ttumaczeniowych?, takze wedtug
terminologii Albir (2011: 305): pominigcie (stowa, zwrotu lub catego tropu; hiszp.
omision), przeinaczenie (no mismo sentido, tj. thumaczenie zmieniajgce sens orygi-
natu), a takze dotozenie (adicion, tj. niezasadne i/lub niepotrzebne dodanie wyrazu
niezawartego w tek$cie wyjsciowym).

2. Metafory

Bodaj najliczniejszg grupa srodkow stylistycznych w prozie Schulza sg nierzadko
bardzo rozbudowane przenosnie. Tworza one ,,krotkie spiecia sensu miedzy sto-
wami” (Schulz 2000a: 336), pozwalajac narratorowi odnalez¢ adekwatne miana
opisywanych zjawisk (Bolecki 1996: 237).

Trzynascie analizowanych metafor przetozono dostownie lub ekwiwalentnie
w obu wersjach hiszpanskich. Passus [1] przedstawiajacy przemozny wptyw mamki
na domostwo, zostat przettumaczony w sposdb ekwiwalentny, cho¢ Bortkiewicz
pomija ,,szerokos$¢” tego oddziatywania, a pigtno jest tu narzucane. Rowniez Sego-
via i Beck decyduja si¢ na te ostatniag modyfikacje, ponadto w ich wersji obecnos¢
mambki jest wrecz przyttaczajqgca. Wyimki [2] i [3] zostaty przelozone literalnie
przez Polke, podczas gdy Hiszpanie wprowadzaja szereg zmian. W passusie [2]
fantom ztudny przeksztalca si¢ w iluzorycznego dublera 1 ducha, pyt staje si¢
tuskami 1 nie sypie si¢ z lamp, a jest przez nie rozrzucany, zas we fragmencie [3]
nocne btakanie si¢ po miescie to posegpna odyseja.

[1]
wyciskata ona swym szerokim i wazkim istnieniem pigtno gynokracji (Schulz 2000b:
193)*

su importante papel imponia a toda la casa un sello ginocratico (Schulz 2008: 255)
imponia [...], con su avasalladora presencia, el sello mismo de la ginocracia (Schulz
2003)

2]

Ta, co siedziata w budce, to tylko powloka jej, fantom ztudny patrzacy znuzonymi
[...] oczyma w pustke Swiatla, trzepocacy bezmyslnie rzgsami dla stracenia ztotego
pytu sennosci, sypigcego sie bez konca z lamp elektrycznych. (Schulz 2000b: 194-195)

3 Tym samym pragniemy zaznaczy¢, ze intencja takiej klasyfikacji jest wylacznie zasygnalizowa-
nie zmian w obrazowaniu lub jego mozliwych interpretacji w wyniku pewnych decyzji translatorskich,
a nie warto$ciowanie przektadéw czy kompetencji ttumaczy.

4W calosci artykutu odnoénik nawiasowy (Schulz 2000b) odnosi si¢ do tekstu Nocy lipcowej
w oryginale, (Schulz 2008) do przektadu Bortkiewicz, zas (Schulz 2003) do ttumaczenia Segovii i Beck.
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Aquella que se sentaba en la caja era solo su exterioridad, un fantasma engafoso
mirando con ojos cansados [...] en el vacio de la luz, pestaneando maquinalmente
para sacudir el polvo dorado del suefio que caia de las lamparas eléctricas. (Schulz
2008: 257)

Aquella que se veia alli, instalada en su cabina, no era mas que su cascara, un doble
ilusorio, un fantasma que miraba con un ojo [...] lacio el vacio de la luz, o que
parpadeaba maquinalmente para sacudir las doradas escamas de la somnolencia que
las lamparas esparcian sin tregua en el aire. (Schulz 2003)

(3]

ta czarna odyseja (Schulz 2000b: 195)

esa negra odisea (Schulz 2008: 257)

esta sombria odisea (Schulz 2003)

Metafore [4] odtworzono ekwiwalentnie w obu przektadach, cho¢ w wersji duetu
hiszpanskiego gwiezdziste niebo uchyla si¢ jedynie i prowadzi w ,,ciasny labirynt
arkad, przejs¢ 1 wnek”, co podkresla nie tylko klaustrofobiczno$¢, lecz takze spla-
tanie lipcowej nocy. We fragmencie [5] polska ttumaczka zmienia wedrowcow
przechadzajacych si¢ w nocy w pasazerow. Figure [6] modyfikuje zas, uzywajac
zwrotu vivir un suefio (przezywac sen), co nie eliminuje ozywienia, a zdaje si¢
wrecz intensyfikowa¢ doswiadczenie gwiazd.

(4]

Przepycham si¢ wsrod tych ciasnych framug [nocy], [...] i oto nagle [...] otwiera sig¢
na chwilg koputa bezdenna, aby wnet zaprowadzi¢ mnie zndw miedzy ciasne $ciany,
przejscia i framugi. (Schulz 2000b: 196)

Me meto entre esas estrechas cornisas, [...] y he aqui que, subitamente, el techo [...] se
abre por un instante, [...], la cupula sin fin para hacerme regresar otra vez a estrechas
paredes, pasadizos y molduras. (Schulz 2008: 258)

Yo me deslizo a través de estrechas cornisas, [...], y he aqui que, repentinamente,
[...], entorna la ctipula de su cielo inmenso para conducirme de nuevo directamente
al apretado dédalo de sus arcadas, pasadizos y vanos. (Schulz 2003)

[5]

Z labiryntu nocy wychodza dwaj wedrowcy. (Schulz 2000b: 196)

Surgen del laberinto de la noche dos pasajeros. (Schulz 2008: 259)

Del laberinto de la noche surgen dos paseantes. (Schulz 2003)

[6]

konstelacje $nily na niebie swoj sen odwieczny (Schulz 2000b: 197)

las constelaciones vivian ya su suefio eterno (Schulz 2008: 259)

las constelaciones sofiaban siempre su suefio eterno (Schulz 2003)

Kolejne pig¢ passusow zostalo przettumaczonych ekwiwalentnie. Warto tu wspo-
mnie¢ o modyfikacjach w metaforze [10], w ktorej rozpustna ptodnos¢ mroku
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to u polskiej thumaczki lisciasta ptodnosé, a wigc pozbawiona oryginalnej grzesz-
nosci, za$ u hiszpanskiego duetu orgiastyczna prokreacja, zatem jeszcze bardziej
rozwiazla.

[7]

zanurzony w nud¢ poznych godzin (Schulz 2000b: 194)

sumido en el ocio de las tardias horas (Schulz 2008: 256)

sumergido en la monotonia de aquellas horas tardias (Schulz 2003)

(8]

oddychata noc w wolnych pulsac/ (Schulz 2000b: 197)

la noche respiraba con lentas pulsaciones (Schulz 2008: 260)

la noche respiraba con lentas contracciones (Schulz 2003)

9

napierana zewszad przez demony nocy, [...] zwabione tg ciepta iskierkg zycia (Schulz
2000b: 198)

las perturbaciones de los demonios de la noche [...] atraidos por la calida chispa
de la vida (Schulz 2008: 260)

que amenazaban por todas partes los demonios de la noche, [...] atraidos por aquella
temblorosa luminaria de vida (Schulz 2003)

[10]

azeby $wit nie zaskoczyt jej na tej rozpustnej ptodnosci i nie przygwozdzit na wieki
tych wybujatosci chorych, tych potwornych dzieci samorddztwa, wyrostych z cebréw
chlebowych nocy (Schulz 2000b: 198)

para que el alba no le sorprendiera con esa frondosa fecundidad y no encerrase para
siempre esas excrecencias morbidas, esos monstruosos descendientes de la autogénesis
surgidos de las cuencas de la noche (Schulz 2008: 261)

de que el dia no la sorprendiera en aquella procreacion orgiastica ¢ inmovilizara
para siempre las innumerables y morbidas excrecencias, la monstruosa descendencia
de la autogénesis que nacia en las arcas y las artesas de la noche (Schulz 2003)

[11]

A gdy mijali [...] czarny Nadir, sam najgtgbszy Orkus dusz, gdy przewalczyli si¢
w $miertelnym pocie przez jego przedziwne przyladki, zaczynaty znow miechy
ptuc wzbiera¢ inng melodia, rosngc natchnionym chrapaniem ku $witowi. (Schulz
2000b: 198)

Y cuando [...] llegaron al Nadir negro, el mas profundo Orco de las almas, y logra-
ron atravesar con un Ultimo esfuerzo sus extrafios promontorios, los fuelles de sus
pulmones comenzaron a henchirse de otra melodia y crecieron hacia el alba con su
inspirado roncar. (Schulz 2008: 261)

Y [...] cuando lograban alcanzar el negro Nadir, el mas profundo Orco de las almas,
atravesaban con un supremo esfuerzo sus extrafios promontorios; entonces, hinchan-
do de nuevo los fuelles de sus pulmones con una nueva melodia, ascendian a base
de profundos ronquidos hacia la aurora. (Schulz 2003)
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Dwanascie przenosni przetozono za pomocg tworu dyskursywnego w jednej lub
obu wersjach hiszpanskich. W wyimku [12] Segovia i Beck modyfikuja przenosnig:
tu ogrod az drzy od lisci. Takze figure zawartg w passusie [13] hiszpanski duet
zastepuje nieco innym obrazem personifikujacym pranie: w ich tekscie suszace
si¢ tkaniny reaguja naiwnym ostrzezeniem.

[12]

ogrodu pelnego listnych szelestow, srebrnych 1$nien i cienistych zamyslen (Schulz
2000b: 193)

jardin colmado de susurros de follaje, destellos plateados y sombrios ensimisma-
mientos (Schulz 2008: 256)

jardin que se estremecia con todos sus rumores frondosos, reflejos plateados y som-
brias meditaciones (Schulz 2003)

[13]

ten bialy alarm fularow i ptécien (Schulz 2000b: 194)

alarma blanca de fulares y telas (Schulz 2008: 256)

esa ingenua alerta de prendas colgadas (Schulz 2003)

We fragmencie [14] polska thumaczka sigga po twor dyskursywny, malujac sceng,
w ktorej ogrod przecina pokdj niczym statek wode. W wyimku [15] Segovia
i Beck przedstawiaja ogladanie filmu jako przemierzanie ,,kretych drog” z ,,szalona
predkoscia”, u Bortkiewicz natomiast gonitwa toczy si¢ na ,,urwistych $ciezkach”,
co zdaje si¢ dodawacé seansowi nutki niebezpieczenstwa.

[14]

ogrod [...] szedt wolno przez pokdj (Schulz 2000b: 194)

jardin surcaba poco a poco la habitacion (Schulz 2008: 256)

el jardin [...] atravesaba la habitacion sin prisa (Schulz 2003)

[15]

Po fantastycznej gonitwie po wertepach filmu [...] (Schulz 2000b: 194).

Tras una fantastica persecucion a través de los senderos escarpados de la pelicula
[...] (Schulz 2008: 256).

Después de haber recorrido a locas velocidades los tortuosos caminos de la pelicula
[...] (Schulz 2003).

W przypadku metafory [16] to znow Polka wybiera ekwiwalentng figure, duet za$
tworzy swoja przenosnie, w ktorej ,,te karty” atlasu nocy pozostaja czyste, wrecz
dziewicze, co wprowadza dodatkowe konotacje.

[16]
Nikt jeszcze nie napisal topografii nocy lipcowej. W geografii wewnetrznego kosmosu
te karty sa nie zapisane. (Schulz 2000b: 195)
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Nadie ha escrito todavia la topografia exacta de una noche de julio. En la geografia
interior del cosmos esas paginas siguen vacias. (Schulz 2008: 257)

Nadie ha trazado, aun, el mapa topografico de la noche de julio. En la geografia de
nuestro cosmos interior esas paginas siguen virgenes. (Schulz 2003)

Pierwsza cze$¢ rozbudowanej przenosni [17] przetozono ekwiwalentnie w obu
wersjach, tymczasem jej drugi segment zmodyfikowano: u Bortkiewicz ,,wiatr
nadmuchuje swoje ptuca”, a u Segovii i Beck ,,wiatr obrywa platki az do stodkie;j
ambrozji”. Z kolei w wyimku [18] w obu thumaczeniach fluid, a wigc aura mroku,
zostaje przeksztalcony w ptyn lub prad.

[17]

Czy poréwnam ja [noc] do wnetrza ogromnej czarnej r6zy nakrywajacej nas snem
stokrotnym tysigca aksamitnych ptatkdéw? Wiatr nocny rozdmuchuje do glebi jej
puszysto$¢ i na dnie wonnym dosigga nas spojrzenie gwiazd. (Schulz 2000b: 195)
(Sera un vestigio de una colosal rosa negra que nos encubre con el sueflo milenario
de sus pétalos de terciopelo? El viento de la noche sopla su pulmén y en su seno
aromatico nos alcanza la mirada de las estrellas. (Schulz 2008: 257-258)

(Con qué compararla? ;Con el corazon de una maravillosa rosa negra que nos sumerge
en el suefio de sus innumerables pétalos de terciopelo, con la brisa nocturna deshojando
hasta lo mas recdndito esa dulce ambrosia, mientras desde el abismo de olor asciende
hasta nosotros la mirada de los astros? (Schulz 2003)

[18]

Tajemny fluid mroku, Zywa, czujna i ruchliwa materia ciemnosci, nieustannie ksztal-
tujaca cos z chaosu i kazdy ksztalt natychmiast zarzucajaca! (Schulz 2000b: 196)
iEl secreto fluido de la oscuridad viva, de la acechante materia movil de la sombra
que modela sin cesar formas del caos para, inmediatamente después, rechazarlas!
(Schulz 2008: 258)

Fluido enigmatico de la sombra, materia viva de las tinieblas, sensible, mévil, vigilante,
y que extrae del caos un enorme caudal de formas a cada instante inmediatamente
abandonadas. (Schulz 2003)

Jesli chodzi o styszalne w nocy takty smiechu i pasma szeptow z passusu [19], do-
stownie oddanego przez polska thumaczke, w przektadzie hiszpanskiego duetu nie
wybrzmiewaja one rownoczesnie, ale to ,,$§miechy gubig si¢ w bruzdach szeptow”.
Zaréwno w przypadku przenosni [20], jak i [22] to Polka decyduje si¢ na twory
dyskursywne, zast¢pujac mak meteorytow bardziej konwencjonalnym deszczem
i kreslac obraz ojca kotysanego do snu niczym niemowle przy matczynej piersi.
Z kolei Hiszpanie uciekajg si¢ do tworu dyskursywnego w przektadzie metafory [21].
W ich wersji masa nocy pgka i wypuszcza nitki zapachu. We fragmencie [23]
w obu tekstach docelowych pojawia si¢ nieco inny obraz: wertepy snu zastepuja
odpowiednio senna plgtanina i labirynty snu, co bardziej akcentuje zagmatwang
natur¢ marzen sennych.
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[19]

zgubione takty $miechu, pasma szeptow (Schulz 2000b: 196)

perdidos compases de risas, cintas de susurros (Schulz 2008: 258)

compases de risas perdidas en un largo surco de murmullos (Schulz 2003)

[20]

Lipcowe niebiosa siejg niestyszalny mak meteoréw [...]. (Schulz 2000b: 197)

El cielo de julio siembra la inaudible Iluvia de meteoritos [...]. (Schulz 2008: 259)
El cielo de julio siembra la inaudita adormidera de los meteoros [...]. (Schulz 2003)
[21]

W jej [...] masie przelewat si¢ chtodny pachnacy fluid, w ciemnych jej brytach roz-
luzniaty si¢ spojenia, przeciekaty waskie struzki woni. (Schulz 2000b: 197)

En su [...] masa fluia un liquido frio y oloroso; en sus oscuros cubos se aflojaban
las soldaduras, se desparramaban estrechos chorros de perfume. (Schulz 2008: 260)
En[...] su[...] masa circulaba un fluido oloroso y fresco, sus particulas comenzaban
ya a resquebrajarse, dejando pasar finisimas hebras de olor. (Schulz 2003)

[22]

ojciec moj uwisty u piersi snu (Schulz 2000b: 198)

mi padre, mecido por el suefio (Schulz 2008: 260)

mi padre, colgado del pecho del suefio (Schulz 2003)

[23]

jego [...] chrapanie opowiadato dzieje tej wedréwki po niewiadomych wertepach snu
(Schulz 2000b: 198)

su [...] ronquido narraba la historia de ese viaje por desconocidos vericuetos oniricos
(Schulz 2008: 260)

su ronquido [...] narraba la epopeya de su travesia por los desconocidos dédalos del
suefio (Schulz 2003)

Dziesi¢¢ przenosni przettumaczono za pomocg transpozycji, wzbogacenia lub
poszerzenia jezykowego w co najmniej jednym przektadzie. Bortkiewicz uzywa
tej pierwszej techniki w wyimkach [24-27], a Segovia i Beck wykorzystuja w [28].
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze te syntaktyczne zmiany nie wplywaja w zaden sposob
na odtworzenie metaforycznych obrazéw.

[24]

podnosity si¢ w przerazeniu wszystkie firanki (Schulz 2000b: 194)

se levantaban espantadas todas las cortinas (Schulz 2008: 256)

todas las cortinas [...] se levantaban con panico (Schulz 2003)

[25]

[noc] niezmordowana w wymys$laniu [...] halucynujac przed nim gwiezdne dale,
biate drogi mleczne, labirynty nieskonczonych koloseow i forow (Schulz 2000b: 196)
inventa incansablemente, delira, [...] con lejanias estelares, blancas vias lacteas,
laberintos de interminables coliseos y foros (Schulz 2008: 258)

creando [...], nunca cansada de alucinar al viajero con sus lejanas estrellas, sus vias
lacteas, sus laberintos sin fin que prolongan los coliseos y forums (Schulz 2003)
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[26]
wedrowat dalej na swej cigzkiej drodze sennej, pnac si¢ pracowicie na jakas$ stroma
gore chrapania (Schulz 2000b: 197)

seguia deambulando por su pedregoso camino y, amodorrado, trepaba laboriosamente
por un monte de ronquidos (Schulz 2008: 260)

marchaba por los abruptos caminos del suefio, ascendiendo penosamente las alturas
del ronquido (Schulz 2003)

[27]

wchodzity dusze powoli w ciemne apohelium, w bezstoneczng strong zycia (Schulz
2000b: 198)

penetraban las almas con parsimonia en el oscuro afelio, la zona de la vida donde
nunca sale el sol (Schulz 2008: 260)

las almas entraban parsimoniosamente en el sombrio afelio, en la faz sin sol de la
vida (Schulz 2003)

[28]

fantastyczne jej [ciemnosci] ciasto bujato w ksztatty obledu, [...] kisto w pospiechu,
w panice (Schulz 2000b: 198)

su pasta fantastica hinchaba [...] abundantes formas de locura, [...] bullia con panico
y prisa (Schulz 2008: 261)

crecia [...] su fantastica pasta, desarrollandose en extraordinarias formas, [...] fer-
mentando rauda, y despavorida (Schulz 2003)

Metafore [29] Polka oddaje za pomocg poszerzenia jezykowego, uzupetniajac ja
o imiestow viajando (podrozujgc), zas Hiszpanie stosuja twor dyskursywny, w kto-
rym przechodzenie przez noc lipcows jest niczym przeszkadzanie wspotpasazerom
oraz ,torowanie sobie drogi wsrod labiryntu” korytarzy i przedziatow.

[29]

I8¢ przez noc lipcowa, to przedzierac si¢ z trudem z wagonu do wagonu, pomi¢dzy
sennymi pasazerami, wérdd ciasnych korytarzy, dusznych przedziatow i krzyzujacych
si¢ przeciggdw. (Schulz 2000b: 195)

Recorrer la noche de julio saltando a duras penas de un vagon a otro, viajando entre
pasajeros somnolientos, pasillos estrechos, compartimientos mal ventilados y cor-
rientes que se entrecortan. (Schulz 2008: 258)

Atravesar la noche de julio es molestar a los adormecidos viajeros y abrirse un penoso
camino de un vagon a otro, a través de un dédalo de estrechos pasillos, de compar-
timentos mal ventilados y de corrientes de aire que se entrecruzan. (Schulz 2003)

W przypadku przenos$ni [30] hiszpanski duet ucieka si¢ do wzbogacenia, dodajac
okreslenie hilo de luz (nitka swiatta) 1 utatwiajgc tym samym interpretacje figury,
w ktorej $wiatlo przebijajace si¢ przez szpar¢ w drzwiach przypomina ztotg strung.
Analizujac wyimek [31], mozna zauwazy¢, ze Bortkiewicz stosuje modulacje,
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sprawiajac, iz to ,,fermenty dnia pompuja ciemno$¢”, podczas gdy Segovia i Beck
kreuja swoja metafore, w ktorej fermenty nosza w sobie noc niczym ptod.

[30]

Szpara drzwi do przyleglego pokoju $wiecita ztotg strung [...]. (Schulz 2000b: 198)
La rendija de la puerta de la habitacion vecina brillaba con una cuerda de oro [...].
(Schulz 2008: 260)

A través de la rendija de la puerta que daba a la habitacion contigua brillaba un hilo
de luz, cuerda dorada [...]. (Schulz 2003)

[31]

Od zatrutych fermentéw nowego dnia puchta ciemnos¢ [...]. (Schulz 2000b: 198)
Los venenosos fermentos del dia nuevo inflaban la oscuridad [...]. (Schulz 2008: 261)
Los venenosos fermentos del nuevo dia gestaban la noche [...]. (Schulz 2003)

Dwie z badanych metafor przeksztalcono w porownanie, co moze utatwi¢ inter-
pretacje tych figur dzigki zestawieniu dwoch zjawisk, a nie tylko przeniesieniu
znaczenia z jednego na drugie. Segovia i Beck modyfikuja tak oba ponizsze passusy,
a Bortkiewicz tylko [33]. Warto jednoczesnie zaznaczy¢, ze we fragmencie [32]
w wersji Hiszpandw suszaca si¢ bielizna tworzy szpaler ,,promieniejacej bieli”.
Polka natomiast kreuje bardziej standardowy obraz prania utozonego w ,,podwdjny
I$nigcy rzad”.

[32]

wszystkie pieluszki rozpigte na sznurkach wstawaly l$nigcym szpalerem (Schulz
2000b: 194)

todos los paales colgados en las cuerdas formaban una brillante fila doble (Schulz
2008: 256)

los pafiales y mantillas que se secaban en las cuerdas se ponian de pie como una gran
fila de resplandeciente blancura (Schulz 2003)

[33]

czarne za¢mienie lezalo gluchym otowiem na ich duchu (Schulz 2000b: 198)

el negro eclipse pesaba como un plomo en su espiritu (Schulz 2008: 260)

el negro eclipse pesaba como un plomo sobre sus almas (Schulz 2003)

W dziewigciu przypadkach w przekladzie pojawiajg si¢ pominigcia i przeinaczenia.
Oryginalna metafora z passusu [34], przetlumaczona przez Segovi¢ i Beck, zostaje
zupelnie opuszczona w wersji Bortkiewicz.

[34]
aromatem kobiecos$ci 1 macierzynstwa unoszacym si¢ nad bialg bielizng i kwitnacym
mig¢sem (Schulz 2000b: 194)
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con un aroma femenino y maternal, que flotaba encima de la ropa blanca (Schulz
2008: 256)

con el aroma de gineceo y del perfume maternal que flotaba sobre ese mundo de ropa
fresca y de carne en flor (Schulz 2003)

Z kolei ponizsze pomini¢cia nie prowadzg do catkowitej eliminacji figury. We frag-
mencie [37] Polka opuszcza zdanie podrzedne, a w [35] pomija epitet latajgcych,
ale oddaje zar6wno najmroczniejszy moment nocy, jak i strach $wiatet oraz cieni
w sali kinowej. W przypadku figury [36] polska ttumaczka zdaje si¢ myli¢ Proteusza
z Prometeuszem, ktdrego historia zupetnie nie wpisuje si¢ w kontekst. Hiszpanski
duet tymczasem tworzy wiasng metafore, w ktorej Proteusz przeksztatca si¢ w rozne
formy, zamiast tylko je tworzy¢. By¢ moze ttumacze zasugerowali si¢ zwyczajem
bostwa, by przybiera¢ roézne formy i tym sposobem unika¢ przepowiadania przy-
sztosci $miertelnikom (Stankiewicz 2008: 313).

[35]

Z czarnosci sali kinowej, rozdartej poptochem latajacych §wiatet i cieni [...]. (Schulz
2000b: 194)

De la oscuridad del cine, desgarrada por el panico de luces y sombras [...]. (Schulz
2008: 256)

Del negro de la sala desgarrada por el ligero panico de oscilantes luces y sombras
[-..]- (Schulz 2003)

[36]

[nocne powietrze] ten czarny Proteusz formujacy dla zabawy aksamitne zggszczenia
(Schulz 2000b: 196)

es el aire de la noche, es ese Prometeo que se divierte formando espesuras atercio-
peladas (Schulz 2008: 258)

ese oscuro Proteo, que, para sus juegos, se transforma en ricas condensaciones de
terciopelo (Schulz 2003)

[37]

noc zapuszcza kurtyne na to, co si¢ dzieje w jej glebi (Schulz 2000b: 199)

la noche corre su cortina interior (Schulz 2008: 261)

la noche corre una cortina sobre todo lo que aun se esta tramando en sus profundi-
dades (Schulz 2003)

Jesli chodzi o wyimek [38], zawarta w nim przenosnia opiera si¢ na wieloznaczno-
Sci plesé, ktorg trudno odtworzy¢ po hiszpansku. Stad polska thumaczka wybiera
ekwiwalent semantycznie powigzany z wyplataniem i pomija czasownik wyciggac,
duet hiszpanski z kolei dodaje stowo conversacion (rozmowa), starajac sie¢ w ten
sposob oddac polisemie polskiego czasownika.
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[38]

Plota wspdlnie, wyciagaja z ciemnosci jakis [. . .| warkocz rozmowy. (Schulz 2000b: 196)
Juntos tejen en la oscuridad una [...] trenza de conversacion. (Schulz 2008: 259)
Ensimismados tejen una conversacion, extraen de la oscuridad la [...] trenza de un
dialogo [...]. (Schulz 2003)

Ttumaczac metaforg [39], Bortkiewicz zdaje sie¢ myli¢ llamear z llamar 1, mimo
ze moze to by¢ jedynie literowka przeoczona przez redaktordw, sprawia ona, iz w tej
wersji konstelacje nawolujg zamiast ptona¢. W wyimku [40] za$ przeksztatca masy
z niewyzwolonych w obtakane (alienadas), by¢ moze ze wzgledu na podobien-
stwo hiszpanskiego stowa z polskim wyalienowanym. W przektadzie passusu [41]
to znoéw polska ttumaczka popetnia btad: pomija czasownik oczy¢, co sprawia,
ze mrok traci swojg oryginalng sprawczos¢. Tymczasem w tekscie hiszpanskiego
duetu zastepuje go oprimir (uciskacé) pozwalajacy odtworzy¢ metaforyczny obraz
ciemnosci maltretujacej ziemie.

[39]

gwiazdozbiory ptong w swej swietnosci (Schulz 2000b: 197)

las constelaciones llaman [...] en su magnitud (Schulz 2008: 259)

las constelaciones fulguran en toda su majestad (Schulz 2003)

[40]

nieobjete masy w glebi nocy lezaty wciaz jeszcze nie wyzwolone i martwe (Schulz
2000b: 197-198)

las masas inasibles permanecian alienadas y muertas (Schulz 2008: 260)

las enormes tinieblas aiin permanecian en el fondo de la noche inertes y sofocadas
(Schulz 2003)

[41]

Gtucha, gesta ciemnos¢ tloczyla ziemig [...]. (Schulz 2000b: 198)

En la densa y sorda oscuridad de la tierra [...]. (Schulz 2008: 261)

Densa y sorda, la oscuridad oprimia la tierra [...]. (Schulz 2003)

Kolejne przeinaczenie pojawia si¢ w tekscie tej samej thtumaczki w metaforze [42],
w ktorej przejscie nocy w $wit to teatralne przedstawienie, a nie zwykte przesta-
wienie dekoracji. Btad ten wkradt si¢ prawdopodobnie ze wzgledu na podobienstwo
obu stow i teatralny kontekst fragmentu.

[42]

ten krotki antrakt wystarczy do przestawienia sceny, do usuni¢cia ogromnej aparatury,
do zlikwidowania wielkiej imprezy nocy (Schulz 2000b: 199)

ese corto entreacto basta para representar la escena, liquidar la gran empresa de la
noche (Schulz 2008: 261)

este breve entreacto le basta para cambiar totalmente el decorado, retirar el enorme
dispositivo del escenario y liquidar la grandiosa empresa de la noche (Schulz 2003)



Do czego poroéwnac noc lipcowa? Na tropie tropow... 121

3. Porownania

Kolejnym tropem typowym dla Schulza jest porownanie, ktore (podobnie jak

metafora) stuzy narratorowi w poszukiwaniach wtasciwego miana opisywanych

zdarzen. Wladystaw Panas (1974: 155-157) wyodrgbnit u drohobyckiego autora

dwa rodzaje porownania:

1) klasyczne zestawiajace dwa zjawiska, ale niedazace do reinterpretacji ich sensu,
jak w wyimku [49];

2) metaforyczne, ktorego komponenty o charakterze przenosnym skonfrontowano
ze soba na podstawie nieoczywistej analogii, np. [S0].

Ten drugi rodzaj, jak zauwaza Panas (1974: 156—157), stanowi czesto swoiste
wprowadzenie do przeno$ni, umozliwia ich ,,zderzenie”, a co za tym idzie — petni
role stuzebna wobec metafory jak ponize;j:

Od zatrutych fermentow nowego dnia puchta ciemnosé¢, rosto jak na drozdzach
fantastyczne jej ciasto, bujato w ksztatty obtedu, przelewato si¢ przez wszystkie
koryta i dzieze, kisto w pospiechu, w panice. (Schulz 2000b: 198)

Jedynie dwa z analizowanych poréwnan przettumaczono dostownie lub ekwi-
walentnie. We fragmencie [43] Hiszpanie pomijaja wprowadzajaca fraze ,,pordwnac
ja”, prawdopodobnie dlatego ze w oryginale pojawia si¢ kilka razy z rzedu i chcieli
W ten sposob uniknaé powtorzenia. Passus [44] przyrownujacy czuto$¢ struny
do snu noworodka zostaje oddany dostownie przez polska ttumaczke. Hiszpanski
duet natomiast zamienia strung w nié, nie tyle czulq, ile delikatng.

[43]

A moze porownac ja [noc] do dtugiego jak $wiat, nocnego pociagu [...]? (Schulz
2000b: 195)

(O quiza tendré que asimilarla al tren nocturno tan largo como el mundo [...]? (Schulz
2008: 258)

(0, tal vez, con un tren nocturno, largo como el universo [...]? (Schulz 2003)

[44]

swiecita ztotg struna, dZwigczng i czulg jak sen niemowlecia (Schulz 2000b: 198)
brillaba con una cuerda de oro tan sonora y sensible como el suefio del recién nacido
(Schulz 2008: 260)

brillaba un hilo de luz, cuerda dorada, resonante y fragil como el suefio del recién
nacido (Schulz 2003)

Trop [45], w ktérym narrator rysuje paralel¢ miedzy monotonig wieczoru a nuda
poczekalni kolejowych, zostaje przetozony ekwiwalentnie przez Bortkiewicz. Tym-
czasem Segovia i Beck uosabiaja poczekalnie, tak ze w ich wersji to one sa senne.
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Jesli chodzi o figure [46], polska ttumaczka oddaje ja w sposob ekwiwalentny,
modyfikujac jedynie kolejnos¢ elementdw i zastepujac epitet wedrujgcy stowem
volatil (ulotny). Duet hiszpanski za$ ucieka si¢ do wzbogacenia utatwiajacego
interpretacje oryginalnego obrazu: w ich przektadzie wiruje ,,biate ziarno maku
galaktyk” oraz ,,deszcz komet i meteorytow”.

[45]

zanurzony w nud¢ pdznych godzin, jak poczekalnie kolejowe dawno po odej$ciu
pociagéw (Schulz 2000b: 194)

sumido en el ocio de las tardias horas, como si fuese la sala de espera de una estacion
mucho después de la partida del ultimo tren (Schulz 2008: 256)

sumergido en la monotonia de aquellas horas tardias — igual que esas salas de espera
de las estaciones, amodorradas durante mucho tiempo (Schulz 2003)

[46]

Czy poréwnam jg [noc] do czarnego firmamentu naszych przymknigtych powiek, pel-
nego wedrujacych pytdw, biatego maku gwiazd, rakiet i meteorow? (Schulz 2000b: 195)
(La compararé, repleta de polen volatil, blancas adormideras de estrellas, cohetes
y meteoros, con el firmamento negro de nuestros parpados medio cerrados? (Schulz
2008: 258)

(La compararé con el negro firmamento de nuestros parpados semicerrados en el que
revolotea todo un mundo de polvos errantes, con el blanco grano de la adormidera
de las galaxias, con la lluvia de los cometas y los meteoritos? (Schulz 2003)

Figura [47] zostaje przetozona przez hiszpanski duet za pomoca wzbogacenia
(como con ayuda de levaduras = jak za pomocg drozdzy), ktore moze mie¢ na celu
utatwienie interpretacji tego fragmentu, ale brzmi nieco niezgrabnie. W passusie
[48] za$ thumacze siggaja po uogolnienie: ciemnos¢ jest niczym czarne bestie, a nie
bydleta. Wyimek [49] natomiast zostal odtworzony w sposob ekwiwalentny przez
Segovig 1 Beck, podczas gdy Bortkiewicz zmienia imiestow czynny na bierny,
co sprawia, ze w tej wersji demony sg kapane niczym dzieci.

[47]

rosto jak na drozdzach fantastyczne jej [ciemnosci] ciasto (Schulz 2000b: 198)

su pasta fantastica hinchaba como la levadura (Schulz 2008: 261)

crecia, como con ayuda de levaduras, su fantastica pasta (Schulz 2003)

(48]

cielska jej [ciemnosci] lezaty zabite jak czarne, bezwtadne bydleta (Schulz 2000b: 198)
reposaban enormes cuerpos muertos, parecidos a bestias negras inertes (Schulz
2008: 261)

sus gigantescas formas yacian alli muertas, como negras bestias inertes (Schulz 2003)
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[49]

tych wybujatosci chorych, tych potwornych dzieci samorodztwa, wyrostych z cebrow
chlebowych nocy, jak demony kapiace si¢ parami w dziecinnych wanienkach (Schulz
2000b: 198)

esas excrecencias morbidas, esos monstruosos descendientes de la autogénesis sur-
gidos de las cuencas de la noche como demonios bafiados a dlo en baiieras infantiles
(Schulz 2008: 261)

las innumerables y morbidas excrecencias, la monstruosa descendencia de la auto-
génesis que nacia en las arcas y las artesas de la noche, como esos demonios que van
a lavarse por parejas en las bafieras infantiles (Schulz 2003)

Pieciokrotnie w jednym z przektadéw poroéwnanie przeksztalcono w metafore.
Rzecz jasna sama eliminacja tacznika nie ma wptywu na obrazowanie, lecz zabu-
rza oryginalng proporcj¢ mi¢dzy przeno$niami a porownaniami. W passusie [50]
to polska thumaczka metaforyzuje tekst, zastgpujac jednoczesnie gospode schro-
nieniem, co nieco konwencjonalizuje stworzony przez narratora obraz spokojnego
kina. W wyimku [51] z kolei Segovia i Beck pomijaja wyraz wprowadzajacy trop,
ale adekwatnie rekonstruujg obraz t6zka jako todzi, na ktorej $pigca moze wptynaé
do krainy snéw.

[50]

wchodzito si¢ do [...] westybulu, jak z bezmiaru nocy burzliwej do zacisznej gospody
(Schulz 2000b: 194)

se salia a un [...] vestibulo, un refugio en la inmensidad de la noche tormentosa
(Schulz 2008: 256)

igual que de la inmensidad de la noche de tormenta se penetra en la quietud de una
posada [...] se entraba en [...] el vestibulo (Schulz 2003)

[51]

16zka, ktére czekato na nia, jak todka, by unie$¢ ja migdzy czarne laguny snu (Schulz
2000b: 194)

la cama, que la esperaba como una lancha, para llevarla entre negras lagunas de
suefos (Schulz 2008: 257)

expectante lecho [...], barca dispuesta para trasladarla a las negras lagunas del suefio
(Schulz 2003)

Polka metaforyzuje takze fragmenty [52-54]. Wydaje si¢ to szczegodlnie niefor-
tunne, gdyz w efekcie blakajacy si¢ spacerowicze, zamiast by¢ niczym pijani,
faktycznie s3 w stanie upojenia, ulica staje si¢ korytarzem, a $§pigcy — martwymi.
Co ciekawe, w passusie [53] w obu wersjach ,,przeciag zamiata ulice” zamiast
przez nig przechodzi¢.
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[52]

walesajg sig, jak pijane, wielkie glowy (Schulz 2000b: 196)

caminan ebrios, cubiertas sus cabezas (Schulz 2008: 259)

sus enormes cabezas de noctambulos, [...], titubean a la manera de los borrachos
(Schulz 2003)

[53]

Przeciag szed! przez nig [ulice] jak przez ciemny korytarz. (Schulz 2000b: 197)

la corriente barrio el pasillo oscuro (Schulz 2008: 259)

la corriente de aire que barria la calle como si fuera un oscuro pasillo (Schulz 2003)
[54]

[Spiacy] lezeli jak umarli [...]. (Schulz 2000b: 198)

Estaban acostados y [...] muertos [...]. (Schulz 2008: 260)

Y permanecian alli, como muertos [...]. (Schulz 2003)

Trzy badane porownania zawierajag w jednej lub obu wersjach docelowych jakis
btad translatorski. Podczas gdy Segovia i Beck adekwatnie oddajg figure [S5],
Bortkiewicz przyrownuje dziewczeta do pawi popisujacych si¢ swoimi zdolnos$cia-
mi, co raczej podkresla ich préznosé¢ niz kompetencje. W przypadku wyimka [56]
tak Polka, jak i Hiszpanie sprawiaja, ze noc nie tyle naprzykrza sig, ile pojawia
si¢ w nieodpowiedniej chwili. Pomytka ta moze wynika¢ z podobienstwa dwoch
stow importuno (natretny) 1 inoportuno (nie w pore). Co wigcej, w obu wersjach
to nie wedrowiec, ale wrgcz odkrywcea snuje si¢ samotnie po miescie. Natomiast
przeinaczenie popetnione przez Bortkiewicz w [57] wyglada raczej na zaskakujaca
acz celowa decyzjg, a nie blad, poniewaz winogrona pewnosci (racimos de seguri-
dad), z ktorymi zestawia nocne glusze, trudno pomyli¢ z winogronami ciemnosci
(racimos de oscuridad). Klopotliwe dla ttumaczy okazaty sie rowniez gfusze, ktore
Polka przetozyta jako dzungle, a Hiszpanie jako pustynie.

[55]

kazda czynnos¢ pozwalala rozwinacé, jak pawi wachlarz, cala skale samowystarczalnej
kobiecosci (Schulz 2000b: 193)

permitia desplegar en cada actividad, como un pavo real, toda la escala de una auto-
suficiente feminidad (Schulz 2008: 256)

sus ocupaciones diarias les permitian abrir, como un abanico de pavo real, toda la
gama de una autosuficiente feminidad (Schulz 2003)

[56]

Jak natretny gaduta towarzyszy ona [noc] samotnemu we¢drowcowi [...]. (Schulz
2000b: 196)

[...] acompafia como un parlanchin inoportuno al explorador [...] (Schulz 2008: 258)
Al igual que el inoportuno charlatan, la noche de julio ya no abandona al explorador
solitario [...]. (Schulz 2003)
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[57]

bezpowietrzne gtusze rosnace jak czarne banie w nieskonczonos¢, potworne wino-
grona ciemnosci (Schulz 2000b: 196)

selvas sin aire que crecen infinitamente como pompas negras y aterradores racimos
de seguridad (Schulz 2008: 258)

desiertos sin aire, esos grandes bulbos negros que proliferan hasta el infinito, mon-
struosos racimos de tinieblas (Schulz 2003)

4. Powtorzenia

Jeszcze jednym zabiegiem wlasciwym dla Schulza sg powtorzenia, w tym paraleli-
zmy sktadniowe, cho¢ w analizowanym utworze nie wystgpuja zbyt czgsto. Mimo
ze, jak zauwaza David Garcia de Formica-Corsi (2011: 176), spajaja one tekst,
dodaja emfazy lub petnia funkcje ekspresywng ze wzgledu na pewien stygmat,
ktory na nich cigzy, mozna przypuszczaé, ze ttumacze begda si¢ ich wystrzegac,
stosujac synonimie lub pomijajac powtarzajace si¢ stowa i zwroty>.

We fragmencie [58] powtdrzenie podkresla trwatos¢ wizerunku na afiszu,
tymczasem przektady niwelujg ten efekt; Bortkiewicz nie ttumaczy sformutowa-
nia raz na zawsze, podczas gdy Segovia i Beck siegaja po zwroty bliskoznaczne.
W wyimku [59], w ktorym w wersji polskiej czasownik porownac pojawia sie
az czterokrotnie, aby uwydatni¢ trudnosci ze znalezieniem odpowiedniej analogii,
obie wersje hiszpanskie oddaja go zaledwie dwa razy. Polska thumaczka ucieka si¢
do synonimicznych zwrotoéw, za$ duet hiszpanski opuszcza czasownik, uzywajac
samego przyimka con (z). Passus [60] zawiera dwa powtorzenia: z jednej strony
przymiotnik martwy otwiera i zamyka zdanie, tworzac swoista klamre, z drugie;j
za$ na poczatku pojawia si¢ rzeczownik wyzwolenie, a pdzniej imiestow z tej samej
rodziny. Ten pierwszy zabieg jest wiasciwie niemozliwy do odtworzenia po hiszpan-
sku, poniewaz rzeczownikowi w funkcji podmiotu zwykle towarzyszy rodzajnik
okreslony, a ponadto przymiotnik najczesciej wystepuje w postpozycji. Niemniej
jednak, starajgc si¢ w jakims$ stopniu zachowac t¢ repetycje, Bortkiewicz stosuje
dwukrotnie ten sam epitet w przeciwienstwie do Segovii i Beck, ktorzy zastepuja
jego powtdrzenie okresleniem sofocadas (zduszone). Jesli chodzi za§ o kombinacje
wyzwolenie-(nie)ywyzwolone, to w tekstach docelowych nie zostata ona oddana.

5 Garcia de Formica-Corsi (2011: 181) podkresla, iz ,,[n]iewazne jest, ze zaden z podrecznikow
[dotyczacych stylu] nie skupia si¢ na prozie literackiej: istotne jest to, ze przyczyniajg si¢ one do
utrwalania negatywnej percepcji powtorzen”, $wiadczacych jakoby o marnym stylu lub wrecz ubogim
stownictwie autora [ttum. cytatu B.G.].
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[58]

Na wielkim [...] afiszu Asta Nielsen staniata si¢ juz na zawsze [...], raz na zawsze
usta jej byly otwarte [...]. (Schulz 2000b: 194)

En un enorme cartel [...], Asta Nielsen se tambaleaba [...], abria los labios. (Schulz
2008: 257)

Sobre un gran cartel [...], Asta Nielsen se tambaleaba para la eternidad, [...], su boca
abierta para siempre. (Schulz 2003)

[59]

Noc lipcowa! Z czym by jg poréwnac, jak opisa¢? Czy porownam jg do wnetrza
ogromnej czarnej rozy [...]? Czy poréwnam jg do czarnego firmamentu [...]? A moze
poréwnac ja do [...] nocnego pociggu [...]? (Schulz 2000b: 195)

iNoche de julio! jCon qué compararla, como describirla! ;Sera el vestigio de una
colosal rosa negra [...]? ;La compararé [...] con el firmamento negro [...]? ;O quiza
tendré que asimilarla al tren nocturno tan largo [...]? (Schulz 2008: 259)

iLa noche de julio! ;Cémo describirla? ;Con qué compararla? ;Con el corazon
de una maravillosa rosa negra [...]? ;La compararé con el negro firmamento [...]?
(0, tal vez, con un tren nocturno [...]? (Schulz 2003)

[60]

Martwa materia ciemnos$ci szukata wyzwolenia [.. ], ale niecobje¢te masy w glebi nocy
lezaly wciaz jeszcze nie wyzwolone i martwe. (Schulz 2000b: 197-198)

La materia muerta de la oscuridad buscaba su liberacion [...], pero las -masas inasibles
permanecian alienadas y muertas. (Schulz 2008: 260)

La materia muerta de la oscuridad buscaba su liberacion [...], pero las enormes
tinieblas atin permanecian en el fondo de la noche inertes y sofocadas. (Schulz 2003)

5. Konkluzje

Jestesmy $wiadomi, ze zestawienie thumaczen jednego opowiadania Schulza moze
wylacznie zasygnalizowa¢ pewne tendencje, niekoniecznie dajace si¢ zresztg
ekstrapolowac¢ na przektad catej tworczosci tego autora. Jednak nawet tak frag-
mentaryczna analiza pokazuje, ze zaréwno polska thumaczka, jak i hiszpanski duet
starali si¢ zachowa¢ warstwe formalng i znaczeniowa utworu. Wigkszo$¢ figur
przetozono w sposob dostowny lub ekwiwalentny, ale zdarzaty si¢ pewne rdznice
w doborze stownictwa, a takze straty semantyczne. Z rzadka dziato si¢ jednak
co$ odwrotnego i trop zostal w wersji hiszpanskiej wzbogacony znaczeniowo.
Niemniej nalezy zauwazy¢, ze niektore zmiany w obrazowaniu byty arbitral-
ne i, wbrew wstgpnym hipotezom, nie wynikaty z rdznic systemowych migdzy
jezykami, a raczej z wyboru konkretnej techniki thumaczeniowej, poniewaz czgsto
pojawiaty sie tylko w jednym tekscie docelowym. Ciekawe z translatorycznego
punktu widzenia jest rowniez korzystanie z tworu dyskursywnego, czyli uzycie
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autorskiej figury tylko luzno powigzanej z oryginatem, na ktére decydowat si¢
czesciej duet hiszpanski (az pigtnastokrotnie). Trudno jednoznacznie ocenic taki
wybor, gdyz mimo ze oddala przeklad od oryginatu, pozwala na pozostawienie
kreatywnego $ladu ttumacza bez strat stylistycznych. Na koniec nie mozna nie
wspomnie¢ o celowym pomijaniu powtdrzen zubozajacym warstwe formalna
utworu oraz o btedach, ktoére pojawiaty si¢ na etapie interpretacji oryginatu badz
w fazie reekspresji. Co szczegoélnie frapujace, te ostatnie wystepowaly czesciej
u Bortkiewicz (dziesig¢ razy), aczkolwiek, jak zaznaczyliSmy, mogly one powstaé
w trakcie korekty tekstu lub nie zosta¢ wychwycone przez sama ttumaczke czy jej
redaktoréw ze wzgledu na metaforyczny kontekst ich wystepowania.
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1. Gedichte als Biographie

,Meine Gedichte sind meine Biographie®, soll Franz Grillparzer zu Emil Kuh gesagt
haben, ,,wenn ich sie herausgeben wollte, dann miisste ich sie wieder lesen* (Kuh
1872: 186). Doch das will Grillparzer nicht recht: ,,Nun kénnte es mir aber schmerz-
liche Empfindungen erwecken, wenn ich an die alten Zustinde wieder erinnert
wiirde und dem weiche ich halt aus — meine Natur ist schrecklich susceptibel ...
(Kuh 1872: 186). Dieser Widerwille einerseits und die angesprochene empfindliche
Reizbarkeit andererseits erinnern an die Selbstbiographie, die ebenso nicht ginz-
lich ohne Widerstand einsetzt. Mehrmals hatte die Akademie der Wissenschaften
Grillparzer aufgefordert, seine ,,Lebensumstinde* mitzuteilen; er werde es ,,ver-
suchen®, hebt er schlieBlich an und setzt sogleich hinzu: ,,Man kann ja aber spéter
auch abkiirzen.” (Grillparzer 2017 [1849]: 5) Nicht nur diese Parallele regt dazu an,
einen genaueren Blick auf das verworrene Verhiltnis von ,,Lyrik™ und ,,Leben*
in Grillparzers Werk zu wagen. Diese thematische Fokussierung soll aber mit klarer
Hinwendung an poetologische Fragestellungen geschehen, denn es erscheint die
Frage nach dem (konstruierten) Zusammenhang von Lyrik und Leben bei Grill-
parzer vor allem als eine theatralische Debatte, in welcher der Lyriker Grillparzer
dem Erzéhler Grillparzer vorzuziehen sei, da es dem Dramatiker Grillparzer am
ehesten gelinge, sein eigentliches Konnen (in gebundener Sprache) zu zeigen.
Nicht von ,,Lyrik“ und ,,Leben” im Allgemeinen gilt es also zu handeln, sondern
von Gedichten (konkret von einem) und von der sogenannten ,,Selbstbiographie*
im Besonderen, also jenem literarischen Dokument, in welchem Grillparzer von
seinem Leben berichtet (genaugenommen von einem Ausschnitt daraus)Z.

Im Zwist der Grof3gattungen und positivistischer Biographeme nimmt Grill-
parzers Erzahlung Der arme Spielmann eine besondere Stellung ein. Im Vergleich
zur Lyrik rangiert der Spielmann sozusagen am anderen Ende der literarischen
Gelingens-Skala. Wahrend Kuh Grillparzers Lyrik eine gewisse Schlampigkeit
attestiert (ihn storen ,,zuféllige Wortwahl®, unreine Reime und ,,grammatikalische
Ungehorigkeiten™ [Kuh 1872: 184—185]), sieht er speziell im Armen Spielmann
herausragende ,,Formvollendung* am Werk (Kuh 1872: 159, 185-186). Folgt man
Kuh, wird die Grillparzer’sche Lyrik {iberhaupt nur iiber Hinzuziehung der ande-
ren beiden Grofigattungen Epik und Dramatik greifbar: Zum einen sei Grillpar-
zers Lyrik streng vor dem Hintergrund seines dramatischen Schaffens zu lesen

2 Grillparzers Manuskript ist auf den 1. Janner 1849 datiert und umfasst die Jahre von 1791 bis
1836, von der Kindheit bis zur England-Reise.
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(Grillparzer sei zwar Lyriker, allerdings ,,nicht auf ureigenem Boden; er ist es
als Ansiedler im Drama® [Kuh 1872: 175]), zum anderen erlange Grillparzers
Sprache besonders in der Prosa eine Perfektion, die ihr in der Lyrik nicht gegeben
sei, ja vielleicht gar nicht gegeben sein kann, denn hier kommt — so kénnte man
sagen — immer wieder das Leben dazwischen. In Grillparzers Lyrik, so lautet der
Vorwurf, wiirden (menschlicher) Impuls und (kiinstlerische) Form nicht ins Lot
gebracht. Das Leben ist Grillparzer Inspiration, so Kuh, zugleich stehe ihm aber
fraglos die Aufgewiihltheit, die mit dieser Schaffensquelle einhergehe, formal im
Weg (vgl. Kuh 1872: 187).

In der Gleichzeitigkeit von Reizbarkeit und Empfénglichkeit (der eingangs
erwahnten Susceptibilitit) liegt ein Konflikt, der in formaler Hinsicht dem Dichter
zum Nachteil gereicht, dem Schriftsteller aber mitunter das Schonste abzuringen
vermag, das es in der Literatur zu lesen gibt. Die (hinderlichen wie forderlichen)
Interferenzen zwischen Leben und Werk kdnnen aber nur solange aufrechterhalten
werden, wie man die SelbstduBerungen des Dichters fiir bare Miinze nimmt. Begreift
man diese ebenso als Teil des literarischen Kosmos, als Teil jenes Werks, das uns
Lunseren® Grillparzer mitgestaltet, verlieren sie ihren Status als ursachliche Fakto-
ren und erscheinen hingegen als kalkulierte und damit beschreibbare Wirkungen.

Zum Zweck einer Relativierung der Konkurrenz zwischen Prosa und Poe-
sie, zwei Seiten einer Medaille, die durch die Biographie gestort oder inspiriert
— in jedem Fall aber beriihrt werden —, lohnt es, das kiinstlerisch schaffende
Individuum, wie der Autor eines ist, vergleichend in einen anderen Kontext zu
versetzen. So gibt es in Grillparzers Werk eine thematische Klammer, die tiber
Gattungsgrenzen hinweg motivisch iiberaus prasent ist, ndamlich die Musik. Die im
Folgenden ausgewéhlten Textausschnitte und das Gedichte Als sie, zuhdrend, am
Klaviere safs verdeutlichen, dass die Musik ein weitreichendes Zeichensystem dar-
stellt, womit die Grillparzer’schen Figuren Umgang pflegen, in das sie sich ebenso
einfinden miissen, und worin sie, einmal eingeiibt, bald wieder an ihre Grenzen
stoen. Als musisches (und nicht rein musikalisches) Moment ist die Musik eine
kiinstlerische Ausdrucksform unter anderen, die uns veranlasst, auch tiber die
Dichtung nachzudenken, ja mehr noch, geradehin als Chiffre fiir das Dichteri-
sche verstanden werden kann. Ob Feder, Violine oder Klavier, Grillparzer spricht
ofters vom ,,Bediirfnis nach Ableitung nach ,Auflen* (Grillparzer 2017 [1849]: 50).
Durch den Wechsel der kiinstlerischen Ausdrucksweise wird der Konflikt der
Susceptibilitdt in eine dialektisch anmutende Spannung zwischen ,,Aullen* und
»lnnen“ iibersetzt, deren angelegte Aufhebung wiederum als zentrales poetolo-
gischen Problem in Grillparzers Werk lesbar wird. An der Musik wird greifbar,
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was auch im Schreiben immer wieder ein Problem darstellt: ndmlich das Ringen
um den Zusammenhang zwischen Innen und AuBlen, Leben und Literatur, Vor-
stellung und Wirklichkeit, Beamten-Dasein und Dichterwiirde. Eine Losung der
werkpolitisch relevanten Frage nach Grillparzers ,,Hauptfach® in seiner Rolle als
osterreichischer Klassiker (im Schatten Goethes gehalten) liegt womoglich gerade
in der Problematisierung verschiedener Entwiirfe, die mit Blick auf den fraglichen
Zusammenhang durch die Rezipient*innen zueinander in Beziechung zu setzen
sind. In der Rahmenhandlung des Armen Spielmann riickt das erzdhlende Ich in
die Rolle eines solchen Rezipienten. Als seltsame Klédnge seine Aufmerksamkeit
am Rand eines Volksfestes auf einen Violinisten in einem ,,fadenscheinigen, aber
nicht unreinlichen Moltoniiberrock® (Grillparzer 1874: 45) lenken, weil3 er nach
einem ersten, kurzen Gespriach kaum mehr, als dass er unbedingt mehr wissen
will. Er will die Geschichte des Mannes horen: ,,Der Mann hatte also eine sorg-
faltigere Erziehung genossen, sich Kenntnisse eigen gemacht, und nun — ein Bet-
telmusikant! Ich zitterte vor Begierde nach dem Zusammenhange.” (Grillparzer
1874: 47) Es ist das Widerspriichlich-Unverbundene, das die Erzdahlung in Gang
bringt. Nicht das Biographische in einem romantisch-sentimentalen Sinn, wie es
die positivistische Germanistik lange hervorhob, bildet in Grillparzers Werk den
Quell der Komplexitit, sondern es sind soziale und politische Kréfte, wodurch die
sprachliche Fasslichkeit der inszenierten Konflikte kontinuierlich an ihre Gren-
zen getrieben wird: Das Gelingen zwischenmenschlicher Kommunikation — auch
das ein Zusammenhang, allerdings ein sozialer — ist in Grillparzers Texten keine
Selbstverstidndlichkeit, sondern steht immerzu zur Debatte.

Die Frage nach dem Zusammenhang erscheint vor diesem Hintergrund als jener
Grillparzer’sche Topos, von dem die Selbstbiographie Zeugnis ablegt, wie kaum
ein anderer Text Grillparzers, der im Armen Spielmann zur kunstvollen Erzdhlung
ausgestaltet wird und im Gedicht Als sie, zuhorend, am Klaviere saf3 zur Chiffre
einer Kunst avanciert, die immer schon im Austausch zwischen Menschen stehend
sich performativ vollzieht. In diesem Gedicht, so mdchte ich zeigen, wird die Be-
dingung der Moglichkeit von Poesie — von Literatur — schlechthin entfaltet. Und
dabei gilt es als ein reines Stiick Liebeslyrik. Der Umstand, dass diese Reduktion
bisher kein Problem darstellte, ist Teil unseres Problems.
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2. Einteilungssache

Das Gedicht Als sie, zuhorend, am Klaviere safy wird der Liebeslyrik zugeordnet,
wie die Uberschriften in Anthologien und Werkausgaben anzeigen.> Man findet
es Ublicherweise unter der Abteilung ,,Leben und Lieben®. Weiter gibt es ,,Musik
und Musiker®, ,,Poesie und Poeten®, ,,Heimat und Fremde*, ,,Vaterland®, ,,Im alten
Osterreich®, ,,In der neuen Aera“ und , Vermischtes“.4 Diese Einteilungen scheinen
von einem Grillparzer-Album, herausgegeben von Theobald Freiherr von Rizy,
herzuriihren, das zuerst in einem inneren Kreis handschriftlich kursierte (Laube
spricht im Vorwort der Werkausgabe von einer ,,esoterischen Gemeinde™ [Grillparzer
1878: XXX VIII]), auch Schriften aus dem Nachlass enthielt, bevor es 1877 gedruckt
und verdffentlicht wurde. Heinrich Laube iibernimmt die Einteilung und in der
zweiten Auflage der Sdmmtlichen Werke eine Reihe von Gedichten. Durch die
Wiirdigung des Albums besiegelt Laube die Verbindung von Dichtung und
Biographie: Das Album (in enger Zusammenarbeit mit dem Dichter entwickelt),
sei ein ,,biographische[s] Denkmal* (Grillparzer 1878: XXXVIII).

Interessant ist nun, dass die Abteilungen zwar zwischen Leben und Politik
zu differenzieren wissen, Leben und Lieben allerdings gerne in eins fallen lassen.
Oder anders: Es gibt hier also von Seiten der Interpreten einen Zusammenhang,
der fiir das politische Leben Grillparzers so nicht gesehen wird. Die politische
Dimension von Grillparzers Lyrik wurde somit (das Gedicht auf Radetzky ausge-
nommen) lange nicht erkannt, und mit dem Interesse an sentimentaler Liebeslyrik
verschwand — zu Unrecht — auch Grillparzer. Nicht allein der Biographismus ist

3 Das Gedicht entstand 1821 (Grillparzer 1878: 40—41; Grillparzer 1932: 53—54, 284). In Folge
zitiert mit (Strophe/Vers).

480 zu finden in der Anthologie, herausgegeben von Josef Weilen, aus dem Sterbejahr des
Dichters. Dort heifit es: ,,Da genaue Anhaltspunkte fiir die Zeit, in welcher diese Gedichte entstanden
waren, fehlten, mufite von einer chronologischen Folge abgesehen werden, und ich ordnete in vier
Abteilungen: Leben und Lieben, Poesie und Musik, Heimath und Fremde, und vermischte Gedichte,
diese Dichtungen derart, daf3 sie ein iibersichtliches Gesammtbild des reichen Gemiiths- und Geistes-
lebens des verewigten Dichters zu bieten vermogen. (Weilen 1872: unpag.) Das Grillparzer-Album
von Theobald Freiherr von Rizy (1877), dem Laube folgte (vgl. Grillparzer 1878), enthélt insgesamt
sechs Abteilungen: Leben und Lieben, Im alten Osterreich, In der neuen Aera, Musik und Musiker,
Poesie und Poeten, Vermischte Gedichte. Andere Leseausgaben unterteilen &hnlich in: Liebe, Leid,
Tristia ex Ponto, Erkenntnis, Entsagung, Vaterland, Politik (vgl. Lackner 1947). Einen Sonderweg
geht die Historisch-kritische Gesamtausgabe, sie ordnet die Gedichte der ,,reifen Zeit* (Grillparzer
1937: XII) nach einem chronologischen Prinzip und leistet damit dezidiert der Pramisse Grillparzers
,Mein Leben ist meine Dichtung® Folge. Reinhold Backmann hélt fest, dass August Sauer bewusst
von der Album-Struktur abgesehen hatte, um die Gedichte chronologisch anzuordnen (Grillparzer
1937: XIV).
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in der Forschungs- und Rezeptionsgeschichte Grillparzer also das Problem, sondern
die vorschnelle Uberblendung mit romantischen Episoden. In der Interpretation
literarischer Texte griffen selbst so kundige Leser wie Peter von Matt (vgl. Matt
1970) noch gerne zu Grillparzers Tagebuch (denn in der Selbstbiographie sucht
man Aufschliisse in romantischen Belangen vergeblich). Die Frage nach dem Zu-
sammenhang im Referenzsystem Literatur wird in Grillparzers Lyrik nicht gesehen
und oft vorschnell als Romantik abgetan. Dabei verweist sie auf ein tiefliegendes,
gattungsiibergreifendes poetologisches Problem. Die Herausgeber und Interpreten
schienen sich darauf geeinigt zu haben, dass immer, wenn es bei Grillparzer um
die Liebe geht, es eigentlich um das Leben geht, und wenn um das Leben, dann
automatisch um die Liebe — nicht etwa um Politik oder anderes. Diese Vorentschei-
dung bestimmte dann die Interpretation des literarischen Textes.

Vielmehr sollte Grillparzer heute als Autor und eben auch Dichter gelesen
werden, der sich vorranging mit der Liebe zum Zeichen auseinandersetzt bzw. mit
der Frage danach, welche Rolle dem Zeichen in der Stiftung des so sehnsiichtig
gesuchten Zusammenhangs zukommt. Die Musik des armen Spielmanns, Jakob,
ist nicht vorschnell als hisslich abzutun — man versteht sie nur nicht (es ist von
,»Ohrenfolter” die Rede). Das Wort verstehen ist (wie auch lieben) grammatika-
lisch ein zweistelliges, transitives Verb, das heilit, es gibt einen, der einen anderen
versteht. So gesehen konnte man sagen, es fehlen Jakobs Musik die Zuhorer, die
sie verstehen konnen. Oder wie Massud aus Der Traum ein Leben im Ersten Auf-
zug spricht: ,,Jedem Sprecher fehlt die Sprache, / Fehlt dem Horenden das Ohr.“
(Grillparzer 1874b: 155) Der Walzer, den der Violinist aus dem Armen Spielmann
am Anfang der Erzdhlung zum Besten gibt, den der Passant (ein Dichter) nicht als
solchen erkennen kann, steht fiir das unverstandene Stiick — auch fiir den unver-
standenen Text. Der Walzer ist nicht zu horen, das Notenblatt hingegen zeigt an,
was es sein soll. Notation und Performanz sind am Anfang der Erzéhlung bereits
getrennt, sie sind im Laufe von Jakobs Leben auseinandergetreten. Der Violinist
spielt ,,auler allem Zusammenhang® (Grillparzer 1874b: 46). Durch das Zuhdren
wird diese Trennung im Erzéhlen nachvollzogen und damit zwar nicht aufgelost,
wohl aber aufgehoben — Jakob hat einen Zuhorer gefunden, der die Geschichte
im Spiel verstehen mochte.



,Das Zittern vor Begierde nach dem Zusammenhang®... 135

3. Zuhoren und Zeigen

Die eben beschriebene Uberlagerung von Erzihlen und Zuhéren ist auch im folgen-
den Gedicht anzutreffen. Die aufgerufenen Figuren begegnen einander, wéhrend
man aufmerksam einem Klavierstiick folgt.

Als sie, zuhorend, am Klaviere saf3

1 1 Still sal} sie da, die Lieblichste von allen,
2 Aufhorchend, ohne Tadel, ohne Lob;
3 Das dunkle Tuch war von der Brust gefallen,
4 Die, nur vom Kleid bedeckt, sich atmend hob;
5 Das Haupt gesenkt, den Leib nach vorn gebogen,
6 Wie von den fliehnden Tonen nachgezogen.

2 1 Nenn ich sie schon? Ist Schonheit doch ein Bild,
2 Das selbst sich malt und nur sich selbst bedeutet,
3 Doch Hoheres aus diesen Ziigen quillt,
4 Die wie die Ziige einer Schrift verbreitet,
5 An sich oft bildlos, unscheinbare Zeichen,
6 Doch himmlisch durch den Sinn, den sie erreichen.

3 1 So saB sie da, das Regen nur der Wangen
2 Mit ihren zarten Muskeln rund und weich,
3 Der Wimpern Zucken, die das Aug umhangen,
4 Der Lippen Spiel, die Purpurldadchen gleich,
5 Den Schatz von Perlen hiillen jetzt, nun zeigen,
6 Verriet Gefiihl, von dem die Worte schweigen.

4 1 Und wie die Tone brausend sich verwirren,
2 In stetem Kampfe stets nur halb versohnt,
3 Jetzt klagen, wie verflogne Tauben girren,
4 Jetzt stiirmen, wie der Gang der Wetter drohnt,
5 Sah ich ihr Lust und Qual im Antlitz kriegen
6 Und jeder Ton ward Bild in ihren Ziigen.

5 1 Mitleidend wollt ich schon zum Kiinstler rufen:
2 ,,Halt ein! Warum zermalmst du ihre Brust?*
3 Da war erreicht die schneidendste der Stufen,
4 Der Ton des Schmerzes ward zum Ton der Lust,
5 Und wie Neptun, vor dem die Stiirme flogen,
6 Hob sich der Dreiklang ebnend aus den Wogen,

5 Alle Hervorhebungen von mir, K.K.
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6 1 Und wie die Sonne steigt; die Strahlen dringen
2 Durch der zersprengten Wetter dunkle Nacht,
3 So ging ihr Aug, an dem noch Tropfen hingen,
4 Hellgldnzend auf in sonnengleicher Pracht;
5 Ein leises Ach aus ihrem siilen Munde,
6 Sah, wie nach Mitgefiihl, sie in die Runde.

7 1 Da triebs mich auf; nun soll sies horen!
2 Was mich schon ldngst bewegt, nun werd ihrs kund!
3 Doch blickt sie her; den Kiinstler nicht zu stéren
4 Befiehlt ihr Finger schwichtgend an dem Mund,
5 Und wieder seh ich horchend sie sich neigen
6 Und wieder muB ich sitzen, wieder schweigen.

Das Gedicht beschreibt eine Vortragssituation, in der das Zuhoren als Leitthema
bereits im Titel aufgerufen wird, und zwar als adverbiale Einfligung, als Partizip
Prasens. Wie sitzt sie da? — Zuhorend. Die Beistriche heben den Einschubcharakter
hervor, laden zur Pause ein. Die prazisierende Beildufigkeit hat System, denn es gibt
noch weitere Einschiibe, die diese Form aufgreifen: ,,Die, nur vom Kleid bedeckt,
sich atmend hob* (S1/Z4), ,,Sah, wie nach Mitgefiihl, sie in die Runde* (S6/Z6).
Zudem korrespondieren Anfang und Ende des Gedichts: ,,Als sie, zuhorend, am
Klaviere sal}* tritt mit ,,Und wieder seh ich horchend sie sich neigen” der vor-
letzten Zeile in Dialog, diesmal deutlich durch das zusehende Ich gerahmt. In der
Wiederholung (drei Mal ,,wieder* in S7/25—6) geschieht das ,Wieder-Sehen‘ (und
umgekehrt vollzieht sich im Anblick die Erméachtigung, der Ansatz zum ,Holen®).
Wir sehen am Ende, wie das Ich sie horchend sieht, es umklammert das titel-
gebende Bild als schweigen geheillener Beobachter, dem die Artikulation seines
Anliegens nur in der Schrift als Dichter gelingt, nicht aber als Anwesender. Gefolgt
wird die Replik auf den Anfang von der allerletzten Zeile ,,Und wieder muf3 ich
sitzen, wieder schweigen®, ein Vers, der seinerseits als vielfaches Echo angelegt ist.
Die anaphorische Bewegung in der Wiederholung von ,,Und wieder* oder ,,Und
wie die” (Tone S4/Z1, Sonne S6/Z1) ,,Und wie (Neptun S5/25), ,,Und jeder* (Ton
S4/76) erzeugt beim Lesen eine Spannung, die gegenldufige Richtungen aufruft:
zum einen die iterative, fortlaufende, fast parataktische Bewegung und zum ande-
ren ein unbenanntes widerstindiges Moment, das diesem Impetus entgegenwirkt,
ithm in gewisser Weise den Wind aus den Segeln nimmt und damit jenen Stillstand
— jenes Innehalten — erzwingt, das ebenso notwendig ist, um eine bereits im Titel
aufgerufene Pramisse, die das Kunstwerk begleitet, zu ermdglichen: Das Zuhoren.



,Das Zittern vor Begierde nach dem Zusammenhang®... 137

Wir treffen in dem Gedicht auf eine hochkomplexe Auffithrungssituation,
die, obwohl alle Beteiligten offenbar an ihren Plitzen sitzen, iber sehr bewegliche
Rollen verfiigt. Der Titel wird zunehmend als Auftakt lesbar. Wir sehen szenische
Qualitédten auf engstem Raum, die sich aus der Gegenwirtigkeit ergeben, die den
Zuhorenden sowie dem Kiinstler wiihrend der Auffiihrung abverlangt wird.® Obwohl
also alle sitzen, konnte die Bewegung kaum groBer sein, die Aufgewiihltheit nicht
stiirmischer. Wendet man sich den Rollen zu, die zunéchst konsequent iiber die
Pronomina choreographiert werden, ist eine deutliche Komplexitétssteigerung zu
bemerken, als in der fiinften Strophe zu dem ,,Sie” und dem ,,Ich* ein ,,Kiinstler*
hinzukommt. Bis zu diesem Zeitpunkt konnte man annehmen, dass sie es ist, die
am Klavier sitzend, zuhorend, spielt. Der Kiinstler ist jene Instanz, an die das Ich
seinen einzigen Satz richtet, allerdings nur hypothetisch. Die Erregung, die sich bis
zur fiinften Strophe steigert, findet aber noch in derselben eine kiinstlerische Abfuhr,
eine Auflosung im ,,ebnend[en]” (S5/26) Dreiklang. Der aufgebaute Konflikt ver-
ebbt und miindet in ein Seufzen, ,,Ein leises Ach aus ihrem siilen Munde* (S6/Z5).
Dieses ,,Ach ist der einzig menschliche Laut, der das Stiick begleitet, und er ist
es auch, der die soziale Verbindung schafft: Durch das Ach, das Aspiration (also
Atem) anzeigt, wird ,,saB}* zu ,,sah* verwandelt (,,Still sal} sie da*, ,,So saf} sie da*
wird zu ,,Sah, wie nach Mitgefiihl, sie in die Runde®). Der Reim von ,,Munde* auf
»Runde* begleitet den Blick, den sie nun aufnimmt. Das Ich hingegen beobachtet sie
schon lange, denn es liest das Musikstiick gespiegelt und lasziv liberzeichnet durch
die Gestalt der Zuhorerin, in welcher sich das Gefiihl bricht und individuell zum
Ausdruck kommt.” Somit steht dieses Gedicht ganz im Zeichen der Rezeptivitit,
lyrisches Sprechen sei der Inbegriff davon. In der Verschrankung von Zusehendem
und Zuhoérender durch Blicke und Gesten wird die Rezeptivitét allerdings auf eine
hohere, komplexere Stufe gefiihrt: Rezeptivitit erscheint als Produkt einer einge-
henden Lektiire der Regungen der Zuhorenden. Die Musik-Szene ist zugleich eine
Lese-Szene. Wie das Gefiihl zur Sprache kommt, steht hier zur Verhandlung und
es durchlduft im Ringen um die Artikulation eine ganze Reihe von Zeichen- und
Referenzsystemen. Zuletzt, das ,,Sa3* ist zu ,,Sah™ geworden, der Blick hat sich

6, Das Drama ist cine Gegenwart, es muB alles was zur Handlung gehért in sich enthalten
(Grillparzer 2017 [1848]: 98).

7 Die Begegnung in der Kunst wird zum Leitthema, Grillparzers Gedicht tritt in Dialog mit
Friedrich Schillers Die Begegnung (1797). Der Anfang ,,Still sal3 sie da, die Lieblichste von allen*
bildet eine direkte Inversion und damit Replik auf Schillers zweite Zeile: ,,Noch seh ich sie, umringt
von ihren Frauen, / Die Herrlichste von allen stand sie da* (Schiller 1810: 74-75, hier: 74).
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von der Sitzordnung losgeldst, heilit sie, die zuhdrend am Klaviere saf3, das Ich
durch eine Geste schweigen. Und siehe da — es gelingt.

Da triebs mich auf; nun soll sies horen!

Was mich schon langst bewegt, nun werd ihrs kund!
Doch blickt sie her; den Kiinstler nicht zu stéren
Befiehlt ihr Finger schwichtgend an dem Mund,
Und wieder seh ich horchend sie sich neigen

Und wieder muB ich sitzen, wieder schweigen.

Das Gedicht endet mit einer Botschaft der Zuhorenden an das Ich: Mit einem
Befehl, der das Gegeniiber erreicht und in die Ausgangsposition zuriickfiihrt.
Am Ende sitzen wieder alle auf ihren zugewiesenen Plitzen (sie sind immer ge-
sessen), doch in der Zwischenzeit ist eine Gefiihlsregung, die nicht artikuliert
werden konnte, nicht nur Sprache, sondern Poesie geworden. Wéhrend das Ich
in seine Schranken gewiesen wird, wurde dem Kiinstler durch einen Blick (und
eine Geste) Raum gegeben.

Uber die Strophen zwei bis vier entfaltet sich eine Reflexion iiber Schonheit.
,»Schon™ ist zunéchst eine fragliche Referenz: ,,Nenn ich sie schon?*“(S2/Z22) Der
Signifikant ist also nicht ohne Weiteres gegeben. Die Frage, was Schonheit ist,
fiihrt in einen Verweis auf die Schrift (§2/Z4) und iiber die ,Lektiire* ihres Gesichts
in den Verweis auf ein Gefiihl, ,,von dem die Worte schweigen® (S3/26). Schlie3-
lich, am Hohepunkt, bevor ,,jeder Ton [...] Bild in ihren Ziigen [ward]*“ (S4/Z6),
im Kampf der Tone, der sich in ihrem Antlitz spiegelt, dort schlieSlich werden auch
die ,,flichnden Tone* der ersten Strophe (S1/26) zu ,,verflognen Tauben® (S4/Z.3);
sie wurden zu Poesie. Die Metapher erdffnet eine neue Ebene, in deren Raum das
Gedicht ab dann seinen Ausklang finden kann, um mit einem gelungenen Akt
menschlicher Kommunikation zu ende, selbst wenn dieses Gelingen bedeutet, dass
unser Ich ,,wieder schweigen® muss.

Mit dem Vers ,,Und jeder Ton ward Bild in ihren Ziigen* (S4/Z6) werden
Musik, Bild und Schrift in einen Zusammenhang gesetzt, der iiber synésthetische
Bestrebungen hinausweist und fiir Grillparzer so typisch ist. In der Schrift gelingt
die Transformation von 7onen zu Tauben. Schillers angeschlagene Saiten, die im
Gedicht Begegnung das Ich beim Anblick der Herrlichsten ergreifen (,,als hétten
Fliigel mich getragen™ [Schiller 1810: 74]) untermalen nicht nur den intertextuellen
Dialog, sondern vermitteln metonymisch die mediale Uberblendung (Saiten-Tone,
Fliigel-Tauben): Das Bild der Lieblichsten von allen wird zu Schrift, und Schrift
wieder zu Bild. Der sprachliche Bildbestand des Gedichts verschriankt im Kreuz-
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reim nicht nur weibliche und ménnliche Kadenzen, ,,Ich* und ,,sie”, sondern auch
Ton und Bild, Laut und Zeichen. Man kénnte auch sagen, sie werden verbunden,
es stellt sich ein lautlicher Zusammenhang her, der allerdings iiber ein Drittes
vermittelt wird (der Kiinstler fiir das Ich und Sie, die Schrift fiir Bild und Ton).
Diese Konstellation dhnelt der Zusammenfiihrung von Signifikant und Signifikat,
wodurch eine Verbindung zu Grillparzers frither Erinnerung geschaffen wird, wie
er als Kind die Buchstaben anhand des Klaviers gelehrt bekam (Grillparzer 2017
[1848]: 11-13). Die sogenannte Lautier-Methode bindet Laute an Bilder, also an
Buchstaben. Das Klavier, als das Instrument der Mutter, ist somit auch das ,Inst-
rument‘ der Alphabetisierung schlechthin; es gibt eine Engfiihrung von Klavier-
spielen und Lesen, die sich nicht nur durch tiberméBige Verausgabung bemerkbar
macht®, sondern, wie Arno Dusini zeigt, nicht biographischer und poetologischer
zugleich sein konnten (vgl. Dusini 1991: 80—85). Die zwei Szenen: Grillparzer phan-
tasierend am Klavier, mit einem Kupferstich statt Noten vor sich (Grillparzer 2017
[1849]: 48-52), und Grillparzer lesenlernend am Klavier (Grillparzer 2017 [1849]:
11-13), finden Parallelen im ,,paradox anmutenden Herzstiick* (Dusini 1991: 83):
Der Dichter lernt das Lesen ohne Buch. Sprechen und Sprechgebrechen interferie-
ren mit Stimme und Schrift, die wiederum iiber den Klang verbunden sind. Laube
schreibt tiber Grillparzer: ,,Musik war ihm Poesie ohne Worte.” (Laube 1884: 53)
Als eine tiber Worte vermittelte Kunst bleibt Musik in Grillparzers literarischem
Text eine Leerstelle, deren poetologische Raffinesse darin besteht, unablissig auf
das Zeigen zu zeigen.

4. Ohne Worte

Die Geste der Zuhorenden, den Finger am Mund — ,,schwichtgend* (S7/Z4) — ist
ein Sprechakt, der gelingt, also ein erfolgreich gestifteter Zeichenzusammenhang,.
Es gibt eine Art Einverstdndnis in der Poesie (also ohne Worte) die sich einerseits
dem schriftlichen Zusammenhang entzieht, andererseits aber umgehend Schrift
wird und in gewisser Weise auch aus der Schrift kommt (wie die Schonheit zum
Beispiel). Bestes Beispiel ist das Lied aus dem Armen Spielmann, von dem es zu-
ndchst keine Notenabschrift gibt (Grillparzer 1874a: 62—64). Jakob hort, in seiner
Stube sitzend, ,,auf dem Nachbarshofe ein Lied singen™ (Grillparzer 1874a: 62).

8 Eine Verausgabung, die mit einer gewissen AusschlieBlichkeit einherging. Grillparzer beklagt,
dass er sich nicht der Musik und der Literatur gleichzeitig widmen haben konnen (vgl. Grillparzer:
2017 [1849]: 50-52).
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Dieses Lied, ,,so einfach und rithrend* (Grillparzer 1874a: 62), das Jakob in seinen
Bann zieht, verfligt iber eine Melodie, also tiber Klang, und iiber einen Text, also
Worte, doch es ist fliichtig, er kann es sich nicht merken. Im Prozess der Uber-
mittlung des Liedes entsteht die liebevolle Verbindung, wobei sich die Notation,
also der schriftliche Kern der Ubertragung, als problematisch erweist: Als Jakob
Barbara um das Lied bittet, bringt sie ihm das gedruckte Lied, also nur die Worte.
Ihm war es aber um die Melodie gegangen. ,,Schreibt man denn derlei auf?*, fragt
sie —,,Freilich ... das ist ja eben die Hauptsache®, antwortet er (Grillparzer 1874a: 68).

Das Lied wird zum Zeichen der Liebe zwischen Jakob und Barbara.
Es erscheint in Jakobs Diktion sowohl als ,,mein Lied* als auch als ,,Barbara’s
Lied* (Grillparzer 1874a: 80, 91). In der Annéherung der beiden verbinden sich
Innen und Auflen: ,,Und dabei sang sie leise in sich hinein. [...] Ich schlich ndher
und war schon so nahe, daf} das Lied nicht mehr von auflen, daf} es aus mir heraus-
zutdnen schien.” (Grillparzer 1874a: 80) Das Zittern vor Begierde nach dem Zu-
sammenhang des Dichters, der die Geschichte von Jakob erzihlt bekommt, richtet
sich auf eben diesen Kern der Erzédhlung. Im Herzen dieses Kerns steht allerdings
eine Melodie, die nur Barbara und Jakob in ihrer Bedeutung voll ermessen und
miteinander teilen konnen. Hier schweigt die Schrift und es spricht die Geste
bzw. scheint die Schrift, den Finger an den Mund zu legen. Wir, die Leser*innen,
sind in das transitive Setting des Verstehens, das sich zwischen dem namenlosen
Dichter-Ich und Jakob, dem Geiger, durch die Rahmen- und Binnenerzéhlung
herstellt, indirekt eingebunden, indem wir als Lesende selbst 6fter in die Rolle der
Zuhorenden geriickt werden. Das gilt aber — wichtiger noch — ebenso umgekehrt,
denn in jene Passagen, in denen Jakob Barbaras Lied vernimmt oder vorspielt”,
sind wir gezwungen, das Gehorte lesend nachzuvollziehen. Die Melodie entzieht
sich dem Referenzsystem Literatur. Die Notation bleibt an diesen Stellen fiir uns
stumm, sie ist — wie der Klang — allein dem Einverstdndnis der beiden Liebenden
vorbehalten. Das Lied wird tiber den Bruch und die ungliickliche Liebesgeschichte
hinaus eine unausgesprochene Verbindung bewahren. Pars pro toto behélt Barbara
nach Jakobs Tod dessen Violine.

Das Gedicht Als sie, zuhérend, am Klaviere saf3 verweist auf ein Ich, das
lyrische Ich, das, als sie, zuhdrend, am Klavier sa3, beobachtend zugegen war.
Die Situation erzeugt das Ich und das Ich erzeugt die Situation; sie sind einander
— zumindest in der Darstellung — wesentlich konstitutiv. Zuhéren und Sprechen

9 Das war das Lied, sagte er [Jakob, K.K.], die Violine hinlegend. Ich horte es immer mit neuem
Vergniigen.” (Grillparzer 1874a: 63).
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werden in diesem wortlosen Dialog, der von der Musik bestimmt wird, in eins
gefiihrt. Das rezeptive und das produktive Moment sind in der Poesie {iberaus eng
miteinander verbunden, ja beinahe untrennbar. Das wiederum zeugt von einer
Innigkeit, die fiir die beiden Figuren nur {iber ein Drittes, die Kunst, zustande
kommen kann. Die Innigkeit ist eine der Zeichen, deren Zusammenfinden, einmal
in Bewegung geraten, nicht selbstversténdlich ist. Im Gegenteil, es ist eine dullerst
sensible Angelegenheit, die in ihrer Zartheit der geschilderten Aufgewiihltheit, die
ebenso der Fall ist, diametral entgegensteht.

In der Rezeption von Grillparzers Werken wurde, wie bereits eingangs erwéhnt,
der Biographismus zu einem Selbstlédufer. Das im Mérz 1821 entstandene Gedicht
Als sie, zuhorend, am Klaviere saf3 erscheint mitunter als an Katharina Frohlich
gewidmet. Heinrich Laube schildert mit Verweis auf die Tagebiicher jene Szene,
in der sich Grillparzer und Katharina Fréhlich im Rahmen eines Konzertabends
1821 kennengelernt hatten (vgl. Grillparzer 1932, I, 10: 284).

In einem Konzerte singen und spielen zwei Schwestern Frohlich in ausgezeichneter
Weise und die dritte Schwester sitzt als Zuhorerin da. Sie heifit Katharina und ist sehr
schon. Grillparzer bemerkt die Schonheit nicht augenblicklich, wohl aber allméhlich.
Er ndhert sich ihr und wird von ihr mit Preisen seiner Dichterkraft begriifit, was ihm
eigentlich nicht gefillt. Aber die Bekanntschaft ist gemacht, und die Fortsetzung
derselben ergibt das Liebesverhiltnis, welches sein ganzes Leben durchzieht, welches
ein Rétsel wird fiir die Welt, weil es zu keiner Ehe fiihrt, und iiber welches wir auf-
klirende AuBerungen in Grillparzers Tagebiichern finden werden. (Laube 1884: 42—43)

Gedicht und Biographie treten in einen Dialog, der in der Deutung gerne recht ein-
seitig nacherzéhlt wird. So ist nicht auszuschlieen, dass nicht nur die Biographie
das Gedicht hervorbringt, sondern eher das Gedicht diese konkrete Szene aus
Grillparzers Leben (in Laubes Nacherzihlung).!? Paraphrasiert nun die Literatur
das Leben, oder nicht eher das Leben die Literatur, genauer, das beschriebene und
nacherzdhlte Leben? Diese Frage fiihrt unweigerlich zuriick zur Selbstbiographie,
die uns daran erinnern muss, dass die Erzdhlung iiber das eigene Leben immer
ein Konstrukt ist. Die Selbstbiographie ist ein iiberaus wichtiger Text, denn sie ist
jenes Dokument, in welchem Grillparzer vorfiihrt, wie man zusammenhdngend
iiber das eigene Leben erzdhlen kann, ndmlich mitunter ausschlieBlich unzusam-
menhdngend. Der Zuhdrer und Dichter beschreibt Jakobs Musik als eine scheinbar

10Die Historisch-kritische Gesamtausgabe kommentiert die Szene des Zuhérens wie folgt und
unter Verweis auf das Tagebuch: ,,Selbst gebannt verharrend, studiert Gr.[illparzer] die Macht, die
die Musik tiber Kathi hat* Grillparzer 1932, I, 10: 284).
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Lunzusammenhéngende Folge von Tonen ohne ZeitmaBl und Melodie. * (Grillpar-
zer 1874a: 53) Die Selbstbiographie ist ein Dokument des Zusammenhangs, das
vielfach von der Unmoglichkeit desselben berichtet und die Konsolidierung des
Unvereinbaren ebenso formal zum Ausdruck bringt. Hierin liegt ihre besondere
Komplexitit. Unser wichtigstes Dokument Grillparzers tiber den Zusammenhang
von Leben und Literatur ist hdchst szenisch, oder wie es im Armen Spielmann
heift ,,sprungweise gegriffen (Grillparzer 1874a: 53), und erreicht gerade in ihrer
Szenenhaftigkeit ihre dramatische Gegenwértigkeit.

Grillparzers Satz ,,Meine Gedichte sind meine Biographie muss ernst ge-
nommen werden, doch was es bedeutet, ein Leben in Gedichten nachzuvollziehen,
kann nur iiber die genaue Lektiire der Gedichte geschehen. In den Gedichten wirkt
nun, wie in allen literarischen Schopfungen Grillparzers, eine poetische Idee.
Er schreibt dazu in der Selbstbiographie: ,,Die Grundirrthiimer der menschlichen
Natur sind die Wahrheit der Poesie, und die poetische Idee ist nichts anderes als die
Artund Weise wie sich die philosophische im Medium des Gefiihls und der Phantasie
bricht, farbt und gestaltet.“ (Grillparzer 2017 [1849]: 87) Einander Ausschlieendes,
ndmlich Irrtum und Wahrheit, sind laut Grillparzer iiber die Literatur miteinander
verbunden. Unser Blick sollte darauf gerichtet sein, wie sich das Widerspriichliche
,oricht, farbt und gestaltet”. Im Gedicht Als sie, zuhérend, am Klaviere saf3 wird
diese Lichtbrechung vielfach ausgefiihrt und sogar explizit aufgegriffen (S6/Z1-2:
,und wie die Sonne steigt; die Strahlen dringen / Durch der zersprengten Wetter
dunkle Nacht*). Leben und Literatur sind, gerade weil sie einander auszuschlie3en
scheinen, in der Poesie miteinander verbunden.

Der Zusammenhang von ,,Liebe* und ,,Leben* wird in diesem Gedicht {iber
das lyrische Sprechen erwirkt, das {iber den Versuch einer Anndherung berichtet,
die eben nicht im Sprechen geschehen kann, aber dennoch gelingt. Sie gelingt, weil
es ein Einverstdndnis gibt; die Geste der ,,Lieblichsten von allen™ (S1/Z1) ist dem
Ich deut- und verstehbar. Sie sprechen dieselbe Sprache — ohne Worte. Das Gedicht
zeigt nicht nur die Bewegung zu einer hoheren Ausdrucksweise (bei gleichzeitigem
Stillsitzen der Beteiligten), sondern fiihrt sie vor: ,,flichende Tone* werden zu
,verflognen Tauben®, ,,Ich* und ,,sie* finden Einklang in Zuhoren und Zuschauen.
Zugleich bleibt das Gedicht aber Produkt seiner selbst, es ist ein Stiick Lektiire.
Somit ist wohl das Ringen um den Zusammenhang — das Zittern vor Begierde nach
demselben — immer auch ein Stiick weit in der Auf- und Hingabe des Publikums,
des Rezipienten — vielleicht des susceptiblen Rezipienten — gelegen, der ebenso
zum genauen Zuhoren angehalten wird. Grillparzer nimmt diesen Konflikt nicht
ab, aber er ldsst uns daran teilhaben — denn er ist die Grundlage jeder Poesie.
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Abstract: This article deals with the neologisms of Anglo-American provenance which refer
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language glossy lifestyle magazines. The presence of “ecological anglicisms” in the discourse
analyzed testifies to the pragmatic need to unify the communication of different nations in the
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of societies towards “Mother Nature”. The aim of the analysis is to determine the specificities
of the collected units in terms of their conceptual domains and other formal characteristics.
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1. Slowo wstepne

Ochrona srodowiska naturalnego zajmuje aktualnie centralne miejsce wsrod naj-
istotniejszych globalnych probleméw i jednoczesnie stanowi ogromne wyzwanie
dla wspotczesnej ludzkosci zmagajacej sie z coraz bardziej dotkliwymi skutkami
eksploatacji i zanieczyszczenia Ziemi. Dazenie do zminimalizowania negatywnego
wpltywu cztowieka na przyrode odnotowuje sig, niestety, w niewielu branzach
przemystu $wiatowego i w skali, ktdra trudno jest okresli¢ jako zadowalajaca.
Niemniej proby zahamowania niszczenia planety sa podejmowane np. przez polity-
kow, przedsigbiorcow, a takze dostrzegane w codziennych dziataniach ,,zwyktych”
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ludzi we whasnych gospodarstwach domowych. W spoteczenstwach odpowiednio
wyedukowanych ewidentnie popularyzuje si¢ koncepcje proekologiczne, ktore
wynikaja z roznych pobudek — z troski o Ziemig¢ i przyszto$¢ nastepnych pokolen
czy tez z mody na bycie ,,eko”. Niezaleznie od intencji nagta$nianie problemow
dotyczacych srodowiska naturalnego i tym samym uswiadamianie ludzi w danym
temacie jest wartos$cig dodana.

W centrum uwagi zaproponowanego opracowania jest stownictwo anglo-
-amerykanskiej proweniencji, ktore w sposdb bezposredni lub posredni nawigzuje
do tematyki ekologii. Materiat faktograficzny wyekscerpowano z tekstow uzyt-
kowych (artykutow, wywiadow, felietonow, reklam), opublikowanych na famach
polsko- i rosyjskojezycznych ekskluzywnych czasopism lifestylowych. Pisma typu
life style s tu rozumiane, zgodnie z definicjg Mateusza Niecia, jako prasa, ktora
,ksztaltuje okreslone wartos$ci i postawy spoteczne, normy i zwyczaje, styl zycia
osobistego i zawodowego (...)” (Nie¢ 2010: 22). W wybranym gatunku medialnym
teksty bezposrednio poruszajace problematyke stanu srodowiska naturalnego zaj-
muja raczej marginalne miejsce. Odniesienia do ekologii z reguty maja charakter
posredni, co oznacza, ze pojawiaja si¢ w momencie podnoszenia innych tematow
dotyczacych codziennego bytu, tj. moda, dbato$¢ o urode i zdrowie, zakupy, od-
zywianie si¢, rozrywka itd. Zatem jest to specyficzna przestrzen jezykowa, w kto-
rej ekologizacja jezyka wyrdznia si¢ swoistymi cechami wartymi odnotowania.
Materiat badawczy ograniczono do leksyki zapozyczonej z jezyka angielskiego,
ktory posiada dzi$ range uniwersalnego narzgdzia komunikacji migdzynarodowe;.
Podjecie takiej decyzji wynika z faktu, ze anglicyzmy zajmuja istotna pozycje
w dyskursie ekologicznym, formutujg kolektywng §wiadomos$¢ zagrozen wobec
Ziemi, wyraznie $wiadczg o globalnym zasiggu problemu ochrony srodowiska
1 jednoczesnie wydajg si¢ ,,ekonomicznym” i zrozumiatym dla wigkszo$ci na-
rodéw $wiata sposobem porozumiewania si¢ w danej kwestii. Celem pracy jest
okreslenie wiasciwosci danego zbioru pod katem specyfiki zakresu pojeciowego,
funkcjonalnego, a takze innych cech o charakterze formalnym.

Warto nadmienié¢, ze skoncentrowanie opracowania na leksyce z zakresu
ochrony srodowiska we wskazanej przestrzeni medialnej ma swoje uzasadnie-
nie. Po pierwsze, jak stusznie zauwaza Jolanta Sujecka-Zajac, media ,,uczynity
z ekologii dyzurny temat dnia, jednoczesnie, jak to bywa w takich przypadkach,
sptycajac samg dziedzing do kilku nosnych hasel o mocnym zabarwieniu emo-
cjonalnym” (Sujecka-Zajac 2020: 12). Po drugie, leksyka korelujgca z problemami
zagrozen wobec natury odnotowywana w czasopismach typu /life style funkcjonuje
na innym poziomie jezykowym (stylistycznym, tematycznym) niz np. w eko-
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logicznym dyskursie naukowym czy popularno-naukowym, ktére znacznie czesciej
sa przedmiotem debaty lingwistow. I w konicu po trzecie, eksploracja wybranego
stownictwa motywowana jest niedoborem opracowan lingwistycznych w danym
zakresie. Paradoksalnie powszechnos¢ i aktualno$¢ zagadnienia ekologii oraz jej
jezyka nie odzwierciedla si¢ w literaturze przedmiotu. Przeglad opublikowanych
na ten temat prac wykazat, ze analiza dyskursu ekologicznego, w tym leksyki
ekologicznej, stanowi nisz¢ w jezykoznawstwie slawistycznym, ktora wymaga
uzupehnienia. Opis jezyka danej sfery zaproponowali do tej pory nieliczni badacze,
np. Magdalena Steciag (2010; 2012), Halina Grzmil-Tylutki (2000), Natalia Dtugosz
(2015), Olga Kalonova i Tatiana Dubrovskaya (2015), Nataliia Kasianchuk (2020),
Mariya Basinskaya (2014) oraz Yelena Ivanova (2007).

2. Ustalenia metodologiczne

W niniejszym artykule ekologia przejawia si¢ w sposob dwojaki. Z jednej strony
stanowi ona zakres przedmiotowy badan, co znaczy, ze jest centrum pojeciowym
analizowanej leksyki, z drugiej za$ wyraza si¢ ona tu takze na poziomie perspektywy
badawczej 1 przyjetej metodologii, eksploracja dyskursu ekologicznego bowiem
wpisuje sig, jak pisze Magdalena Steciag, w nurt krytycznych badan ekolingwi-
stycznych, a badanie stownictwa ekologicznego jest jedng z bardziej efektywnych
metodologii badania tegoz dyskursu (zob. Stecigg 2021: 62). Przedstawiony w pracy
opis jednostek obcego pochodzenia z zakresu szeroko rozumianej ekologii (pro-
ponuje¢ umownie nazywac je ,,anglicyzmami ekologicznymi”) zaktada analize¢
pochodzacego z najnowszych warstw czasowych stownictwa, ktére odnotowano
w dwoch jezykach stowianskich — w polskim oraz rosyjskim. Synchroniczne uje¢-
cie tematu oparte na dwujezycznej egzemplifikacji rysuje szerszg perspektywe
funkcjonowania anglicyzmoéw pola semantycznego ,,ekologia”, co za tym idzie
— W nieznacznym stopniu — réwniez cech dyskursu ekologicznego w poszczego6l-
nych jezykach narodowych.

Podczas selekcji materialu empirycznego zastosowano szerokg perspektywe
ekscerpcyjng. Znane sa bowiem dwa podejscia wyboru jednostek jezykowych w dys-
kursie ekologicznym: waskie i szerokie. Jak pisze Yelena Ivanova, w pierwszym
przypadku uwzglednia si¢ tylko instytucjonalne, specjalistyczne teksty stworzone
bezposrednio przez ekologdw, natomiast w drugim — dodatkowo réznorodne teksty
w sposob posredni 1 bezposredni nawigzujace do problemow ochrony srodowiska
(Ivanova 2007: 136). W tej pracy analizowane zapozyczenia wyodregbniono ze zrodet
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utrzymanych w zréznicowanej stylistyce — publicystycznej, potocznej, neutralnej
—ich autorami sg dziennikarze specjalizujacy si¢ w ,,lekkiej” tematyce zwigzanej
z codziennym bytem cztowieka, dlatego tez poziom nasycenia tekstow leksyka
ekologiczng nie jest wysoki, a dobor odpowiedniego stownictwa ,,ekologicznego”
ograniczony. W uwzglednionej przestrzeni badawczej dyskurs ekologiczny pozostaje
w $cistym kontakcie z innymi dyskursami okreslonymi przez profil czasopism,
a w zasadzie przecina si¢ z nimi.

Analizie poddano polsko- i rosyjskojezyczne czasopisma, takie jak: ,,Cosmo-
politan”, ,,Glamour”, ,,Vogue”, ,,Elle”, opublikowane w latach 2017-2022.

3. ,,Anglicyzmy ekologiczne” w dyskursie czasopism typu life
style

Istotng pozycje w zbiorze stownictwa semantycznie nawiazujacego do tematu
ochrony srodowiska zajmujg jednostki obcej proweniencji — precyzyjniej — stow-
nictwo z anglo-amerykanskim rodowodem. Skala zjawiska importu leksykalnego
z danego areatu we wspoétczesnych jezykach stowianskich jest bezdyskusyjnie
spora. Powszechne przyczyny zjawiska zapozyczania (zarowno lingwistyczne,
jak 1 ekstralingwistyczne) sa na obecnym etapie badan jezykowych dobrze znane
i opisane. Szerzej na temat przyczyn transferu jezykowego i roli zapozyczen pisali
juz liczni badacze, m.in. Elzbieta Manczak-Wohlfeld (1995), Kazimierz Lucinski
(2009), Yelena Marinova (2018), Leonid Krysin (1968), Anna Romanik (2012).
Jednak w r6znych dziedzinach zycia, czy tez w réznych dyskursach, istnieje szereg
indywidualnych powoddow, ktore sprawiaja, ze transfer jezykowy intensyfikuje sig.
W przestrzeni ekologii, ktora ma wymiar globalny, potrzeba unifikacji jezyka jest
wyrazna, stad tez zrozumiate czgste sigganie po ,,wspolny mianownik jezykowy”
W postaci anglicyzmow.

Nalezy jednoczesnie podkresli¢, ze zapozyczenia z rd6znych pol semantycznych
tworza liczebny trzon leksyki, ktora postugujg si¢ autorzy tekstow w badanych
czasopismach. Istnieje nawet przeswiadczenie, iz obcojezyczne elementy stanowig
jedna z gtdownych dominant zasobu stownictwa w danej przestrzeni, a ekskluzyw-
ne media typu /ife style odgrywaja istotng role w procesie transferu leksykalnego
(Kuleshova 2011: 52). Adresatem tekstow w glownej mierze jest skoncentrowane
na potrzebach konsumpcyjnych spoleczenstwo o kosmopolitycznych pogladach,
kultywujace popularne w réznych dziedzinach zycia trendy, w tym takze ,,modne”
postawy proekologiczne.
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Zgromadzona leksyka posiada swoiste wlasciwosci. Zaproponowana charak-
terystyka anglicyzmow ekologicznych wyekscerpowanych z tekstow o tematyce
life style jest do$¢ pobiezna, jednak przedstawia ogdlny zarys cech wyr6zniajacych
dany zbidr pod katem specyfiki zakresu pojgciowego, funkcjonalnego oraz innych
aspektow jezykowych.

Z formalnego punktu widzenia zgromadzone ,,anglicyzmy ekologiczne” w obu
badanych jezykach sg reprezentowane przez rozne czg¢$ci mowy, gtdwnie rzeczowniki
(eco-bloger, ecofreak, ecozen, recycling, upcycling, greenwashing, npecaiiknep,
cacmetiHabuumu, gyocetisep, hyouepune), ale tez odnotowano przymiotniki (eco-
-friendly, sea-friendly, organic, sustainable, vegan, vintage) 1 formy czasownikowe
(reduce, reuse, rewear, recycle). Zbior ten cechuje takze zréznicowanie strukturalne
analizowanych jednostek, ktére sg wyrazane zar6wno przez wyrazy proste, ztozo-
ne, jak i przez bardziej rozbudowane struktury sktadniowe, np. zestawienia, czy
nawet jednostki predykatywne. Praktycznie wszystkie wyselekcjonowane elementy
jezykowe maja posta¢ zapozyczen wlasciwych badz tez wtretow zachowujacych
oryginalng pisownie. Te ostatnie w tekstach polskojezycznych nie wyrdzniaja sie
szczegolnie ze wzgledu na podobienstwo uzywanych w jezyku dawcy i biorcy
alfabetow. Natomiast w ruszczyznie ich obecnos¢ jest dostrzegalna ze wzgledu na
wizualne kontrastowanie dwoch roznych systemow graficznych — tacinki i cyrylicy.
Nalezy uscisli¢ (co zresztg poswiadcza przyktadowe cytaty ilustrujace praktyczne
uzycia anglicyzmow), ze w tekstach rosyjskojezycznych anglicyzmy obserwuje
si¢ w wariantywnych postaciach graficznych: w oryginale lub w rodzimej grafii.

Warto jednocze$nie zaakcentowad, iz pod wzgledem ,,zywotnosci” w obu ba-
danych przypadkach anglicyzmy ekologiczne odnotowane na famach mediéw typu
life style to relatywnie ,,mtode”, jednak stosunkowo ustabilizowane juz w jezyku
leksemy (np. recycling, upcycling), ktorych znaczenie jest znane uzytkownikom
polszczyzny i ruszczyzny. Niemniej najbardziej liczebng grupe tworzg neologizmy
nazywajace nowe desygnaty (zjawiska, trendy, ruchy, ideologie i inne artefakty
W sposdb bezposredni lub posredni nawigzujace do problematyki ekologii) i niejako
bedace markerami czasow wspolczesnych. Mowa tu o nastepujacych innowacjach:
pol. greenwashing/ ros. epunsowune ‘inaczej ,,ekosciema”, ,,zielone ktamstwo”
— strategia marketingowa polegajaca na nieuzasadnionym, ktamliwym kreowaniu
ekologicznego wizerunku produktu, firmy, ustugi, dzialania takie podejmowane
gléwnie w branzy odziezowej i kosmetycznej’, pol. eco-shaming/ 10s. sxowetimune
‘zawstydzanie cztowieka za jego ,,nieekologiczng” postawe wobec srodowiska
naturalnego; zawstydzanie to graniczy z werbalnym linczem, hejtem ze strony
ekologicznych aktywistow’, pol. i ros. clean beauty ‘trend w branzy kosmetycznej,
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polegajacy na zrownowazonej produkcji kosmetykow, ktora odbywa si¢ z posza-

nowaniem ludzkiego zdrowia i §rodowiska naturalnego’ itp.

Zebrane z analizowanych czasopism jednostki niezbyt tatwo poddaja si¢ leksy-
kalno-semantycznej klasyfikacji. Niemniej mozna wyodrebni¢ kilka specyficznych
zbiorow, ktore precyzuja zakresy pojeciowe zgromadzonego materiatu.

Istotne miejsce przypada anglicyzmom okreslajacym wspdtczesne modne
trendy lifestylowe, promujgce korzystne dla §rodowiska naturalnego ideolo-
gie, koncepcje, postawy czy tez sposob zycia. Niektore z nich przyjmuja postaé
ruchow spoltecznych stajacych si¢ emblematem identyfikujacym ludzi zatroska-
nych o przyszto$¢ Ziemi. Stownictwo danej grupy ma wydzwigk melioratywny,
nazywa postawy powszechnie uznawane za pozytywne. [lustracja danego subpola
semantycznego sg nastepujace przyktady zapozyczen zaczerpnigte zardéwno ze
zrodet polskich, jak i rosyjskich:

* pol. biophilic design ,,Ograniczanie zieleni to niepokojaca tendencja, ktorej proba
odwrdcenia jest biophilic design, czyli projektowanie pomieszczen zgodnych
z wrodzong potrzebg ludzkiego zwiazku z naturg” (Cosmopolitan 2019, 12: 90);

* pol. less waste, vintage, recycled ,,Zero waste, less waste, vintage, recycled sa
nie tylko trendem, ale takze wyrazem troski o to, jak nasze codzienne wybory
niszcza planete” (Cosmopolitan 2019, 12: 77);

* pol. eco-friendly/ ros. sxo-ppenonu ,,Kto powiedzial, ze nie mozesz by¢ pigkna
i eco-friendly?”” (Cosmopolitan 2019, 11: 4); ,,11 na, Mbl ObLIN OYEHB 3KO-(PPEH-
JUTH: BeUepUHKa 00onuIach 6e3 miacTuka (€Ciid He CYMTATh HapsI0B, KOHEUHO),
HO mrymena a0 pacceera’ (Glamour 2019, 11: 119);

* pol. i ros. zero waste ,,Charakterystyczna propagatorka stylu zycia w nurcie zero
waste — gotuje, prowadzi warsztaty i program kulinarny »Jagny Niedzielskiej
kuchnia bez resztek«” (Glamour 2022, 9/223: 88); ,,00bsICHsIEM KOHIICTIIIUIO ZETO
waste («HOJIb OTXOZOBY») B ISITH MPOCTHIX npaBuiax” (Glamour 2018, 11: 202);

* 108. reduce, reuse, recycle ,,3omotoe pasuo reduce, reuse, recycle JIeriio B OCHOBY
HoBoi koyekiuu PINKO RE-GLAM, rae ctapsie CD-11ucKky U aTFOMUHHAEBbIE
0aHKH KaK IT0 BOJIIICOCTBY IPEBPATUITUCH B CBEPKAIONITHE MAWETKH U 3aCTEKKH
(Elle 2020, 7-8: 37);

* ros. sustainable ,,JIBuxxeHuto sustainable B Mone yxe OOJblIe JECITH JIET,
HO TIOIXO/ISIIIIUE MO KAYECTBY TKAHU U BO3MOXKHOCTH B 3TY CTOPOHY JBHTATHCS
nosiBIITHCH He Tak naBHO” (Elle 2020, 11: 48);

* 10s. (hyowepune ,,Eciv THI X04eIb pa3BUBaTh QPYAIIEPUHT B CBOEM TOPOJIE, CO-
Oupail rpyTITy aKTUBHCTOB M ITUIIH OPTaHU3aTOPaM, OHH C PaJIOCThIO TIONIEIISTCSI
onbiTom” (Cosmopolitan 2018, 8: 173);
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* 10S. wepune ,,l maBHBIN TpeHn B Uexuu — mepuHr. COBMECTHOE TOJIH30BaHUE
CTaJI0 HACTOJIBKO MOMYJISIPHBIM, YTO MOJIOAEKE TEMeph HE TOIBKO JICIUT KBap-
THUPBI U aBTOMOOMIIN, HO axe onexay u medens” (Cosmopolitan 2017, 1: 104).

Wsrdod badanego materiatu nalezy takze wyrdzni€ nieliczng grupe jednostek,
ktore sa okresleniami terminologicznymi z zakresu technologii ekologicznej i na-
zywaja form¢ wtoérnego przetwarzania odpadéw z zamiarem produkcji nowego
tworzywa. Mowa tu o nast¢pujacych anglicyzmach:

* pol. recycling i upcycling ,,Oprocz materialow powstatych z recyclingu i upcyclingu
oraz podjecia proby tworzenia tkanin, ktore zdecydowanie w mniejszym stopniu
obcigzaja srodowisko, wielu z nich zwraca si¢ ku weganskim odpowiednikom”
(Cosmopolitan 2019, 12: 76-77);

* 10S. ancauxaune ,,byyan yOek ICHHBIM H BEYHO MEP3HYIIIMM BEraHOM, B TIPO-
[IIJIOM TOAY 3aIyCTHIIAa IPOEKT TI0 ancaikiImHTy 1mry6 Nereja — coOpasia 1mo cBo-
eit MockBe cTrapble MEXOBbIE MAJIBTO M C/IeNalla TaK, YTO UX CHOBA 3aXOTENIOCh
Hocuthk’ (Vogue 2021, 6: 18).

Specyficzny zbior tworza okreslenia zjawisk o pejoratywnym zabarwieniu
emocjonalnym, ktore w sposob posredni nawiazuja do tematu srodowiska natu-
ralnego. Za przyktad mogg postuzy¢ zapozyczenia takie jak:

* pol. greenwashing/ ros. epunsowune ,,Caty czas doswiadczamy ,,greenwashingu”,

czyli podszywania si¢ pod naturalno$¢ i sugerowania nazwa produktu lub firmy,

ze dany preparat zaliczymy do grupy organicznych czy eco. Na szczgscie jednak
polscy konsumenci sg wyedukowani i potrafig czyta¢ sktady” (Cosmopolitan

2019, 10: 73); ,,Moit Bam oTBeT: pazOepHuTech B TeMe, He BEIUTECh Ha 3eNEHBIC

HAKJICHKU 1 MAPKETHHT-BBIJIYMKH OPEHIOB, YTOOBI HE CTaTh )KEPTBOM IPHHBO-

munra” (Elle 2020, 5: 128);

pol. i ros. fast fashion ,,To sposob na zmiang stylu zycia, ktéry mozna wdrozy¢

na wiele sposobow. Jednym z nich jest rezygnacja z fast fashion i zwrocenie si¢
ku zréwnowazonej modzie, ktora opiera si¢ na trzech hastach: recycle, remake,
reweare. W skrocie, chodzi o to, by raz zakupiony ciuch pozostal z nami na
dtuzej” (Cosmopolitan 2019, 12: 76); ,,Ilo HeyTemuTenbHbpIM TporHo3am OOH,
k 2030 rogy copoka MpOoIeHTaM HACeJICHUS TPO3UT HEXBATKa MUTHEBOM BOIIHI,
U BUHHUTH B 9TOM CTOHT IMPEXJIE BCETO CTPEMHUTEIBHO pa3BUBatomuiics fast
fashion” (Vogue 2018, 4: 101);

10S. 9Koutetimune ,,K SJKOIEeHMUHTY OTHOIIYCh OTPULATEIBHO, HO KOTAa BUXKY

B MHCTarpame 0Oyiorepa co CTakaHIUKOM KO(e B pyKax, a B COCETHEM MOCTE YUTAFO
00 ouepeIHOM Mmape ero KPOCCOBOK, PACIICHMBAIO ATO KaK aHUTHIKOIIOBEICHHE
(Elle 2020, 5: 128).
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Pod wzgledem ilosciowym jednostki nacechowane negatywnie umiejscowily
si¢ na peryferiach catego materiatu, co moze wynika¢ z faktu, ze badane czasopi-
sma stronig od komentowania wrazliwych, trudnych czy negatywnych aspektow
rzeczywistosci, koncentrujac uwage na promowaniu gldwnie pozytywnych tresci.
Taka strategia jezykowa uwypukla sie takze podczas podejmowania problemow
zwigzanych z ekologia. Fakt, ze dane anglicyzmy stanowig tu raczej marginalna
cze$¢, weale nie odzwierciedla proporcji w catym dyskursie ekologicznym.

Zgromadzony materiat pozwala na wyodrgbnienie rowniez grupy anglicyzmow,
obejmujacych nazwy subiektow zwiazanych z dziataniami proekologicznymi, np.
* r0s. npecatikiep ,Ilpecaiiknepsl. Tak Ha3bIBaIOT TE€X, KTO 3a[yMBIBaeTCs 00

YTUIU3AIHAN U TIepepadoTKe 0TXO0JO0B elle 10 MoKynku kocmetnkn” (Glamour
2021, 9: 62);

* r0s. ¢yocetisep ,DynceiBepsl JOTOBAPUBAIOTCS C 3aBEACHUSIMHU OOIICIUATA
U IPYTUMH NPEANPUATHSIME O BBIBO3E MPUTOIHBIX K YIIOTPEOICHHIO TOBAPOB
1 OJTIION M pa3faloT uxX 0JaroTBOPUTEILHBIM OPraHU3aLUsIM WIH MaJOMMY UM
(MoxcHO 1 ceOe 3abpaTh, rTaBHOE He BhIOpackiBaTh)” (Cosmopolitan 2018, 8: 173).

Kolejna subkategori¢ leksykalno-semantyczng tworza okreslenia z zakresu
polityki przemystowej, dziatalno$ci manufakturowej, w tym sposobu produkcji
wyrazajacej poszanowanie dla natury i zwierzat. Mowa tu m.in. o hastach za-
mieszczanych gtownie w reklamach i na etykietach produktow informujacych
o sposobie ich wytwarzania lub skladzie. Najczesciej spotyka si¢ je w branzy
odziezowej i kosmetycznej. Anglicyzmy ekologiczne danej grupy pojeciowej za-
rowno w zrodlach polskich, jak i rosyjskich odnotowano gtéwnie w szacie reklam
kosmetykow w obrebie symboliki graficznej przedstawiajgcej dodatkowsa informacje
o0 zaangazowaniu firmy w dziatania na rzecz ochrony $rodowiska (np. 100% plastic
collect) lub tez ilustrujacej certyfikaty kosmetyczne przyznawane produktom przez
rozne migdzynarodowe organizacje, np. PETA. Chodzi tu o jednostki leksykalne
zintegrowane z grafikg znakowa: vegan ok, CO2 neutral, green leaf, cruelty free
& vegan, animal friendly, ocean friendly. Warto doda¢, ze wymienione przyklady
majg w obu jezykach posta¢ anglojezycznego oryginatu. W badanych czasopismach
tego typu stownictwo zarejestrowano takze w tekscie ciggtym, np.

* pol. clean beauty ,,Zaktadam, ze na poziomie procesu produkcyjnego znalezie-
nie sktadnikow wpisujgcych si¢ w kategori¢ clean beauty musiato by¢ trudne...
[...] Nieustannie stawiamy naszym partnerom produkcyjnym nowe wyzwania,
starajac si¢ zastapic¢ skomplikowane sktadniki prostszymi, ale dobrymi dla skory
1 srodowiska” (Vogue 2022, 7-8: 216);
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e pol i ros. cruelty free ,,Uwazam, ze zwierz¢ta sg do kochania, nie testowania,
i nikt nigdy nie powinien cierpie¢ dla zadnego kremu. Dlatego moja strefa pickna
jest wolna od okrucienstwa: stawiam na kosmetyki weganskie i cruelty free”
(Glamour 2022, 4/219: 102); ,,Bamma mapka npuaep:xuBaeTcst IOJIUTHKHU cruelty
free (6e3 ncnonp30BaHMS MaTepHasioB U3 KOxkn )kUBOTHEIX)” (Elle 2018, 10: 70);

* ros. fur free ,,Ho Bce paBHO MBI TN Ha pUCK — B Poccnu, Hammpumep, NBHKEHHIE
fur free e HaOpaso MOIIHBIX 060pOTOB. HO B AHITIMM U HEKOTOPBIX MITATaX
CIA 370 oueHb BakHBI# acniekT, ocooenno st mojoxaexu” (Elle 2018, 10: 72).

Warto tez zaakcentowac, ze wigkszos¢ powyzej przytoczonych przykladow
ma swoje odpowiedniki w wielu jezykach europejskich, co pozwala nada¢ im
range internacjonalizméw czy nawet globalizméw. Uwzglednione w badaniach
anglicyzmy tworzg zatem swoistg ,,miedzynarodowg nomenklature ekologicz-
ng”, ktora moze zapewnic precyzyjng komunikacje w obrebie roznych srodowisk
lingwokulturowych. Za przyktad moze tu postuzy¢ wyraz eco-friendly, ktory
odnotowano takze w badanej przestrzeni czasopism typu /ife style wydawanych
w innych wersjach jezykowych m.in. w jezyku angielskim (,,Mini Rodini is paving
the way for eco-friendly fashion for kids” (Hello! Fashion 2022, 9: 65)), wloskim
(,ZAINO di tessuto eco friendly con cordini ripstop multicolor, Utility di Mandarina
Duck (140 euro)” (Elle Italia 2022, 23: 11)), chorwackim (,,I dok dobrog dizajna
I zanimljivih predmeta koje mozete ponijeti kao suvenir ne nedostaje, za plastiku
u MORE Eco souvenir shopu nema mjesta zbog ¢ega ponosno nosi predznak
plastic free i eco-friendly” (Elle 2022, 8: 109)) czy hiszpanskim (,,Incorpora a tu
rutina productos ‘eco-friendly’ para el cuidado del cuerpo, el cabello y el rostro”
(Cosmopolitan 2019, 349: 68)).

Komentarza wymaga réwniez niezwykle wazny aspekt funkcjonalny zapozy-
czen ekologicznych wyekscerpowanych z ekskluzywnych mediow typu life style.
Ich obecno$¢ bowiem w danej przestrzeni jezykowej w duzej mierze determinuje
wypelniane przez nie role. Bezsprzecznie jedng z podstawowych funkcji anglicy-
zmow jest zaspakajanie potrzeb onomazjologicznych jezyka (nazywanie nowych
zjawisk, zachowan spotecznych, koncepcji, obiektow, subiektow itd.) oraz komuni-
kacyjnych (ulatwienie porozumiewania si¢ w obrebie danego tematu na poziomie
miedzynarodowym). Mozna takze przypuszczac, ze badane jednostki jednoczesnie
odgrywaja role prospoteczng — zwigkszaja §wiadomos¢ czytelnikow w zakresie
zagrozen wobec otaczajacego srodowiska oraz mozliwosci przeciwdzialania skut-
kom degradacji natury i walki z nimi, ksztaltuja postawy proekologiczne. Ponadto
nie sposob nie wskazac tez jeszcze jednej niezwykle istotnej funkcji zapozyczen
ekologicznych w badanych czasopismach. Mowa o funkcji marketingowe;j, ktora
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przejawia si¢ wowczas, gdy anglicyzmy uzywane sg §wiadomie jako element
strategii jezykowej polegajacej na zwroceniu uwagi czytelnika i osiggnigciu celow
komercyjnych (zachecenie do kupna reklamowanych produktow poprzez odniesie-
nia do réznych aspektow natury). Fakt ten dostrzega i surowo ocenia m.in. Natalia
Dtugosz, badaczka zlozen z komponentem eko-, ktorej zdaniem uzywane sa one
»hie tyle w celu podniesienia §wiadomosci zagrozen wynikajacych z gospodarczej
dziatalno$ci czlowieka wobec otaczajacej go przyrody, ile sa wykorzystywane w ce-
lach biznesowych, takich jak promocja produktu czy ustugi” (Dlugosz 2015: 346).
Funkcja marketingowa zatem moze by¢ w danym kontekscie utozsamiana z funkcja
manipulacyjng (zob. Romanik 2021: 207), w gruncie rzeczy bowiem odwolywanie
sie do priorytetowych wartosci z zamiarem skoncentrowania uwagi na promowanym
produkcie jest de facto sSwiadomym dziataniem wywierania wptywu na czytelniku.

4. Podsumowanie

Powyzsze rozwazania rzucajg $wiatto na jezykowy wymiar ekologizacji tekstow
w ekskluzywnych czasopismach typu /ife style. Profil tego medium koncentruje
si¢ gtéwnie na tematyce z branzy odziezowej, kosmetycznej, gastronomicznej,
turystycznej, ekonomicznej. Niemniej w wigkszosci wymienionych dziedzin zycia
coraz czesciej zauwaza si¢ promowanie postaw proekologicznych, majacych z jedne;j
strony wymiar etyczny, z drugiej, niestety, czysto snobistyczny czy tez biznesowy.
Okazuje sig, ze zardbwno w polszczyznie, jak i ruszczyznie istotne miejsce w leksyce
proekologicznej przypada stownictwu anglojezycznego pochodzenia.
Popularnos¢ anglicyzmow w dyskursie ekologicznym nie dziwi, jest bowiem
rezultatem powszechnej potrzeby ujednolicenia komunikacji w zakresie proble-
moéw zwigzanych z ochrong srodowiska, ktore dotycza przeciez catej ludzkosci.
Z przegladu polsko- i rosyjskojezycznego materiatu egzemplifikacyjnego wynika,
ze ,,anglicyzmy ekologiczne” w okreslonej przestrzeni jezykowej mozna usytu-
owac¢ w kilku kategoriach pojeciowych. Semantyczna zawarto$¢ zgromadzone-
go materiatu odzwierciedla m.in.: wspofczesne ,,modne” tendencje $wiadomego
konsumpcjonizmu minimalizujacego negatywny wplyw na nature oraz rosnacy
trend etycznej produkcji towarow (odziezy, kosmetykéw itd.), proekologiczny
sposob zycia wspotczesnego cztowieka, zjawiska socjalne o zabarwieniu pejora-
tywnym posrednio nawigzujace do problemoéw ochrony §rodowiska oraz polityke
przemystowa wobec ekologii. Silna pozycja stownictwa angielskiej proweniencji
w dyskursie ekologicznym odnotowywanym na tamach czasopism typu /ife style
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moze mie¢ zwigzek z ich polifunkcjonalnym charakterem, poniewaz w toku roz-
wazan ustalono, iz ,,anglicyzmy ekologiczne” nie tylko zaspokajajg pragmatyczne
potrzeby nominacyjne, lecz takze petnig inne wazne funkcje, np. prospoteczna,
marketingowg i manipulacyjna.

Konkludujac, analizowane zrédta — polskie i rosyjskie ekskluzywne czasopisma
typu life style — rzadko wprost wzywaja do podejmowania dzialan na rzecz ochrony
Ziemi. Nawiazanie do ekologii na ich tamach gléwnie ma charakter posredni, cho-
ciaz bez watpienia dana prasa kreuje masowa $wiadomos¢ ekologiczng w sposob
bardziej ,,subtelny”. Pozostaje poktada¢ nadzieje, ze skuteczny.
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Covid-19 und Konfliktmetaphorik —
Eine korpusbasierte Studie

Covid-19 and Conflict Metaphors — A Corpus-based Study

Abstract: The new disease Covid-19, which emerged in 2019, seriously affected all areas
of human life and left a clear mark on languages. A recognizable feature of the public
discourse on the disease is its metaphorical conceptualization, which occurs in various ways.
Against the background of the theory of conceptual metaphors and the discussion on ways
of conceptualizing Covid-19 in related literature, this article presents the metaphorical capture
of Covid-19 using the conflict metaphor, which includes the metaphors of war and battle.

Keywords: conceptualization of Covid-19, conceptual metaphors, conflict metaphor, war
metaphor, pandemic discourse

1. Einleitung

Ende 2019 ist eine neue Krankheit aufgetreten, die sich im weiteren Verlauf zu einer
Pandemie ausgeweitet hat und nicht nur alle Lebensbereiche stark beeinflusste,
sondern auch die Mehrheit von ihnen vollig lahmlegte, was letztendlich eine
weltweite Krise verursachte. Der negative Einfluss der Corona-Pandemie ist nicht
nur auf der Makro-Ebene sichtbar, sondern betrifft auch die individuelle Lage der
Menschen, indem sie Verunsicherung, Angst, Frustration, Arger, Wut hervorruft
(vgl. Hess-Liittich 2020: 219-220; Havryliv 2021: 70). Durch den Umfang der
Krise beherrschte Covid-19 alle Bereiche des 6ffentlichen Diskurses und hinterlief3
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deutliche Spuren in der Sprache, die in der sprachwissenschaftlichen Forschung
bereits Resonanz gefunden haben (vgl. Kapitel 3). Eine dieser Spuren stellt die
metaphorische Konzeptualisierung der Krankheit (und der Pandemie) dar, die als
ein unabdingbarer Mechanismus der Wahrnehmung von Covid-19 betrachtet werden
kann und sich deutlich in der alltidglichen und fachsprachlichen Kommunikation
zu diesem Thema niederschldgt. Daher beschéftigt sich dieser Beitrag mit der
Metaphorik, die in der konzeptuellen und sprachlichen Erfassung von Covid-19
zum Vorschein kommt, wobei im Fokus die im Corona-Diskurs dominante
Konfliktmetapher steht (vgl. Kapitel 4), die aus der theoretischen Perspektive der
konzeptuellen Metaphern betrachtet wird (vgl. Kapitel 2).

2. Zum Wesen und zur Rolle der konzeptuellen Metaphern

Die lange Tradition der Beschiftigung mit der metaphorischen Sprache hat ihre
Waurzel noch in der Rhetorik, wo sie in erster Linie als stilistische Redeausschmii-
ckung angesehen wurde. Nach Aristoteles (1897: 46) hangt die Verwendung der
Metapher mit der ,,Ubertragung eines Ausdrucks auf ein in fremdes Gebiet* (siehe
auch Skirl/Schwarz-Friesel 2013: 4) zusammen. Eine solche Formulierung impliziert
ferner, dass eine Entitdt anhand eines Namens bezeichnet wird, der primar nicht
zu deren Bezeichnung (sondern einer anderen Entitét) gebraucht wird (vgl. ebd.).
Dieser Perspektive folgend, haben Metaphern einzig und allein einen sprachlichen
Charakter. Eine alternative Herangehensweise dazu haben jedoch vor ein paar De-
kaden Lakoff und Johnson (1980) in ihrem bahnbrechenden Buch formuliert, in dem
sie dafiir pladierten, dass die metaphorischen Prozesse nicht auf der sprachlichen,
sondern auf der konzeptuellen Dimension zustande kommen. Diesen Grundge-
danken spiegelt am zutreffendsten die folgende Feststellung wider:

Unsere Konzepte strukturieren das, was wir wahrnehmen, wie wir uns in der Welt
bewegen und wie wir uns auf andere Menschen beziehen. Folglich spielt unser
Konzeptsystem bei der Definition unserer Alltagsrealititen eine zentrale Rolle. Wenn,
wie wir annehmen, unser Konzeptsystem zum grofiten Teil metaphorisch angelegt ist,
dann ist unsere Art zu denken, unser Erleben und unser Alltagshandeln weitgehend
eine Sache der Metapher (Lakoff/Johnson 2014: 11).

Die Versetzung der Metapher auf die konzeptuelle Ebene und somit die Anerkennung
ihrer konzeptuellen Natur macht aus ihr ein sehr komplexes und mehrdimensionales
Phianomen. In diesem Kontext gilt es zundchst die Notwendigkeit zu erwihnen,
zwischen der Metapher einerseits und deren sprachlicher Realisierung andererseits
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zu unterscheiden. Das Paradebeispiel in diesem Bereich bildet die weitverbreitete
Metapher THEORIEN SIND GEBAUDE, die sich in der Sprache z. B. als Ist das das
Fundament deiner Theorie? Oder Diese Theorie muss besser untermauert werden
niederschldgt (vgl. Lakoff/Johnson 2014: 59; siche auch Kovecses 2010: 3—15).
Die Grundkomponenten einer konzeptuellen Metapher bilden die Ursprungs- und
Zieldomine, die entsprechend (eher) konkret und (eher) abstrakt sind; zwischen
ihnen herrscht ein Analogieverhéltnis, das erlaubt den letzteren Bereich anhand
des ersteren zu begreifen. Dies fithrt dazu, dass sich konzeptuelle Metaphern durch
eine sog. Unidirektionalitit bzw. Asymmetrie auszeichnen, was mit dem Verlauf
der Konzeptualisierungsrichtung ,.konkret = abstrakt” verbunden ist. Greift man
auf das oben angefiihrte Beispiel zuriick, werden nur die Theorien als Gebédude
konzeptualisiert, nicht umgekehrt (vgl. Kévecses 2010: 3—15; 2011: 177-192). Dariiber
hinaus ist darauf aufmerksam zu machen, dass in diesem Ansatz drei Metaphern-
arten unterschieden werden koénnen (vgl. Kovecses 2010: 37-40): (1) strukturelle
Metaphern, in denen die Ursprungsdoméne eine relativ reiche Wissensstruktur
fiir die Konzeptualisierung der Zieldoméne zur Verfiigung stellt und es in bei-
den Bereichen Elemente gibt, die als dquivalent fungieren; (2) die ontologischen
Metaphern, anhand deren die dem Zielbereich angehdrenden Entitdten wéhrend
der Konzeptualisierungsprozesse einen neuen ontologischen Status bekommen:
Die menschlichen Erfahrungen kdnnen als Objekte oder Substanzen betrachtet
werden. (3) Die Orientierungsmetaphern charakterisieren sich hingegen durch
Konzeptualisierung der Zieldomédne anhand rdumlicher Orientierung, wie z. B.
KONTROLLE IST NACH OBEN oder MEHR IST NACH OBEN (vgl. Kovecses 2010: 37—40).
Ungeachtet jedoch welcher Kategorie die anzutreffenden Metaphern angehoren,
zeichnet sich jede von ihnen durch eine breit begriffene (Un-)Konventionalitét aus.
Darunter wird verstanden, ,,how well worn or how deeply entrenched a metaphor
is in everyday use by ordinary people for everyday purposes® (Kdvecses 2010: 33).
So sind solche Metaphern wie die oben genannte THEORIEN SIND GEBAUDE oder
LIEBE IST EINE REISE, LEBEN IST EINE REISE, ARGUMENTIEREN IST KRIEG usw. kon-
ventionelle Metaphern, die sich in das Bewusstsein der Sprecher gut eingepragt
haben!. Im Gegensatz dazu steht hingegen LIEBE IST EIN GEMEINSAMES KUNSTWERK
(vgl. Kovecses 2010: 33-37).

Der kurze Uberblick zum Wesen der konzeptuellen Metapher zeigt bereits ihre
Komplexitit. Deswegen spielt sie aber eine grofle Rolle im Leben des Menschen,

! Daneben spricht man auch von der (Un-)Konventionalitit auf der sprachlichen Ebene,
wo z. B. eine konventionelle konzeptuelle Metapher durch konventionelle oder unkonventionelle
sprachliche Mittel ausgedriickt werden kann (vgl. Kdvecses 2010: 33-37).
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indem sie ermdglicht, unterschiedliche, nicht selten abstrakte Aspekte der ihn
umgebenden Welt zu konzeptualisieren und ferner zu verbalisieren. Zu diesen
Aspekten der Umwelt gehort bestimmt auch — um sich metaphorisch auszudriicken
— die sich auf der Schattenseite des Lebens befindende Krankheit, hier Covid-19,
das der menschlichen Population in der letzten Zeit viel Leid und Schmerz zu-
gefiigt hat und dessen Konzeptualisierung im Mittelpunkt weiterer Uberlegungen
dieser Ausarbeitung steht.

3. Metaphorik im Corona-Diskurs — Versuch eines Uberblicks

Aufgrund des breiten funktionalen Potenzials von Metaphern, das u. a. die Organi-
sation der Wahrnehmung, des Handelns und Fiihlens, die Steuerung der Aneignung
von Welt, die Reduktion der Komplexitdt und die Konstruierung der Wirklichkeit
umfasst (vgl. Schachtner 1999: 18), werden sie oft dazu verwendet, ,,die Dimension
der sozialen Deutung von Korper, Gesundheit und Krankheit* (Rentel 2019: 5)
zu versprachlichen und zu konzeptualisieren. Nach dem Ausbruch der Corona-
Pandemie sind zahlreiche Beitrige? entstanden, in denen man die Wahrnehmung
von Covid-19 als Virus und als Krankheit durch die Untersuchung von Metaphern
im Corona-Diskurs zu ermitteln suchte. Ausgehend von den Annahmen, dass zum
einen bei verschiedenen Krankheiten aufgrund ihrer Spezifik unterschiedliche
Metapherntypen und Konzeptualisierungsweisen vorkommen kénnen und zum
anderen die Metaphorik als ein Werkzeug zur Bewiltigung des Krisenzustands
(vgl. Daux-Combaudon et al. 2021; Dargiewicz 2022) angesehen werden kann, gilt
es im Folgenden auf die Ergebnisse einzelner ausgewédhlter Studien zur metapho-
rischen Erfassung von Covid-19 einzugehen.

Koch und Thorle (2021: 538, 549) betonen in ihren Ausfithrungen anhand der
deutschen und franzdsischen Lageberichte die Rolle der Welle-Metapher zur Kon-
zeptualisierung des Pandemiegeschehens, mit der einerseits die rasche Zunahme
der Infektionen zusammenhéngt und andererseits ein zu erwartender Riickgang
der Infiziertenzahlen versprachlicht wird. Auflerdem verdeutlichen die Autoren
(vgl. Koch/Thorle 2021: 541, 549) die Bedeutung der Weg-Metapher, die zur Schil-
derung der Pandemie-Entwicklung zum Vorschein kommt.

Gierzynska (2022) untersucht einen populdrwissenschaftlichen Online-Bericht
iiber Covid-19, in dem sie bildschematische Metaphern und Konstellationsmeta-

2 Zu einem punktuellen Uberblick, in dem auf Untersuchungen zum Metapherngebrauch im
Corona-Diskurs in verschiedenen Sprachen verwiesen wird, vgl. Depner (2022).
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phern unterscheidet. Den ersten Typ reprasentiert u. a. das Weg-Konzept in seinen
zahlreichen Auspridgungen, z. B. DIE ANSTECKUNG VON CovID-19 1T EIN WEG
(vgl. Gierzynska 2022: 80), DIE ENTWICKLUNG VON CoOVID-19 1ST EIN WEG bzw.
EINE BEWEGUNG AUF DEM WEGE (vgl. Gierzynska 2022: 80), DAS FORTSCHREITEN
VON COVID-19 IST VORWARTSBEWEGUNG AUF DEM WEG und DER RUCKSCHRITT VON
CoviD-19 1sST RUCKWARTSBEWEGUNG (vgl. Gierzynska 2022: 81). Die metaphorische
Erfassung der Rolle von Medizinern in der Pandemie fiigt sich nach Gierzynska
(2022: 82) auch kohirent in das Konzept des Weges ein, indem die Arzte als Fiihrer
auf dem Wege betrachtet werden. Im Rahmen der bildschematischen Metaphern
wird ebenfalls auf die Konzepte COVID-ERKRANKUNG IST LAST bzw. CovID-19 ALS
ERNSTER SACHVERHALT IST SCHWER (vgl. Gierzynska 2022: 79) hingewiesen. Nach
dem zweiten Metapherntyp wird das Coronavirus zum einen als ein Lebewesen
bzw. eine Person konzeptualisiert (vgl. Gierzynska 2022: 83), wobei bestimmte
sprachliche Evidenzen darauf verweisen, dass die Rolle des Coronavirus in dieser
Hinsicht prézisiert werden kann, indem es auch als Verdéchtiger bzw. ein Verbre-
cher wahrgenommen wird (vgl. Gierzynska 2022: 83). Zum anderen werden auch
Belege nachgewiesen, in denen das Coronavirus mit seinen Symptomen als ein
Schauspieler und folglich der Verlauf der Krankheit als ein Schauspiel betrachtet
wird (vgl. Gierzynska 2022: 83). Die Therapieansétze gegen das Virus werden
hingegen als Krieg betrachtet (vgl. Gierzynska 2022: 84).

Aus der Studie von Dargiewicz (vgl. 2022: 56) geht die Dominanz des Militar-
bzw. Kriegsbereichs sowie des Natur(katastrophen)bereichs als Spendebereiche
fiir die Metaphern im Corona-Diskurs hervor. Die beiden Quelldoméinen sorgen
dafiir, dem Corona-Diskurs eine bestimmte Dynamik zu verleihen. Die Metapher
des Krieges kommt anhand von Bezeichnungen fiir Personen, fiir Gebiete, Plédtze/
Orte, Einrichtungen und Personen(gruppen), fiir Ereignisse, Zustéinde, Haltungen
usw. zum Ausdruck, die militdrisch geprigt sind (vgl. Dargiewicz 2022: 56—61).
Die Metapher der vernichtenden Kréfte der Natur ist vor allem an den Bezeich-
nungen fiir steigende Zahlen der Infizierungen mit dem Virus, der Erkrankungen
und des Pandemiegeschehens im Allgemeinen sichtbar (vgl. Dargiewicz 2022: 68).

Der Kriegsmetapher im Corona-Diskurs schreibt auch Kaczmarek (2021: 115)
die zentrale Rolle zu. Anhand der empirischen Analyse von Online-Nachrichten-
meldungen tliber die Pandemie stellt Kaczmarek (2021: 113) fest, dass die kon-
zeptuelle Metapher CORONAVIRUS IST KRIEG als prototypisches metaphorisches
Bild fiir Coronavirus gilt und folgende Subkonzepte wie z. B. CORONAVIRUS IST
AGGRESSOR, CORONAVIRUS IST ToD involviert.
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Auch Klosa-Kiickelhaus (2020) rdumt der Kriegs- bzw. Kampfmetapher einen
besonderen Stellenwert im Corona-Diskurs ein, was sie sowohl mit der Verwendung
bestimmter Worter und Ausdriicke aus diesem Bereich dokumentiert, als auch
mit der steigenden Gebrauchshéufigkeit bestimmter lexikalischer Einheiten bzw.
Formulierungen deutlich macht.

Ernst (2022: 103—105) identifiziert auf der Grundlage der Fernsehberichterstat-
tung iiber das Coronavirus eine gro3e Vielfalt von Bildbereichen der Metaphern
bzw. Phraseologismen, darunter Verkehr, Krankheit, Natur, Technik, Sport, Kampf,
Politik, Schule, Mathematik und Zahlen, Medizin, Wirtschaft, Musik, Geld, Krieg,
Religion, Zeit und Korperteile.

Depner (2022) identifiziert im Corona-Diskurs auller der Kriegsmetaphorik
auch zwei andere Quellbereiche, d. h. erstens Alltag mit seinen sekundaren Quell-
bereichen wie Leben, Verkehr, Reisen und Krankheit sowie zweitens Emotion. Die
Metapher des Krieges wird nach Depner (2022: 25) folgendermaBen differenziert:

Die deutsche Kategorie des Krieges hat die sekundare Quelldoméne: im [Militér], in
der [Stadt], an der [Grenze] und in der [Regierung]. Im [Militdr] gibt es Risikogebiet,
explosionsartig, Exit-Strategie, Gesichtsschutz, Schutzkleidung, Notbetreuung, Not-
betrieb, Durchseuchung, usw. In den [Stiddten] sind wegen des {Krieges} Ausgangs-
beschrinkung, Ausgangssperre, Ausgangsverbot, Ausgehverbot usw. verwendet.

Krug (2021) verweist auf drei grundlegende Konzeptualisierungsweisen von
Covid-19. Nach der Autorin (vgl. Krug 2021: 218) ist fiir den Pandemie-Diskurs die
Metaphorik des Angriffes, des Krieges oder Kampfes typisch, wobei Covid-19 als
ungeheuerlicher Gegner vorkommt. Eine andere metaphorische Konzeptualisierung
von Covid-19 ist seine Betrachtung als Mahnung und Strafe fiir die Welt, womit
die Betrachtung der Welt als schuldig zusammenhéngt (vgl. Krug 2021: 221). Ein
anderes metaphorisches Bild von Covid-19 setzt voraus, dass der durch Covid-19
hervorgerufene Krisenzustand ein ,,Tor in eine gelduterte Weltwirklichkeit*
(vgl. Krug 2021: 222) darstellt.

Betrachtet man die herangezogenen Beitrige, in denen die Metaphorik im
Corona-Diskurs erforscht wird, kann festgestellt werden, dass am héufigsten ihre
Grundlage verschiedene massenmedial vermittelte Texte bilden, z. B. Lageberichte
von Stadtprasidenten (vgl. Koch/Thorle 2021), populdarwissenschaftliche Online-
Berichte (vgl. Gierzynska 2022), Nachrichtenmeldungen (vgl. Dargiewicz 2022;
Ernst 2022; Krug 2021), Texte aus verschiedenen Webseiten (vgl. Dargiewicz 2022),
Erfahrungsberichte von Covid-Erkrankten (vgl. Sulikowska 2022). In diesem Kontext
werden auch multimodale Texte analysiert, die einen speziellen Empfangerkreis
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haben, z. B. Kinderbiicher, die das Coronavirus thematisieren (vgl. Zima 2022)
oder Analeitungsvideos zu Corona-Tests fiir Kinder (vgl. Rentel 2022). Die im
Hinblick auf das metaphorische Potenzial des Corona-Diskurses analysierten Texte
verdeutlichen einerseits, dass das metaphorische Bild der Corona-Pandemie, das
im medialen Diskurs durch die Sprache kreiert wird, unabhéngig von der Quelle
zu einem grof3en Teil iibereinstimmt. In diesem Sinne scheint die mediale Bericht-
erstattung iiber die Corona-Pandemie durch die Kriegs-, Naturkatastrophen- bzw.
Weg-Metaphorik geprigt zu sein (vgl. Zima 2022: 365-366). Andererseits verdeut-
licht beispielsweise die Analyse von Texten fiir Kinder (vgl. Zima 2022), dass sie
sich teilweise anderer metaphorischer Bilder bedienen, die der Wahrnehmungswelt
der Kinder naheliegen. In diesem Kontext wird z. B. die sonst im pandemischen
Diskurs sehr verbreitete Kriegsmetaphorik in ihrer Komplexitét ziemlich stark
reduziert bzw. viel seltener gebraucht.

Aus dem Uberblick lisst sich schlussfolgern, dass das metaphorische Potenzial in
diesem Bereich sehr umfangreich ist, was auch mit der Bedeutung von Covid-19 im
Zusammenhang steht. Dabei ist die Verwendung der Konfliktmetapher deutlich auf-
fallig, wobei darauf hinzuweisen ist, dass sie ebenso bei der Konzeptualisierung von
anderen Krankheiten eine wesentliche Rolle spielt (zur Depression vgl. Katasznik/
Staniewski (2020), Sulikowska (2016), zum Lexem Krankheit im Allgemeinen
vgl. Katasznik/Staniewski (2023), zum Krebs vgl. Gutawska-Gawkowska (2019),
Sontag (1981)). Dadurch scheint die Konfliktmetapher im Zusammenhang mit der
Thematisierung von Krankheiten stark konventionalisiert zu sein (im Sinne der
Kognitiven Linguistik, siche Kapitel 2). Die Studien zeigen, dass sie sehr ausgebaut
ist und mit einer Vielfalt von sprachlichen Mitteln belegt wird, dennoch wird sie
in den meisten Untersuchungen als eine der moglichen Konzeptualisierungsweisen
von Covid-19 besprochen. Im Hinblick auf ihre Komplexitdt und prominente Stel-
lung wird mit dem Beitrag beansprucht, die Konfliktmetapher in den Vordergrund
zu stellen und eingehender zu erfassen.

4. Covid-19 und Konfliktmetaphorik — Analyse des Korpus

Wie im vorigen Kapitel angedeutet, fokussieren die Studien zur Metaphorik {iber die
Corona-Pandemie bestimmte Textsorten oder Diskurs-Bereiche. Die Materialbasis
fiir die vorliegende Untersuchung bildet hingegen das DeReKo-Korpus (erhilt-
lich via COSMAS II3), das verschiedene Typen von Texten aus unterschiedlichen

3 Vgl. https://cosmas2.ids-mannheim.de/cosmas2-web/ [Zugriff: 20.02.2024].
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Quellen integriert. Daher lédsst sich annehmen, dass mit der Analyse allgemeingiil-
tige Aussagen zur Verwendung der Konfliktmetapher im Corona-Diskurs moglich
sind, die nicht nur auf einen Teildiskurs oder eine bestimmte Empféngergruppe
beschrankt sind.

4.1. Grundlagen der Analyse — lexikographischer und quantitativer
Uberblick

Im offentlichen Diskurs iiber Corona-Pandemie sind vor allem folgende Bezeich-
nungen, die auf die Krankheit bzw. das Virus referieren, anzutreffen: COVID-19/
Covid-19, SARS-CoV-2, Corona, Corona-Virus/Coronavirus. Bei der Bestimmung
des Untersuchungsmaterials wird von den lexikographischen Definitionen der
relevanten Benennungen ausgegangen, die in Anlehnung an DWDS und DUDEN
ONLINE der Tabelle 1 entnommen werden konnen.

Tabelle 1. Lexikographische Definitionen der Bezeichnungen COVID-19/Covid-19, SARS-CoV-2,
Corona, Corona-Virus/Coronavirus

DWDS DUDEN ONLINE
COVID-19/|Medizin durch das Virus SARS-CoV-2 | Covid-19, fachsprachlich meist COVID-19
Covid-19 verursachte Erkrankung der Atemwege. | — durch das Coronavirus SARS-CoV-2 ver-

ursachte Lungenerkrankung, die erstmals
2019 bei Menschen identifiziert wurde.

Coronavirus |1. fachsprachlich Vertreter einer Fami- | Virustyp, der Wirbeltiere infiziert und
lie verwandter RNA-Viren (Coronavi-|beim Menschen Erkdltungskrankheiten
ridae), die sowohl Tiere als auch Men-|auslost.

schen infizieren konnen und besonders
unterschiedlich schwere Infektionen der
Atemwege verursachen.

2. gemeinsprachlich

SARS-CoV-2

Sars-CoV-2  |Krankheitserreger, Unterart des Coro-
navirus (1), die die Atemwegserkran-
kung COVID-19 auslost.

Corona 1. umgangssprachlich entsprechend | Coronavirus; durch das Coronavirus aus-
der Bedeutung von Coronavirus (2) |geloste Erkrankung.

2. metonymisch durch das Corona-
virus (2) hervorgerufene epidemische
Infektionskrankheit, durch das Virus
verursachte Pandemie, damit verbun-
dene Krise, Maflnahmen des Seuchen-
schutzes o. A.
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Die Frequenz der in der obigen Tabelle genannten Bezeichnungen wurde auf
der Basis von DeReKo-Korpus (genau W-Archiv der geschriebenen Sprache,
W-offentlich — alle 6ffentlichen Korpora des Archivs W (mit Neuakquisitionen))
gepriift. Die Trefferanzahl der einzelnen Suchbegriffe wird in der Tabelle 2
dargestellt.

Tabelle 2. Trefferanzahl fiir die Bezeichnungen COVID-19/Covid-19, SARS-CoV-2, Corona,
Corona-Virus/Coronavirus im DeReKo-Korpus, Stand 17.05.2023

W-offentlich: alle 6ffentlichen Korpora des Archivs W
(mit Neuakquisitionen) — Trefferanzahl
COVID-19/Covid-19 51.938
Coronavirus 134.785
Sars-CoV-2 14.074
Corona 258.729

Betrachtet man die beiden Tabellen gemeinsam, scheint es berechtigt zu sein,
das zu untersuchende Sprachmaterial einzugrenzen. Dabei spielen zwei Faktoren
entscheidende Rolle: Bedeutung und Frequenz. Aus der Tabelle 1 ergeben sich zwei
Bedeutungen der genannten Bezeichnungen, d. h. Virus (SARS-CoV-2, Corona-Virus/
Coronavirus, Corona) und Krankheit (COVID-19/Covid-19, Corona). Im Mittelpunkt
der Analyse stehen die sich auf die Lungenkrankheit und nicht auf das Virus
selbst beziehenden Begriffe. Deswegen wurden fiir die Zwecke des Beitrags die
Bezeichnungen Coronavirus und Sars-CoV-2 ausgeschlossen. Trotz der grofiten
Frequenz im analysierten Korpus bleibt ebenso das Lexem Corona aulen vor, weil
es bedeutungsmiBig am umfangreichsten ist und sich sowohl auf das Virus als
auch auf die Krankheit bezieht. Die Ergebnisse miissten daher hindisch ausgefiltert
werden, um auf die Bezeichnung der Krankheit gelangen zu kénnen. Daraus ergibt
sich die Entscheidung, nur das Lexem Covid-19 ndher zu betrachten.

4.2. Analyse der Konflikmetapher

In diesem Kontext ist absichtlich von der Konflikt-, und nicht Kriegs- bzw. Kampf-
metapher die Rede, denn Konflikt wird hier als ein Oberbegriff betrachtet, der ver-
schiedene Formen der Auseinandersetzung zweier Parteien umfasst. Die offensicht-
lichsten Auspriagungen des Konflikts sind Krieg und Kampf, die auch in unserem
sprachlichen Material als Konzeptualisierungsweisen von Covid-19 nachzuweisen
sind und ein Gerlst fiir diese Konzeptualisierung darstellen.
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Somit soll zu Beginn unserer Analyse eben den bereits genannten Begriffen
Rechnung getragen werden. Die metaphorische Betrachtung der Krankheit als
Kampf bezieht sich groBitenteils auf den kollektiven Kampf (vgl. Beispiele (2)—(8)).
Vereinzelt kann es sich aber auch um den individuellen Kampf handeln, wo die
Auseinandersetzung eines konkreten Betroffenen / Patienten im Mittelpunkt steht,
wie das Beispiel (1) zeigt.

(1) Patientin nach schwerem Kampf gegen Covid-19 geheilt. [Schlagzeile] (NKU20/
APR.04013 Nordkurier, 28.04.2020, S. 13)

Wihrend im individuellen Kampf gegen Covid-19 der Kémpfende klar bestimmt
werden kann, treten im kollektiven Kampf verschiedene Auspragungen des kamp-
fenden Kollektivs auf. Es sind z. B. einzelne Politiker als Vertreter der Entschei-
dungstriger / der Regierenden (sieche Beispiele (2), (5)), bestimmte Berufsgruppen,
vor allem Arzte (siche Beispiel (6)), Gesellschaft als Ganzes bis zu der ganzen Welt
(siche Beispiele (7), (8)).

(2) Frankeichs Prdsident Emanuel Macron hat die strengen Ausgangsbeschrinkun-
gen im Kampf gegen Covid-19 bis zum 11. Mai verldngert. Es gebe Hoffnung,
sagte Macron am Montagabend in einer Fernsehansprache. (NUZ20/APR.00632
Niirnberger Zeitung, 14.04.2020, S. 4)

(3) Im Kampf um die Eindimmung von Covid-19 hat die Betreuung werdender
Miitter nur noch geringe Prioritdt. (LTB20/JUN.00928 Luxemburger Tageblatt,
20.06.2020)

4) Nun aber avanciert es plotzlich zum wichtigsten Tréiger zarter Hoffnungen im
Kampf gegen Covid-19, die durch das Coronavirus Sars-CoV-2 ausgeldste Lun-
genkrankheit. (HAZ20/MAR.02925 Hannoversche Allgemeine, 24.03.2020)

(5) Zu friih, zu spdt, nicht jetzt, nicht so — diese Debatte lief nicht nur in der Bevilke-
rung, die lief auch im Bundesrat. Das darf man spiiren. Verschiedene Prdsiden-
tinnen sind im Kampf gegen Covid-19 positiv aufgefallen, Jacinda Ardern aus
Neuseeland und Angela Merkel sind Beispiele. (E20/DEZ.01125 Tages-Anzeiger,
21.12.2020, S. 2)

(6) Sie sind die stillen Helden der sanitdiren Krise: die unzihligen Arzte, Pfleger und
Freiwillige, die sich seit Mitte Mdrz an vorderster Front dem Virus entgegen-
gestemmt haben. Auch wenn viele davon im Kampf gegen Covid-19 nicht mehr
als die Erfiillung einer Pflicht gesehen haben, so gebiihrt ihnen der Dank der
Bevélkerung. (LTB20/JUN.00026 Luxemburger Tageblatt, 02.06.2020)

(7) In vielen Nato-Staaten unterstiitzten die Streitkrdfte die Zivilgesellschaft im
Kampf gegen Covid-19 — etwa bei Grenzkontrollen oder durch Feldlazarette,
sagte Stoltenberg. (NKU20/MAR.03557 Nordkurier, 20.03.2020, S. 6)

(8) Die Welt miisse ,,vereint kimpfen, um Covid-19 zu besiegen*, sagte WHO-Ge-
neraldirektor Tedros Adhanom Ghebreyesus. In Tokio konne die Menschheit dann
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zusammen ihren ,, Triumph gegen die Pandemie feiern”, fiigte er hinzu. (NKU20/
MAI.02466 Nordkurier, 18.05.2020, S. 2)

Ein weiterer Aspekt der Kampfmetapher kniipft an die emotionale Einstellung der
gegen Covid-19 Kdmpfenden, indem das Lexem Hoffnung zum Vorschein kommt
(siche Beispiele (2), (4)), was so interpretiert werden konnte, als ob der Gegner,
d. h. Covid-19 als unbekannt galt bzw. bis heute noch gilt. Dadurch wusste man
nicht, mit welcher Gefahr zu rechnen ist und welche Malinahmen dagegen ergriffen
werden sollten.

Eng mit dem Konzept des kollektiven Kampfes ist auch das des Krieges
verbunden, bei dem institutionelle und zeitliche Dimensionen hervorstechen.
Das Institutionelle manifestiert sich dabei an den Parteien, die gegen Covid-19
den Krieg fiihren (siehe Beispiel (9) — Osterreich als Land / Bevélkerung, Beispiel
(10) — Einsatz der Armee). Die zeitliche Ebene ist in der Bedeutung des Krieges
(im Gegensatz zum Kampf) inbegriffen®.

(9) Osterreich bleibt von Kaiser Franz Joseph bis Sebastian Kurz ein Land, dessen
Bevélkerung gefiihrt werden will: Solange die Befehlsausgabe durch Kurz &Co
funktionierte, folgten sie auch strengen Auflagen mit gréfSter Disziplin und
errangen im Krieg mit Covid-19 einen Blitzsieg. Als die Schlacht geschlagen
schien und Kurz ,,Licht am Ende des Tunnels verkiindete, war die Nation auf
Eigenverantwortung reduziert und Covid-19 wieder da. (FLT20/NOV.00163
Falter, 11.11.2020, S. 8)

(10) General Mark Milley, Chef des Generalstabs, stimmte ein: ,,Wir sind im Krieg
mit Covid-19, wir sind im Krieg mit dem Terrorismus und wir sind im Krieg
gegen die Drogenkartelle.”” (B20/APR.00334 Berliner Zeitung, 07.04.2020, S. 4)

Bei der Konzeptualisierung von Covid-19 als Krieg spielt auch der Gebrauch
des Substantivs Ausbruch eine bedeutende Rolle. Einerseits ist Ausbruch nach
der lexikographischen Definition im DUDEN ONLINE im Konfliktkontext zu
verankern®, wodurch die Betrachtung von Covid-19 als Krieg unterstiitzt wird.
Andererseits tragt er in diesem Kontext eine zusétzliche semantische Ladung, die
sich auf den plétzlichen und unerwarteten Beginn des Krieges / der Krankheit,
ihre Heftigkeit und die Gefahr ihrer groen und schnellen Ausbreitung bezieht.
Bezugnehmend auf andere Studien, in denen die Konzeptualisierung von
unterschiedlichen Krankheiten untersucht wird (zur Depression vgl. Katasznik/

4 Vgl. https://www.duden.de/rechtschreibung/Krieg, https://www.duden.de/rechtschreibung/
Kampf [Zugriff: 10.01.2024.].
5 Vgl. https://www.duden.de/rechtschreibung/Ausbruch [Zugriff: 16.01.2024].
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Staniewski (2020), Sulikowska (2016), zum Lexem Krankheit vgl. Katasznik/
Staniewski (2023), zum Krebs vgl. Gutawska-Gawkowska (2019)), kann festgestellt
werden, dass liber den Ausbruch besonders im Kontext von ansteckenden bzw.
pandemischen Krankheiten die Rede ist. Im Hinblick auf Covid-19 scheint
die Verwendung von Ausbruch besonders begriindet und zutreffend zu sein, weil
das Virus schlagartig aufgetaucht ist, sich schnell entwickelt hat, und infolgedessen
das Leben der (fast) ganzen Menschenpopulation lahmgelegt hat. Die untenstehenden
Beispiele (11) und (12) weisen auf die zuvor genannten Aspekte hin, u. a. die schnelle
und groBe Verbreitung von Covid-19 und dessen Gefahr (die Anzahl von Toten und
Infizierten (11), Heftig- und Plotzlichkeit (12), Reichweite(11), (12)).

(11) Offiziell sind seit Ausbruch der Lungenkrankheit Covid-19 in China 4633 Tote
sowie 83 000 Infektionen berichtet worden. (M20/MAI1.00219 Mannheimer
Morgen, 02.05.2020, S. 8)

(12) Weitgehend unbeachtet von der Weltdffentlichkeit hat sich die Sicherheitslage in
West- und Zentralafrika drastisch verschlechtert. Ein Ausbruch von Covid-19
wiirde die Situation zusdtzlich verschdrfen. (LTB20/MAI.00051 Luxemburger
Tageblatt, 02.05.2020)

Die Metapher des Konflikts, insbesondere des Krieges und des Kampfes, wird durch
die Verwendung des Verbs riisten untermauert. Laut DWDS bedeutet riisten die
Bereitstellung eines militarischen Potenzials fiir einen Krieg und die Herstellung von
Waffen sowie Munition fiir diesen Zweck®. Dadurch wird der enge Zusammenhang
des Verbs mit dem militérischen Bereich deutlich. In diesem Sinne wird mit diesem
Verb an die Vorbereitungen auf den Kampf/ Krieg angekniipft, die die Gesellschaft
auf verschiedenen Ebenen (z. B. digital, siche (13), medizinisch (14)) trifft.

(13) Mitte hat sich als erster Bezirk Berlins digital fiir den Kampf gegen Covid-19
geriistet. Seit Ostermontag verwendet der Bezirk ein neues digitales Seuchen-
management-Tool: Sormas (Surveillance, Outbreak Response Management and
Analysis System), entwickelt 2014 vom deutschen Helmholtz-Institut im Kampf
gegen Ebola in Nigeria und Ghana. (B20/APR.01391 Berliner Zeitung, 28.04.2020,
S. 1)

(14) Die Ameos-Kliniken in Anklam und auch in Ueckermiinde seien momentan
nicht nur gegen Covid-19 geriistet, sondern kénnten auch ganz reguldr ihren
medizinischen Versorgungsaufirag in der Region erfiillen. (NKU20/NOV.01602
Nordkurier, 11.11.2020, S. 11)

(15) EU sieht sich gegen Covid-19 gut geriistet. [Schlagzeile] (M20/FEB.03356
Mannheimer Morgen, 14.02.2020, S. 4)

6 Vgl. https://www.dwds.de/wb/r%C3%BCsten [Zugriff: 24.01.2024].
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Wiéhrend im Rahmen der Konzeptualisierung von Covid-19 aus der Perspektive
des Kampfes oder des Krieges die Krankheit als eine der kimpfenden Parteien
im Konflikt, d. h. der Gegner erscheint, ruft der Begriff der Bedrohung eine Be-
trachtungsweise hervor, die sich auf die Ahnlichkeiten hinsichtlich der Folgen
bezieht, die der Krieg und Covid-19 nach sich ziehen. Gemeinsam fiir den Krieg
und Covid-19 sind in diesem Sinne ernsthafte Konsequenzen fiir das Leben der
Menschen im Allgemeinen (siche (16), (17), u. U. (18)), aber auch fiir die gesell-
schaftliche und wirtschaftliche Situation (siche (19), (20)). Dies erweist sich umso
wichtiger, als dass Covid-19 zu einer globalen Bedrohung wird und dadurch einem
globalen Konflikt dhnelt (siche (21)).

(16) ,,Covid-19 ist eine neue Bedrohung fiir die Gesundheit und das Uberleben
der indigenen Vilker”, heifst es in einer Erkldrung der Vereinten Nationen.
(M20/AUG.01390 Mannheimer Morgen, 08.08.2020, S. 3)

(17) Damals tétete die Seuche Kiihe, heute bedroht Covid-19 die Menschen. Die Vor-
bereitungen fiir den 17. Mai waren bereits weit fortgeschritten. (E20/MAR.01104
Tages-Anzeiger, 19.03.2020, S. 5)

(18) Aber die Forscher kamen trotzdem zum Schluss: ,,Weil Covid-19 eine so ern-
ste Bedrohung ist, raten wir dazu, in der Offentlichkeit Masken zu tragen."
(E20/APR.01157 Tages-Anzeiger, 23.04.2020, S. 24)

(19) Anfang Oktober verlangte der oberste Gesundheitsbeamte Tony Holohan die Ein-
stufung der Bedrohung durch Covid-19 in die hochste Alarmstufe 5. Dagegen
wehrte sich die Regierung mit Verweis auf die negativen Folgen fiir Wirtschaft
und Gesellschaft. (LTB20/OKT.01007 Luxemburger Tageblatt, 21.10.2020)

(20) Covid-19 verdindert den Alltag, bedroht die Gesundheit und Traditionen:
Vielerorts verzichten die St. Nikolduse auf Familienbesuche. (A20/NOV.05108
St. Galler Tagblatt, 18.11.2020)

(21) 35 Tierschutzorganisationen forderten von der EU den Stopp der Tiertransporte,
wihrend Covid-19 die Welt bedroht. Die Europdische Union reagierte prompt.
(NEW20/APR.00041 NEWS, 03.04.2020, S. 52)

Die genannten Begriffe bezichen sich auf eine allgemeine Betrachtung von Covid-19.
Wie im Rahmen eines Konflikts werden auch im Laufe der Auseinandersetzung
mit Covid-19 unterschiedliche MaBnahmen ergriffen, um den Gegner (Erreger /
Krankheit) unter Kontrolle zu bringen. Sie kénnen einen defensiven oder einen
kontra-offensiven Charakter haben. Zu den ersteren gehort breit begriffenes Schutz-
konzept, das sich offenkundig durch Begriffe Schutz / schiitzen auf der textuellen
Ebene manifestiert und semantisch unterschiedlich ausgeprégt ist (siche Beispicle
(22)—(26)). Wie aus den Beispielen hervorgeht, verweisen Schutz / schiitzen auf
strategisches und institutionalisiertes Vorgehen im Kampf gegen den Erreger
und die Krankheit Covid-19. Die einzelnen Mafinahmen gegen Covid-19 (Maske,
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Abstandhalten, Impfung) (Beispiel 22), die einen unterschiedlichen Grad der Wirk-
samkeit anbieten, worauf der Gebrauch der Zahlangeben hinweist (Beispiel 24),
bilden dabei geplante und durchdachte Schutzkonzepte (Beispiel 23), die gegen
Covid-19 angewendet werden. Sie erweisen sich als erforderlich, weil, wie frither
angedeutet, die Krankheit — als der Gegner — unbekannt und tiickisch, was im
Beispiel (25) explizit zum Ausdruck gebracht wird.

(22) So sind etwa die wirksamsten Mafinahmen zum Schutz vor Covid-19? hiufiges
Hiindewaschen, die Einhaltung von Abstandsregeln und das Tragen einer Maske?
fiir Fliichtlinge oft nicht verfiigbar. (LTB20/AUG.00132 Luxemburger Tageblatt,
04.08.2020)

(23) ,,Serios, kontrollierbar und sicher konnen wir kein Schutzkonzept umsetzen,
das den derzeitigen Anforderungen zum Schutz vor Covid-19 standhalten
konnte. Die Gesundheit aller, die am Rhyathlon teilnehmen, helfen und
zuschauen, hat oberste Prioritdt", sagt der OK- Prisident Alexander Schawalder.
(A20/MAIL.05279 St. Galler Tagblatt, 22.05.2020)

(24) Am Montag zog der US-Biotechkonzern Moderna nach und verkiindete, dass
sein Impfstoff einen Schutz von 94,5 Prozent vor Covid-19 bietet (Ausgabe
vom Dienstag). (SOZ20/NOV.01672 Die Siidostschweiz, 19.11.2020)

(25) Um sich vor dem Eindringling Covid-19 zu schiitzen, miissen die Klubs nebst der
Schulung von Spielern und Mitarbeitern aber noch einiges mehr unternehmen.
(A20/NOV.01059 St. Galler Tagblatt, 05.11.2020)

(26) Experten gingen bisher davon aus, dass nur eine Immunitit davor schiitzt
— erzielt durch eine Impfung oder eine durchgemachte Infektion. Beides konnte
das Immunsystem gegen den Erreger wappnen und vor Covid-19 schiitzen.
(HMP20/JUL.00437 Hamburger Morgenpost, 09.07.2020, S. 37)

Neben den MaBnahmen, die einen defensiven Charakter haben, konnen auch
unterschiedliche kontra-offensive Vorgehensweisen postuliert werden. Zentral ist
in diesem Kontext der Begriff der Bekdmpfung, bei dem sich im Gegensatz zum
Schutzkonzept, das der Aspekt der Abwehr hervorhebt, das offensive und aktive
Vorgehen der Geféahrdeten widerspiegelt. Dies ist beispielsweise in den Ausdriicken
herausragende Kooperation (27), der konsequente Vollzug (28) sichtbar.

(27) In den vergangenen zehn Monaten hat es in der ganzen Welt eine herausragende
Kooperation bei der Bekimpfung von Covid-19 gegeben. (L20/NOV.02238
Berliner Morgenpost, 22.11.2020, S. 13)

(28) Verschiedene Kantone, darunter auch Ziirich, betonen, die Quarantinedisziplin
sei nach wie vor gut. Warum dann die stark ausgebauten Kontrollen? Weil der
., konsequente Vollzug™ Teil der Strategie zur Bekimpfung von Covid-19 sei,
heifst es aus Ziirich. (A20/0KT.00369 St. Galler Tagblatt, 02.10.2020)
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(29) Der Ausserrhoder Regierungsrat nimmt die vom Bundesrat beschlossenen
MafSnahmen zur Bekimpfung von Covid-19 zur Kenntnis und schreibt, dass
es angesichts der epidemiologischen Lage und der drohenden Uberlastung des
Gesundheitswesens tiber das ganze Land hinweg einheitliche und klare Regelungen
brauche, die schnell angewendet werden. (A20/DEZ.05762 St. Galler Tagblatt,
19.12.2020)

Mit den Begriffen des Schutzes und der Bekdmpfung ist auch das Konzept der
Strategie verbunden. Es stellt einen weiteren Beweis dafiir dar, dass die Aktivitdten
der Gefdhrdeten einen geplanten und absichtlichen Charakter haben (sieche (28)
oben und (30)).

(30) Die RKI-Epidemiologen zeigen, dass die wirksamste Strategie gegen Covid-19
ein Mix aus drei Mafinahmen ist: 1. Isolierung Erkrankter, 2. Absonderung
von Kontaktpersonen und 3. Kontaktreduktion in der Gesamtbevilkerung.
(B20/MAR.01517 Berliner Zeitung, 25.03.2020, S. 8)

Ferner ist auch auf den Begriff des Einsatzes hinzuweisen, der auch im Kampf-
konzept verankert ist und sich eindeutig auf das Engagement unterschiedlicher
Gesellschafts- und Berufsgruppen im Kampf gegen die Verbreitung des Virus
bezieht. Das kommt explizit in den Beispielen (31), (32) und (33) zum Vorschein.
Der Einsatzbegriff ist ebenfalls mit den bereits genannten Konzepten des Schutzes
gegen und der Bekdmpfung von Covid-19 sowie des Strategieentwurfes verbunden.

(31) ,,Der Einsatz rund um Covid-19 fordert uns alle massiv*, sagt Friihwirt. (NON20/
APR.02714 Niederdsterreichische Nachrichten, 17.04.2020)

(32) Lorena war 27 Jahre alt, lebte in Messina, auf Sizilien, wo sie als Medizinstu-
dentin im Einsatz gegen Covid-19 war. (M20/APR.02047 Mannheimer Morgen,
14.04.2020, S. 28)

(33) Die Mitarbeiter des ABC-Abwehrzentrums waren in den vergangenen Wochen
mehrmals im Kampf gegen Covid-19 im Einsatz. (NON20/MAIL.03430 Nieder-
Osterreichische Nachrichten, 15.05.2020)

Eine spezielle Form des Einsatzes stellt die Taskforce dar, indem sie einen insti-
tutionalisierten Charakter hat. Die Taskforce wird dazu berufen, unterschiedliche
Schutz- und Bekdmpfungsaufgaben zu erfiillen und Strategien zu entwickeln.
Wie die Beispiele veranschaulichen, handelt es sich in dem uns interessierenden
Kontext nicht um einen realen Kampf, sondern um eine Auseinandersetzung,
die auf der abstrakten, hier wissenschaftlichen, Ebene ausgetragen wird (siche
(34)—(36)). Dariiber hinaus zeugt die Berufung von Taskforces eindeutig von einer



174 Marcelina Katasznik, Przemystaw Staniewski

ernsthaften Bedrohung (siche oben), die Covid-19 mit sich bringt, denn sie werden
,zur Losung komplexer Probleme’ gebildet.

(34) Paul Wilmes ist Professor am ,,Luxembourg Centre for Systems Biomedicine*
(LCSB) der Universitdt Luxemburg und Mitverantwortlicher der ,, Research
Luxembourg Covid-19 Taskforce”. (LTB20/SEP.00453 Luxemburger Tageblatt,
10.09.2020)

(35) Derzeit prdsidiert er die Akademie der Wissenschaften Schweiz. In der wissen-
schaftlichen Covid-19-Taskforce des Bundes leitet er die Expertengruppe Public
health. (A20/JUL.05123 St. Galler Tagblatt, 18.07.2020)

(36) Theoretisch ist denkbar, dass Maurer dann eine Mehrheit tiberzeugt. Einfach
wird dies nicht: Auch die wissenschaftliche Taskforce, die den Bund zu Covid-19
berdt, sprach sich gegen schnellen Schuldenabbau aus. (E20/MAIL.01170 Tages-
Anzeiger, 23.05.2020, S. 5)

Der Kampf gegen den Feind und die Versuche, sich vor ihm zu schiitzen bzw.
ihn zu bekdmpfen, kénnen, wie aus den Beispielen hervorgeht, auf zweierlei Art
und Weise enden. Die Kdmpfenden kdnnen ums Leben kommen oder den Kampf
gewinnen. Den ersten Aspekt veranschaulichen die Lexeme verlieren ((37), (38))
und Opfer bzw. die Ausdriicke Opfer fordern /| zum Opfer fallen ((39), (40)).

(37) Prinz Harry, 36, britischer Vater und Sohn, fiihlt mit. In einem Vorwort fiir das
Buch ,,Hospital by the Hill*, das sich an Kinder richtet, die Angehdérige durch
Covid-19 verloren haben, schrieb er auch iiber seine eigenen Trauer-Erfahrun-
gen. (U21/MAR.02573 Siiddeutsche Zeitung, 22.03.2021, S. 8)

(38) Mehr als 171.200 davon haben die Infektion inzwischen iiberstanden, iiber 8750
Menschen den Kampf gegen Covid-19 verloren. (L20/JUN.00992 Berliner
Morgenpost, 12.06.2020, S. 4)

(39) In der Gesundheitspolitik des Landes herrscht Chaos. Wihrend Covid-19
immer mehr Opfer fordert, will Jair Bolsonaro rasch in die Normalitdit zuriick.
(E20/MAIL.01031 Tages-Anzeiger, 20.05.2020, S. 2)

(40) In der Corona-Krise hat US-Président Donald Trump mittlerweile seine Stra-
tegie gedndert und empfiehlt nun neu das Tragen von Masken. Dies, nachdem
die Zahl der Menschen, die in den USA Covid-19 zum Opfer gefallen sind, auf
tiber 140000 angestiegen ist. (E20/JUL.01222 Tages-Anzeiger, 23.07.2020, S. 1)

Den zweiten Pol bilden dabei die Verben iiberstehen ((41), (42)) und iiberleben
((43), (44)), die metaphorisch den Sieg iiber die Krankheit zum Ausdruck bringen.
Die drei genannten Verben, d. h. verlieren, iiberstehen und iiberleben haben es
gemeinsam, dass sie einen starken Bezug zur Vergangenheit aufweisen, indem die

7Vgl. https://www.dwds.de/wb/Taskforce [Zugriff 23.01.2024].
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Vergangenheitsformen dominieren. In diesem Sinne referieren sie auf das Ergebnis
des individuellen Kampfes gegen die Krankheit.

(41) Nach 4 Wochen zuriick im Amt Wieselburg-Land Biirgermeister Karl Gerstl hat
Covid-19 iiberstanden. (NON20/MAI.00011 Niederosterreichische Nachrichten,
01.05.2020)

(42) Auch die Zahl der offiziell Genesenen steigt aber weiter rasch an: Laut den Zahlen
der Johns-Hopkins-Universitdt in Baltimore/USA liegt sie inzwischen bei 42 670.
Damit gibt es jetzt mehr Menschen, die Covid-19 iiberstanden haben, als aktuell
Erkrankte. (HAZ20/MAR.00009 Hannoversche Allgemeine, 02.03.2020, S. 2)

(43) Doch sie vergessen dabei, dass darunter auch Menschen erfasst werden, die an
schweren Langzeitschdden leiden, zum Beispiel an chronischer Erschopfung
oder Herzmuskelentziindungen. Sie haben Covid-19 iiberlebt, sind aber nicht
gesund. (L20/AUG.01950 Berliner Morgenpost, 18.08.2020, S. 4)

(44) Der grofSe dsterreichische Schauspieler Karl Merkatz iiberlebte Covid-19 und
beging heuer seinen 90. Geburtstag. (FLT20/DEZ.00225 Falter, 23.12.2020, S. 34)

5. Schlussfolgerungen

Aus der durchgefiihrten Analyse geht eindeutig hervor, dass die Konfliktmetapher
in der Konzeptualisierung von Covid-19 eine wichtige Rolle spielt. Diese Tatsache
spiegelt sich in dem sehr reichen sprachlichen Material wider, anhand dessen Bezug
auf unterschiedliche Aspekte der Krankheit und der mit ihr zusammenhéngenden
Situation genommen wird. Eine so breite und hdufige Verwendung dieser metapho-
rischen Konzeptualisierung in dem uns interessierenden Kontext verdeutlicht, wie
gefihrlich diese Krankheit fiir den Menschen und die ihn umgebende Umwelt war
und wahrscheinlich weiter sein kann. In diesem Zusammenhang sei auf verschiedene
Elemente aus den Quell- und Zielbereichen hingewiesen, die im Laufe der Analyse
herausgestellt werden konnten und die es — zumindest zum Teil — ermdglichten, eine
Mappingstruktur der Metapher zu rekonstruieren (siche Tabelle 3). Zum Schluss sei
noch angemerkt, dass die untenstehenden Metaphernkomponenten — obwohl ihre
Zusammenstellung keinen Anspruch auf Vollstdndigkeit erhebt — einerseits aus
der semantisch-diskursiven Perspektive die Gefahr, die Covid-19 mit sich bringt
und infolgedessen seinen ernsthaften Charakter (im Gegensatz zu den Stimmen,
die ihn als Erkiltung darstellten) ausdriicklich betonen. Andererseits kann aus
dem theoretischen Blickwinkel die Covid-19-Konfliktmepaher zweifelsohne zu
der Kategorie der strukturellen Metaphern gezihlt werden.
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Tabelle 3. Mappingstruktur der Konfliktmetapher in der Konzeptualisierung von Covid-19

Quelledomiine — Krieg Zieldomine — Covid-19
Generalstab Regierung(en)
Soldaten Arzte / medizinisches Personal
Opfer Erkrankte / Tote wegen Erkrankung
Feind / Angreifer Krankheit — Covid-19
Einsatz (von militdrischen Truppen) Engagement von medizinischem Personal und
Freiwilligen

Bekampfung des Feindes / Abwehr / Waffe VorbeugungsmalBnahmen (Distanz, Masken,
Impfung usw.),

Folgen — Zerstorung der Héuser, Fabriken z. B. | Folgen — SchlieBung der Geschifte, Ein- bzw.

durch Bombenangriffe, Umstellung der Pro- Umstellung der Produktion auf z. B. Mas-
duktion auf Waffenherstellung > Lahmlegung | kenproduktion, Insolvenzmeldungen durch
der Wirtschaft. (Privat-) Unternehmen - Lahmlegung der
Wirtschaft.
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»Z. bajka w walizce. O roli bajki w edukacji
mi¢dzykulturowej” jako przyklad realizacji metody
projektow w ksztaltowaniu kompetencji interkulturowej
przysztych filologow!

“With a Fairy Tale in a Suitcase. On the Role of the Fairy Tale
in Intercultural Education” as an Example of the Implementation
of the Project Method in Shaping the Intercultural Competence
of Future Philologists

Abstract: This article concerns the project method - an open form of teaching work and its
role in shaping intercultural competence among students of philological studies. This issue
was discussed through the example of the project “With a fairy tale in a suitcase. On the
role of fairy tales in intercultural education”, which was carried out by students of Russian
philology at the University of Warmia and Mazury in Olsztyn in the academic year 2023/2024.
The author of the publication, and at the same time the coordinator of the project, presents
the assumptions of intercultural education used in it and the ways of implementing them
to achieve the goal of developing intercultural competence amongst its participants.

Keywords: project method, intercultural education, intercultural competence, teaching
foreign languages
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sigwzigcia na rzecz dialogu 1 porozumienia Polakéw z narodami Europy Wschodniej w I Otwartym
Konkursie — znak sprawy: DPM.402.1.4.2023).
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1. Z historii metody projektow w Polsce

Pierwsze wzmianki o metodzie projektéw w polskiej pedagogice pochodzg sprzed
I wojny $wiatowej, cho¢ zainteresowanie nig datuje si¢ na rok 1930, kiedy to ukazata
si¢ przettumaczona na jezyk polski praca Johna Alforda Stevensona (1930) Metoda
projektow w nauczaniu. Po 11 wojnie $wiatowej metoda ta pojawiala si¢ glownie
w ksztalceniu zawodowym. Dopiero po roku 1989, po reformie edukacji, metoda
projektow zaczeta zyskiwaé na popularnosci w polskim systemie ksztalcenia.
Dziesi¢¢ lat pdzniej nastapito wzmozone zainteresowanie metodami aktywizu-
jacymi, w tym praca projektowa. Duzy wplyw na jej rozpowszechnienie miaty
Centrum Edukacji Obywatelskiej (CEO) oraz liczne publikacje poswiecone tej
tematyce (Gotebniak 2002; Karpeta-Pe¢ 2008; 2011; Kotarba-Kanczugowska 2021;
Krolikowski 2001; Mikina 1997; Szymanski 2000). Warto nadmieni¢, ze w latach
20102016 projekt edukacyjny byt obligatoryjny dla uczniéw éwczesnego gimna-
zjum. Jego wykonanie stanowito warunek ukonczenia trzeciego etapu edukacyjnego,
a nazwa zrealizowanego projektu byta odnotowywana na $wiadectwie szkolnym.
Po wygaszeniu gimnazjum zniknal obowiazek realizacji projektow, jednak me-
toda projektow jako metoda nauczania wcigz znajduje szerokie zastosowanie na
roznych szczeblach edukacji.

2. Metoda projektow w edukacji i glottodydaktyce

Wedhug Williama H. Kilpatricka (1918) metoda projektéw to przede wszystkim
samodzielna praca uczniéw w odpowiednio do tego stworzonych warunkach.
W Polsce dos¢ powszechna jest przedstawiona ponizej definicja tej metody za-
proponowana przez Mirostawa S. Szymanskiego:

metoda ksztatcenia sprowadzajaca si¢ do tego, ze zespot 0sdb uczacych si¢ samodziel-
nie inicjuje, planuje i wykonuje pewne przedsigwzigcie oraz ocenia jego wykonanie.
Najlepiej jesli zrodtem projektu jest §wiat zycia codziennego [...]. Punktem wyjscia
jest jakas sytuacja problemowa, zamierzenie, podjecie inicjatywy, wytyczenie celu.
Punktem doj$cia — szeroko rozumiany projekt (Szymanski 2000: 278).

Cechy metody projektow, ktore wyrdzniajg jg sposrod innych metod nauczania,
to, wedtug Szamanskiego (2000: 278), interdyscyplinarno$é, progresywistycz-
na rola nauczyciela, calosciowos¢ i odejécie od tradycyjnego oceniania. Badacz
podkresla, ze gtownym zadaniem nauczyciela w projekcie powinno by¢ przede
wszystkim zapewnienie jego uczestnikom warunkéw do samodzielnego dziatania,
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umozliwienie wyboru tematu i sposobow jego realizacji — nauczyciel nie powi-
nien narzucac¢ swoich rozwigzan w trakcie realizacji przedsigwzigcia (Szymanski
2000: 278). Catosciowy charakter projektu polega natomiast m.in. na wspotpracy
jego uczestnikow ze srodowiskiem lokalnym, na wyjsciu z dziataniami poza mury
szkoty czy uczelni (Szymanski 2000: 279). Omawiang metode nauczania wyroz-
niajg interdyscyplinarny charakter oraz taczenie wiedzy teoretycznej z praktyczna.
Pracujac z jej wykorzystaniem, odchodzi si¢ od tradycyjnego oceniania (Szymanski
2000: 280) — uczestnicy projektu dokonujag samooceny, oceny kolezenskiej oraz
przeprowadzajg ewaluacj¢ dziatan zwigzanych z realizacjg przedsigwzigcia.

W niniejszym artykule metoda projektow rozumiana bedzie jako forma zor-
ganizowanej, wieloetapowej pracy studentow wokot konkretnego zagadnienia czy
tez zadania pod kierunkiem, i z jednoczesnym udziatem, nauczyciela akademic-
kiego. Doswiadczenie autorki artykutu pozwala stwierdzié, ze praca projektowa
daje studentom wieksza swobode dziatania niz inne zadania dydaktyczne, ale tez
wymaga z reguly wigkszego zaangazowania (rowniez po stronie nauczyciela),
odpowiedniego zarzadzania czasem oraz procesem uczenia si¢. Metoda projek-
tow to caloksztalt dzialan o charakterze interdyscyplinarnym, podejmowanych
na podstawie wczesniejszych ustalen.

Od lat akcentuje si¢ zalety ptynace z wykorzystania pracy projektowej w ksztat-
ceniu. Sg to: r6znorodne formy zadan (zarowno indywidualnych, jak i grupowych),
podmiotowo$¢ ucznia (uwzglednienie jego zdolnosci, zainteresowan, predyspozycii,
aspiracji i potrzeb), rozwijanie inwencji tworczej uczacego sie, integracja z otocze-
niem spotecznym, nowa rola nauczyciela — opiekuna, partnera, wspotdziatajacego
z pozostatymi uczestnikami przedsiewzigcia.

Metoda projektow jest tym narzedziem, ktore pozwala integrowac wiedze
1 umiejetnosci wezesniej juz zdobyte. Umozliwia ona praktyczne ich zastosowanie,
ale rowniez angazuje i aktywizuje uczestnikow procesu dydaktycznego. Dlatego tez
praca projektowa powinna zajmowac¢ wazne miejsce w nauczaniu i uczeniu si¢ jezy-
kow obcych. Mozna ja wykorzysta¢ w utrwalaniu poznanego wezesniej stownictwa,
form i konstrukceji gramatycznych, moze stuzy¢ wzbogaceniu zasobu leksykalnego,
doskonaleniu umiejetnosei korzystania z ré6znych zrodet, poprawnego formutowania
1 argumentowania wiasnych sadow i pogladéw, tworzenia logicznej, spojnej i popraw-
nej jezykowo prezentacji itp. Metoda projektow wychodzi poza ramy tradycyjnego
zadania dydaktycznego, co czyni ja atrakcyjna z punktu widzenia zaréwno ucza-
cych sig, jak i nauczajacych. Sprzyja ona personalizowaniu zadan dydaktycznych,
uwzgledniajac predyspozycje uczacego si¢, jego zainteresowania i preferowane
style nauki.
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Praca metoda projektdéw laczy skuteczne ksztalcenie jezykowe z nabywaniem
przez studentow innych kompetencji: spotecznych (praca i wspotpraca w grupie),
proinnowacyjnych (liderstwo, samodzielno$s¢ myslenia, rozwigzywanie proble-
moéw 1 zarzadzania sobg), cyfrowych (bezpieczne i odpowiedzialne korzystanie
z technologii cyfrowych, rozwigzywanie problemow, krytyczne myslenie) oraz
kompetencji interkulturowej (miedzykulturowej)?.

3. Metoda projektow w perspektywie miedzykulturowej

Interkulturowe podejscie w nauczaniu jezykow obcych zaczgto zyskiwac na popu-
larnosci w latach 90. wieku XX. Pierwotnie koncentrowano si¢ na wprowadzaniu
w toku nauczania jezyka obcego elementéw kultury docelowej. Pozniej zaczgto
kierowa¢ uwage takze na kulture wlasng i jej zwiagzkach z kulturg kraju jezyka
nauczanego. Takie podejscie, jak stusznie zauwaza Ewa Bandura, wspiera konstru-
owanie wlasnej tozsamosci. Porownywanie kultur wptywa bowiem na rozwijanie
postaw refleksyjnych (Bandura 2007: 50).

Beata Karpeta-Pe¢ wymienia metod¢ projektu wsrod otwartych form pracy,
w ktorej w bardzo konkretny sposob moga by¢ przekazywane i poszerzane tresci
realio- i kulturoznawcze (Karpeta-Pe¢ 2018: 31). Jednak edukacja interkulturowa
jest czyms wigcej niz tylko uczeniem si¢ o innych kulturach czy czytaniem o nich
tekstow. Gtownym celem edukacji miedzykulturowej, wedtug Jerzego Nikitoro-
wicza, jest: ,,dzialalno$¢ uwrazliwiajaca i otwierajaca na INNOSC, ksztattujaca
postawy tolerancji, umiejgtnos$ci rozumienia siebie, poczucia wlasnej godnosci
1 warto$ci oraz potrzeby zauwazenia, poznania i zrozumienia INNEGO” (Niki-
torowicz 2001: 16 ).

Skuteczna edukacja miedzykulturowa to ksztattowanie postaw i umiej¢tnosci
niezbednych w kontaktach z przedstawicielami innych kultur, promowanie wza-
jemnego poszanowania kulturowego i religijnego, akceptacji, tolerancji wobec
roznorodnosci — wszystko to stanowi istote kompetencji interkulturowe;.

W literaturze przedmiotu funkcjonuje wiele jej definicji. Hanna Komorowska
przytacza za Radg Europy nastgpujace sktadowe kompetencji interkulturowe;:

— Savoir —wiedza jezykowa i kulturowa obejmujaca: historig, geografie, gospodarke
1 sztuke;
— Savoir-étre — postawa wobec spoteczenstwa i kultury;

2'W niniejszej publikacji terminy te beda uzywane zamiennie, jako tozsame.
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— Savoir-faire — umiejetnosci jezykowe i umiejetnosci zachowania si¢ w danej
sytuacji;

— Savoir-apprendre — postawa wobec jezyka, motywacje i techniki uczenia si¢
(Komorowska 1996: 112—114).

Kazimiera Myczko nazywa kompetencje interkulturowa umiejetnoscia poro-
zumiewania si¢ w obrebie réznych kultur oraz nawigzywania i podtrzymywania
kontaktu z ich przedstawicielami. Jest ona niezbedna do niezaktdéconego przebiegu
komunikacji, w tym rowniez do prawidlowej interpretacji odebranej informacji
(Myczko 2005: 29). Bozena Banach definiuje t¢ kompetencje jako zdolnos¢ osoby
uczacej si¢ jezyka obcego do wlasciwego zachowania si¢ w momencie zetknigcia
z reprezentantami obcej kultury, ktorzy charakteryzuja si¢ podstawowymi oczeki-
waniami i postawami. W rezultacie komunikacja miedzy przedstawicielami réznych
kultur jest mozliwa pomimo oczywistych réznic miedzy nimi (Banach 2001: 230).

Kompetencja interkulturowa, pozwalajaca na skuteczng komunika-
cje migdzykulturowg, wymieniana jest coraz cze¢sciej na rowni z kompe-
tencja jezykowa i komunikacyjna jako gltowny cel ksztalcenia jezykowego
(Mihutka 2012: 106). Zapis o tym znalazt si¢ juz w roku 2003 w dokumencie,
do ktérego czesto odwotuja sie glottodydaktycy — w Europejskim Systemie Opisu
Ksztatcenia Jgzykowego, w ktorym czytamy, ze: ,,edukacja w zakresie jezykow
obcych ma obejmowac nie tylko rozwijanie kompetencji jezykowej i komunikacyj-
nej, ale tez migdzykulturowej” (ESOKJ 2003: 13). Dokument nie uszczegotawia
jednak, jak realizowa¢ edukacje interkulturowa w nauczaniu jezykow obcych.

Bandura przedstawita nastepujace sposoby realizacji zalozen nauczania
interkulturowego:

1. Nalezy umozliwi¢ uczacym si¢ wykorzystanie posiadanej wiedzy o wlasnym jezyku
i kulturze na zajeciach jezyka obcego.

2. Wiedza uczacego si¢ oraz umiejetnosci analizowania i wyciggania wnioskow
w duzej mierze decyduja o przebiegu zajec i ich wyniku.

3. W zintegrowanym nauczaniu jezyka i kultury korzysta si¢ z tresci, ktore do tej
pory pojawiaty si¢ w ramach innych przedmiotéw w jezyku ojczystym.

4. Uczenie nastepuje poprzez rozwigzywanie zadan.

5. Konieczna jest praca z wykorzystaniem roéznych tekstow oryginalnych.

6. Mozliwy jest dowolny wybor materiatdéw zgodny z zainteresowaniami uczacego
lub uczacych si¢ (autonomia).

7. Zajecia powinny by¢ przygotowaniem do bezposredniej konfrontacji z obca kultura
(uczenie poprzez dziatanie).

8. Uczestnicy procesu dydaktycznego maja okazj¢ do autorefleksji na temat tozsa-
mosci kulturowej w wyniku rozwazan, ktorych rezultat trudno z gory przewidzie¢
(Bandura 2007: 67—-68).
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Autorzy innej publikacji Komunikacja interkulturowa. Wprowadzenie (Wilczynska
i1in. 2019) podkreslaja, ze

szeroko rozumiane szkolnictwo wigze rozwoj kompetencji interkulturowej z celami
ogoblnoksztalcgcymi i humanistycznymi. Ksztatcenie kulturowe ma stuzy¢ nie tylko
poszerzaniu wiedzy kulturowej, lecz takze rozwija¢ ogdlne umiejetnosci i postawy
pomocne podczas spotkan i interakcji interkulturowych (zintegrowana edukacja
jezykowo-kulturowa) (Wilczynska i in. 2019: 620—621).

Zaznaczaja, ze dla skutecznej edukacji interkulturowej konieczne jest przestrze-
ganie kilku jej zasad: zasady stopniowalno$ci i dynamiki, zasady refleksyjnosci
oraz zasady ksztattowania postaw.

Istnieje wiele roznych kierunkow i form edukacji migdzykulturowej (Wilczyn-
ska iin. 2019: 573). W niniejszym artykule uwaga skupiona zostanie na edukacji,
ktora przebiega w ramach edukacji uniwersyteckiej, a doktadniej w ksztatceniu
filologicznym. W kolejnej jego czesci zaprezentowany zostanie projekt ,,Z bajka
w walizce. O roli bajki w edukacji miedzykulturowej (dalej ,,Z bajka w walizce™)
jako narzedzie wspomagajace ksztattowanie kompetencji interkulturowej studentow
filologii rosyjskiej.

4. Projekt ,,Z bajkg w walizce. O roli bajki w edukacji
miedzykulturowej”

Idea przedsigwziecia ,,Z bajka w walizce” zrodzita si¢ w zwigzku z przypadajacym
28 pazdziernika Miedzynarodowym Dniem Animacji. W ramach jego obchodow
w Katedrze Literatury i Jezyka Rosyjskiego Uniwersytetu Warminsko-Mazur-
skiego w Olsztynie organizowane byly wérdd studentow filologii rosyjskiej m.in.
konkursy plastyczne. W roku 2023 pojawit si¢ pomyst, by stworzy¢ duzy projekt
o nazwie ,,Z bajka w walizce. O roli bajki w edukacji miedzykulturowe;j”.

Celem przedsiewzigcia byto promowanie zatozen edukacji migdzykulturowe;j
(interkulturowej) oraz jej upowszechnianie wsrod dzieci i studentow. Projekt zaktadat
odmienne cele dla 0sob realizujacych projekt (studenci) oraz dla przedszkolakow,
do ktérych byt skierowany. Zadaniem przedsiewzigcia byto uwrazliwienie dzieci
na sytuacje i do§wiadczenia ich réwiesnikow, ktorzy wyjechali ze swojego kraju.

3 Konkurs zorganizowany/ogtoszony przez Centrum Dialogu im. Juliusza Mieroszewskiego miat
na celu wsparcie najlepszych projektow, dzigki ktorym polscy odbiorcy beda mieli okazj¢ zapoznacé si¢
z historig, kulturg oraz dziedzictwem krajow takich jak Ukraina, Gruzja, Motdawia, Biatorus, Rosja.
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W odniesieniu do studentow zaktadato ono poszerzenie ich wiedzy o réznorodnosci
kulturowej, zjawisku migracji i grupach cudzoziemcoéw z Ukrainy, Biatorusi oraz
Rosji mieszkajacych w Polsce. Celem bylo rowniez ksztaltowanie u studentow
postawy otwartos$ci, tolerancji i empatii wobec przedstawicieli roznych kultur,
czyli ksztalcenie kompetencji interkulturowe;j.

Uczestnicy projektu to studenci filologii rosyjskiej studiow pierwszego stopnia
oraz czlonkowie Studenckiego Kota Slawistycznego. Wzigto w nim udziat 12 stu-
dentow I1 1 111 roku, w tym studentka z Azerbejdzanu, studentka z Biatorusi oraz
studentka urodzona we Lwowie, od kilkunastu lat mieszkajaca w Polsce. Autorka
niniejszego artkutu, bedaca tez koordynatorka projektu, przyjeta postawe wspotdzia-
fajacg i wraz ze studentami uczestniczyta we wszystkich etapach przedsiewzigcia.

W ramach projektu zorganizowano i przeprowadzono trzy warsztaty miedzy-
kulturowe dla pigcio- i sze$ciolatkow z Przedszkola Miejskiego nr 40 w Olsztynie
w oddziatach, do ktorych uczeszezajg dzieci z do§wiadczeniem migracji. W zajgciach
uczestniczylo tez 6 nauczycielek przedszkola. Zadania projektowe realizowane byty
od 25 pazdziernika do 30 listopada 2023 roku. Odbywaty si¢ one w ramach zajec¢
z praktycznej nauki jezyka rosyjskiego oraz dziatalno$ci kota naukowego, a takze
podczas indywidualnych i zespotowych konsultacji z koordynatorka.

Projekt ,,Z bajka w walizce” realizowano wicloetapowo. W pierwszej kolejnosci
studenci dokonali wyboru bajek, na ktorych miaty by¢ oparte zajecia migdzykultu-
rowe dla dzieci, nastepnie wykonali lapbooki* dotyczace ich gtéwnych bohaterow.
Kolejnym etapem byla praca z wybranymi bajkami na zajeciach z praktyczne;j
nauki jezyka rosyjskiego, przygotowanie materialow dydaktycznych na spotka-
nia z przedszkolakami, przeprowadzenie trzech warsztatow (dwoch w siedzibie
przedszkola, jednego na Wydziale Humanistycznym UWM w Olsztynie) oraz
ewaluacja projektu.

Wszystkie dziatania realizowano na podstawie bajki, bo, jak wiadomo, bajki
sprawiajg najmlodszym nie tylko duzo radosci, lecz takze porzadkuja wiedze o swie-
cie pelnym roznic, rozwijaja empati¢ i otwarto§¢. W zwiazku z tym, ze przedsie-
wzigcie wykonywane byto z wykorzystaniem koncepcji edukacji miedzykulturowe;j,
wybrano bajki, ktore miaty wzbudza¢ u dzieci ciekawos¢, che¢ poznania innych,
uczy¢ otwarto$ci 1 umiejgtnosci dialogu oraz budowania wigzi interkulturowych
w poszanowaniu odrebnosci narodowej i kulturowej. Projekt oparto na bajkach
wschodniostowianskich. Ukrainska bajke ludowa Rekawiczka zaproponowata

4 Lapbook jest czyms w rodzaju teczki tematycznej, zwykle zrobionej ze ztozonej kartki papieru,
na ktorej uczacy si¢ gromadza materiaty na konkretny temat.
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studentka urodzona w Ukrainie, bajk¢ biatoruskg Sowa i dzieciol — studentka
z Bialorusi, a bajke rosyjska Przygody Kiwaczka zaproponowat student II roku
filologii rosyjskiej pochodzacy z Polski. Ostatecznie utwory zostaly zatwierdzone
przez wszystkich uczestnikéw projektu w drodze gtosowania.

Kolejnym etapem przedsiewzigcia bylo zapoznanie si¢ studentéw z wybranymi
bajkami i wykonanie lapbookéw dotyczacych ich gtéwnych bohateréw. Studenci
mieli rowniez za zadanie wyszuka¢ w wybranych bajkach elementy kultury i po-
réwnac je z kulturg whasna.

Za material dydaktyczny na zajeciach postuzyta dodatkowo animacja Masza
i Niedzwiedz, na podstawie ktorej studenci przygotowywali si¢ do rozmow z dzie¢-
mi o kulturze rosyjskiej. Postawione przed nimi zadanie projektowe dotyczyto
stworzenia audiodeskrypcji (AD), czyli opisowej narracji do fragmentu serialu.
Istota tego ¢wiczenia byto w pierwszej kolejnosci stworzenie dodatkowej $ciezki
dzwiekowej do fragmentu animacji, ale takze ksztattowanie u studentow kompe-
tencji kulturowe;j. Serial Masza i Niedzwied? jest bowiem przepetniony elementami
kultury rosyjskiej. Sa to m.in. strdj Maszy, rosyjskie instrumenty ludowe, $wigta
oraz zwiazane z nimi tradycje.

Studenci wyposazeni w wiedz¢ kulturowg przeszli do kolejnego etapu przed-
sigwzigcia, ktorym byta praca z rosyjska bajka o przygodach Czeburaszka (ros.
YeOypamka), polskim odbiorcom znanego bardziej jako Kiwaczek. Wickszos¢
uczestnikow projektu kojarzyta tego bohatera z utworu muzycznego Piosenka
krokodyla Gieny, ale malo kto znat jego histori¢. W tym czasie, zgodnie z syla-
busem, na zajeciach z praktycznej nauki jezyka rosyjskiego wprowadzono temat:
,Cechy charakteru i emocje”. Realizowano go na podstawie fragmentow tekstu
oryginalnego Kpokooun I'ena u ezo opyswvs (pol. Przygody Kiwaczka) Eduarda
Uspienskiego. Zajecia miaty charakter konwersacyjny, na podstawie utworu roz-
mawiano o tolerancji, samotnosci, odmiennosci. Ten sam temat tylko w jezyku
polskim zostat poruszony z dzie¢mi podczas warsztatow migdzykulturowych.

Nastepnym etapem projektu byto przygotowanie si¢ do spotkan z ukrainska
bajka ludowa Rekawiczka. W zrozumieniu tekstu oryginalnego pomogta studentka,
dla ktorej jezyk ukrainski jest jezykiem ojczystym. Ona tez przeczytata dzieciom
bajk¢ w tym jezyku na warsztatach. W celu atrakcyjnego przedstawienia historii
o rekawiczce skorzystano z kamishibai®. Jest to metoda opowiadania z wykorzy-
staniem kart ilustracyjno-narracyjnych. Przy ich pomocy przedszkolaki ¢wiczyty

5 Kamishibai (z jap. kami — papier, shibai — teatr) to tradycyjna japonska sztuka opowiadania.
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pamig¢, zgadywaty, ktore zwierzatko weszto jako kolejne do rekawiczki, ale tez
na ich podstawie m.in. dowiedziaty sie, czym jest ukrainska wyszywanka.

Ostatnia — biatoruska bajke Sowa i dzigciot — koordynatorka projektu opracowata
indywidualnie wraz ze studentka pochodzaca z Biatorusi, dla ktorej jezyk biatoru-
ski jest jezykiem ojczystym. Uzyczyta ona swojego glosu i nagrata utwor w wersji
oryginalnej, ktora postuzyta za material audio na warsztatach dla przedszkolakow.

Gdy uczestnicy przedsiewzigcia ,,Z bajka w walizce” byli merytorycznie przy-
gotowani do warsztatow, tj. poznali fabule bajek, ich przestanie oraz zapoznali si¢
z losami bohaterow, rozpoczat si¢ etap opracowywania pomocy dydaktycznych.
Studenci wykazywali si¢ duzym zaangazowaniem podczas tego i kolejnego etapu,
ktorym byly juz same spotkania z dzie¢mi.

Wszystkie warsztaty miedzykulturowe odbywaty si¢ wedtug statego scenariu-
sza: rozmowa wprowadzajaca z dzie¢mi, czytanie bajki w oryginale oraz w jezyku
polskim, rozmowa na podstawie przeczytanego utworu, wykonanie do niego pracy
plastycznej oraz zabawa ruchowa. Dzieci zawsze aktywnie uczestniczyty w zaje-
ciach, zywo reagowaly i odpowiadaty na pytania. Z ogromnym zaciekawieniem
stuchaty bajek w jezyku innym niz polski. Powtarzajacym si¢ fragmentem spotkan
bylo wspdlne rozpakowywanie walizki, w ktorej dzieci znajdowaly przedmioty
zwigzane z kultura danego kraju (Rosja, Ukraina, Biatorus) oraz ksigzeczke z wy-
brang bajkg. Walizka wzbudzata u dzieci ogromng ciekawos¢, kryta ona bowiem
nagrody, naklejki i dyplomy dla nich. Wszystkie zadania zaplanowane przez stu-
dentow i1 koordynatorke przedsiewziecia bardzo dobrze sprawdzity si¢ podczas
pracy z przedszkolakami.

Ostatnim etapem przedsiewzigcia ,,Z bajka w walizce” byta ewaluacja zre-
alizowanych dziatan. Przeprowadzono jg wsrod studentéw za pomoca ankiety
ewaluacyjnej, zawierajacej nastgpujace pytania:

— Czy kiedykolwiek wczesniej bral(a) Pan(i) udziat w projekcie edukacyjnym?

— Czy udziat w projekcie poszerzyt Pani/Pana wiedz¢ na temat bajki wschodnio-
stowianskiej?

— Czy udziat w projekcie zwigkszyt Pani/Pana $wiadomo$¢ na temat roli bajki
w edukacji migdzykulturowe;j?

— Co, wedtug Pani/Pana, bylo najmocniejsza strong zrealizowanego projektu?

— Ktére z kompetencji, wedtug Pani/Pana, udziat w projekcie rozwijat najbardziej?

Sposrod kompetencji jezykowych, spotecznych, proinnowacyjnych i kompetencji

interkulturowej sto procent badanych wybralo t¢ ostatnig.

Jak juz wspomniano, jednym z najcz¢$ciej] wymienianych elementéw skta-
dowych kompetencji interkulturowej sg postawy. Otwartos¢ na innych, szacunek
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wobec roznorodnosci kulturowej, ciekawo$¢ §wiata, umiejetno$¢ prowadzenia
dialogu z przedstawicielami innej kultury — to gléwne postawy, ktoére wymieniali
studenci w ostatnim (otwartym) pytaniu ankiety ewaluacyjnej, ktore brzmiato:
Jakie postawy rozwinagt u Pani/Pana udziat w projekcie?

W czasie realizacji projektu ,,Z bajka w walizce” studenci mieli okazje zaan-
gazowac si¢ w dziatania nie tylko intelektualnie, lecz takze emocjonalnie. Uczest-
niczyli razem z dzie¢mi w zabawach i grach jezykowych, ktore wymagaty od nich
kreatywnosci, ale tez empatii (szczeg6lnie podczas rozméw z dzie¢mi z Ukrainy
i Biatorusi, ktore z powodu bariery jezykowej czgsto byly wycofane i zamknigte
oraz pracowaly wolniej). Studenci uczestniczyli w dyskusjach z dzie¢mi o tolerancji,
akceptacji, poczuciu wykluczenia (przy okazji rosyjskiej bajki Przygody Kiwacz-
ka), o radzeniu sobie w sytuacji konfliktowej (biatoruska bajka Sowa i dzieciot),
o otwarto$ci na drugiego cztowieka, poczuciu wspdlnoty 1 wigzi miedzyludzkich,
umiejetnosci dzielenia si¢ (ukrainska bajka ludowa Rekawiczka). Wszystkie te
rozmowy przeprowadzone zostaly w bezposrednim kontakcie i przyczynity si¢ do
ksztattowania u jej uczestnikow wrazliwosci interkulturowej. W kontakcie z dzie¢mi
studenci okazywali cierpliwo$¢, otwarta postawe i serdecznos¢. Nagradzali dzieci
naklejkami, pomagali w wykonywaniu prac plastycznych, a nawet w ubieraniu sig.

5. Zakonczenie

Edukacja interkulturowa, by mogta by¢ skuteczna, wymaga doktadnie zapla-

nowanych dziatan ze strony uczacego. Przy realizacji przedsigwzigcia ,,Z bajka

w walizce” zostaty zastosowane przez koordynatorke i jednocze$nie prowadzaca

zajecia z praktycznej nauki jezyka rosyjskiego, trzy zasady skutecznej edukacji

miedzykulturowej, o ktorych byla mowa we wczesniejszej czgsci artykutu:

1) zasada stopniowalnos$ci i dynamiki — praca z bajka byta punktem wyjscia
do dalszego rozwijania wiedzy studentéw o kulturze wschodniostowianskiej,
juz we wlasnym zakresie — co wymagato ich osobistego zaangazowania,

2) zasada refleksyjnosci — spotkania zaréwno z dzie¢mi, jak i ze studentami obco-
krajowcami byty pretekstem do dyskusji o podobienstwach i roznicach kultu-
rowych — takie pordwnywanie wptywa na rozwijanie postaw refleksyjnych.
Jedna z ptaszczyzn edukacji migdzykulturowej jest wspotdziatanie w zrézni-
cowanych grupach. Uczestniczacy w projekcie studenci mieli okazje wspotpra-
cowac¢ w zespole heterogenicznym jezykowo i kulturowo (Polacy, Biatorusini,
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Ukraincy, Azerbejdzanie). W projekcie braty tez udziat oddziaty przedszkolne,
do ktérych uczeszczaja dzieci z do§wiadczeniem migracji — z Ukrainy i Biatorusi,
3) zasada ksztattowania postaw — wybrane do projektu bajki wschodniostowian-
skie miaty wzbudzi¢ u uczestnikow przedsigwzigcia ciekawos¢, che¢ poznania
innych, uczy¢ otwartosci, tolerancji i umiejetnosci dialogu oraz budowania wiezi
migdzykulturowych w poszanowaniu odrgbnosci narodowej i kulturowe;j. Praca
z bajka byla pretekstem (zarowno dla studentdw, jak i dzieci) do wzajemnego
poznania si¢, poszukiwania podobienstw i dazenia do zrozumienia réznic.

Przy realizacji kazdego projektu wazna rol¢ odgrywaja emocje jego uczestni-
kow. Te pozytywne przychylnie nastawiaja do odmiennosci, zachecaja do poznania
innosci, ksztaltuja pozytywna motywacje do dalszych dziatan. Brak jakiegokolwiek
przymusu ze strony koordynatorki projektu i zastgpienie oceniania docenianiem
réwniez wptyngto na pozytywne nastawienie uczestnikow do catego przedsig-
wzigcia. Wzmocnienie relacji wykladowca —student oraz przyjazng atmosfere
w trakcie wszystkich dziatan studenci ocenili w ankiecie ewaluacyjnej jako jedne
z najmocniejszych stron zrealizowanego projektu.

Zgodnie z zatozeniami dydaktyki miedzykulturowej realizowany projekt na-
stawiony byl na dziatanie. Spotkania z dzie¢mi podczas trzech warsztatoéw mie-
dzykulturowych staty si¢ okazja do ksztattowania u studentéw takich postaw jak:
tolerancja, empatia i otwarto$¢. Jiirgen Bolten nazywa te wartosci ,,koniecznymi
[...] dla pozytywnego wptywu na wiedzg, umiejetnosci i zdolnosci w interkultu-
rowym dziataniu” (Bolten 2006: 137).

Rozwijanie kompetencji interkulturowej jest procesem diugotrwalym i wie-
lowymiarowym. Duzy wptyw ma na nig sam uczacy si¢ i jego osobiste doswiad-
czenia. Jednak dydaktyka obcojezyczna ma realny udzial w jej ksztattowaniu.
Metoda projektow jest jednym z tych narzedzi edukacyjnych, ktére moze wspierac
ksztatcenie kompetencji migdzykulturowej, poniewaz jest ona — tak jak skuteczna
edukacja interkulturowa — oparta na dzialaniu i nastawiona na praktyczne przeto-
zenie ksztattowanych umiejetnosci.
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»Angazujaca nauka na studiach filologicznych”

w opiniach nauczycieli akademickich
(wyniki badania fokusowego)

“Engaging Learning in Philological Studies” in the Opinions
of Academic Teachers (Results of a Focus Group Study)

Abstract: The purpose of this study is to present academic teachers’ understanding of activities
involving students in the teaching process in philology studies. The authors of the study
conducted qualitative research collecting data through focus group interviews. This article
discusses 11 codes assigned to the category “Engaging Learning at the University.” The results
of this study showed that the understanding of engaging learning in philology studies
corresponds to the latest trends in contemporary higher education. It was also found that the
elements identified by teachers classified as “engaging learning” are more often instrumental and
less frequently conscious and do not take into account the concept of transformative learning.
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1. Wstep

Andrzej Jajszezyk juz w 2017 roku napisat, ze ,,szkolnictwo wyzsze w Polsce
niedostatecznie odpowiada na wymagania pracodawcdow i nie spelnia oczekiwan
spoleczenstwa jako catosci” (Jajszczyk 2017: 77). Jajszczyk stoi na stanowisku,
ze glownym celem istnienia uczelni wyzszej jest ksztalcenie studentéw, o czym
chyba zapominano w toczacych si¢ dyskusjach ukierunkowanych gtownie na ba-
dania naukowe oraz zarzadzanie uczelnia!. I mimo ze na polskich uczelniach
wyktadajg dobrzy dydaktycy i istniejg kierunki realizujace programy na wyso-
kim poziomie, to jednak zdaniem badacza jako$¢ ksztatcenia wymaga naprawy
(Jajszczyk 2017: 78-79).

Nalezy zauwazy¢, ze w ciagu ostatnich siedmiu lat nieoczekiwane wydarzenia
ogolnoswiatowe — pandemia COVID-19, wojny, m.in. w Ukrainie, czy intensywny
rozwdj sztucznej inteligencji — wywarty znaczacy wptyw na dziatalno$¢ i ksztat-
cenie w szkotach wyzszych, w tym na kierunkach filologicznych, a pytania typu:
Jak i czego uczy¢ na uniwersytetach? Jak sprosta¢ wymaganiom rynku pracy? Jakie
sg oczekiwania studentow? Jakie nowe kierunki uruchamiac¢? Jakie kompetencje
przysztosci nalezy rozwija¢? W jakim zakresie nauczyciele akademiccy powinni
doskonali¢ swoje umiejetnosci? itp. ciagle pozostaja aktualne. Powyzsze pytania sg
szczegblnie wazne w kontekscie ksztatcenia na filologii, poniewaz obserwuje si¢
widoczny spadek zainteresowania tym kierunkiem studiow (szczegolnie dotyczy
to kierunkow innych niz filologia angielska) w poréwnaniu z kierunkami $cisty-
miZ. Ponadto zauwaza sie, ze rynek pracy nie dostrzega wartosci w wyksztatceniu
magisterskim w zakresie filologii (oprocz zawodu nauczyciela) (Nagy 2016: 183).
Od absolwentow wymagana jest dobra znajomosc¢ jezyka, ale ,,zakres poznanego
przez nich stownictwa filologicznego odbiega od rzeczywistych zapotrzebowan
w miejscu pracy 1 wykonywanych na co dzien zadan”, a ,lingwistyka i literatu-
roznawstwo — nawet ich podstawy — z punktu widzenia pracodawcow stanowig
»zbedny« dodatek do wyksztalcenia absolwenta” (Nagy 2016: 182). W tym miejscu
warto rowniez powaznie przyjrzec si¢ stanowisku Anny Buchner-Jeziorskiej, ktora
ponad 10 lat temu zwrdcita uwage, ze ze wzgledu na bardzo szybkie tempo zmian
zachodzacych na $wiecie

I Ksztatcenie studentow jest jednym ze strategicznych celow szkolnictwa wyzszego — obok
prowadzenia badan naukowych oraz utrzymywania wspotpracy ze srodowiskiem spotecznym
i gospodarczym.

2 Nalezy podkreslié, ze jest to trend nie tylko ogolnopolski, lecz takze ogdlnoeuropejski.
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w Polsce szkolty wyzsze powinny nie tyle ksztatci¢ na potrzeby rynku pracy [...] co
ksztalci¢ dobrze i bardzo dobrze. Z kolei przyszli studenci powinni wybieraé studia
nie tylko z punktu widzenia szans na przysztg prace w zawodzie X, ale takze z pasji
i cickawosci poznawczej. Przy spetnieniu tych dwoch warunkow funkcja szkoty
wyzszej zwigkszania potencjalu modernizacyjnego spoteczenstwa ma szansg rowniez
w Polsce by¢ zrealizowana (Buchner-Jeziorska 2011: 29-30).

Odkrywanie i wzmacnianie potencjatu mtodego czlowieka, wynikajacego z pasji
1 cieckawos$ci poznawczej, jest motorem jego aktywnosci oraz naturalnego rozwoju
umiejetnosci i kompetencji, a tym samym bodzcem do wspierania edukacji §wia-
domego obywatela.

Wydaje si¢ zatem, ze ksztatcenie w szkotach wyzszych wymaga nie tyle napra-
wy, ile permanentnego, przemyslanego doskonalenia w wielu r6znych obszarach.
Co wigcej, Elzbieta Tabakowska stwierdza, ze ,,neofilologia w jej obecnym ksztat-
cie nie nadgza za rozwojem $wiata” (cyt. za: Miodunka 2016: 307). Odpowiedzia
na pojawiajgce si¢ potrzeby sg refleksyjna i krytyczna dyskusja oraz badania i proby
wdrazania ich wynikéw w proces dydaktyczny. Nalezy pamigtac, ze proces ten
wspottworzy dwoch uczestnikéw: nauczyciel 1 student. Jego skuteczno$¢ oparta
jest z jednej strony na komplementarnym dzialaniu obu tych podmiotéw, a z dru-
giej — na ich autonomicznej aktywnosci.

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie wynikow badania przepro-
wadzonego wérod nauczycieli akademickich — pracownikow filologii francuskie;j,
polskiej i rosyjskiej — na temat rozumienia przez nich dziatan angazujacych stu-
dentow w proces dydaktyczny jako jednego z czynnikow wplywajacych na jakos¢
ksztalcenia filologicznego.

2. Angazujaca nauka — perspektywy interpretacyjne

Student — osoba dorosta — ,,uczy si¢ wtedy, gdy jest w ten proces aktywnie zaanga-
zowany” (Ciepielewska-Janoschka 2023: 63). Zaangazowanie kojarzy si¢ z pasja,
podekscytowaniem, zarliwoscig i oddaniem (Pluciennik 2015). Elizabeth F. Barkley
stwierdza, ze zaangazowanie studenta jest procesem, ktory wynika ze wspoldziata-
nia motywacji i aktywnego uczenia si¢ (Barkley 2010). W literaturze wskazuje si¢
rowniez nastepujace czynniki angazujacego ksztatcenia: czas i wysitek wktadany
w dzialania zwigzane z edukacja tak w sali wyktadowej, jak i poza nia, praktyki
stosowane przez uczelni¢ w celu pobudzenia aktywnosci uczacych sie, interak-
cje z wyktadowcami, poziom wyzwan, wspierajace Srodowisko uniwersyteckie,
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aktywne i wspoélne uczenie si¢, wzbogacajace doswiadczenia (Pike/Kuh 2005).
Co wigcej, potrzeba poznania jest przedstawiana ,,jako majace swe zrodto w czto-
wieku pragnienie angazowania si¢ w aktywno$¢ wymagajaca intelektualnego
wysitku” (Michon 2012: 188).

Nowoczesna edukacja dorostych ukierunkowana jest na inspirujacego studentow
nauczyciela, moderatora, ktory kreuje odpowiednie srodowisko uczenia si¢, sprzy-
jajace sukcesowi glottodydaktycznemu. Skutecznos¢ procesu ksztalcenia zalezy
wigc do pewnego stopnia od samego wyktadowcy, ktoéry pobudza wewnetrzng
motywacj¢ i wspiera pozytywne postawy studentow zachgcajace ich do udziatu
w tym procesie (Ciepielewska-Janoschka 2023). Na motywacj¢ i zaangazowanie
wplywa klimat panujacy na zajeciach — zyczliwa atmosfera oraz wspotdziatanie
—tworzone wspdlnie przez nauczyciela i uczacych si¢ (Rudzinska-Warzecha 2022).

Tradycyjne podejscie do nauczania koncentruje si¢ na tym, ,,ile i jakie wia-
domosci chcemy przekazac”, natomiast w nowoczesnym podejsciu wazne jest to,
»jak organizujemy proces zdobywania i budowania wiedzy” (Zajac 2009: 41).
Uwaga nauczyciela powinna by¢ skupiona na takiej organizacji procesu przyswa-
jania i przetwarzania informacji, by stuzyt on budowaniu nowej wiedzy, a ,,proces
ten jest tym skuteczniejszy, im bardziej pozwala na aktywne zaangazowanie si¢
uczgcych” (Zajac 2009: 41).

Poprzez wspotdziatanie, podejmowanie dyskusji w celu rozwigzania okreslo-
nego problemu ,,afirmowana jest aktywnos$¢ i tworczo$¢ cztowieka przejawiajaca
si¢ rowniez w zaangazowanym kreowaniu wlasnej wiedzy, ktora nie ma znamion
»statej«, lecz weiaz zmieniajacej sie, ewoluujacej pod wptywem kolejnych, napty-
wajacych do czlowieka informacji” (Okraj 2017: 57). Takie czynniki jak Swiado-
mos¢ swoich mocnych i stabych stron czy umiejetnos¢ uzupetniania luk w wiedzy
sktadaja si¢ na dziatania autonomiczne (Myczko 2008). Autonomiczne myslenie
taczy si¢ z uczeniem si¢ transformacyjnym, czyli z procesem zmian zachodzgcych
w strukturach poznawczych jednostki pod wptywem jej samodzielnej, krytyczne;j
refleksji (Perkowska-Klejman 2018). Odwotujac si¢ do teorii Jacka Mezirowa
(1990), Anna Perkowska-Klejman wyjasnia, ze transformacyjne uczenie si¢ po-
lega na ,,przeksztatceniu posiadanych i utrwalonych schematéw znaczeniowych,
ktore ograniczaja samodzielne myslenie i dziatanie oraz uczenie si¢ dorostych”
(Perkowska-Klejman 2018: 29-30). Transformacyjne uczenie si¢ mozna zatem
uzna¢ za jeden z komponentéw angazujacej nauki.
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3. Metodologia

Zaprezentowane tu wyniki badania sg czgscig wigkszego projektu realizowanego
w ramach Regionalnej Inicjatywy Doskonatos$ci w latach 2019-2022, ktérego
celem byto poszukiwanie optymalnych rozwigzan dydaktycznych podnoszacych
jakos¢ ksztalcenia filologicznego i w ktorym wzigli udziat wyktadowcy oraz stu-
denci z Uniwersytetu w Biatymstoku (Karolczuk 1 in. 2022).

Przeprowadzone zostato badanie jako$ciowe polegajace — jak wskazuje John
W. Creswell (2013) — na analizowaniu i interpretowaniu znaczen, jakie jednostki
lub grupy przypisuja okreslonym problemom. Dodatkowo Weronika Wilczynska
i Anna Michonska-Stadnik zauwazaja, Ze zaletg podejscia jakosciowego jest ,,szansa
uchwycenia réznorodnos$ci znaczen” przypisanych analizowanemu problemowi
przez rozne osoby badane (Wilczynska/Michonska-Stadnik 2010: 140).

W niniejszym artykule autorki skupiaja si¢ na danych pozyskanych technika
zogniskowanych wywiadow grupowych, w ktorych uczestniczyli wyktadowcy.
Badanie zostato przeprowadzone w 2019 roku wsrdd czterech grup nauczycieli
filologow: anglistow, polonistow, romanistow i rusycystow. Kazda z nich sktadata
si¢ z sze$ciu pracownikow reprezentujacych dyscypliny jezykoznawstwo i literatu-
roznawstwo (po 50 proc.). Kazdy wywiad trwat okoto dwoch godzin, moderowany
byt przez socjologa, ktéry prowadzit rozmowe zgodnie z przygotowanymi przez
autorki badania zagadnieniami. Poruszana problematyka koncentrowata si¢ wokot
odpowiedzi na nastepujace pytania:

— Jakie sg trudnos$ci we wspotczesnym ksztatceniu filologicznym?

— Jakie sg potrzeby wspotczesnego ksztalcenia filologicznego?

— Jakie sa oczekiwania wobec wspotczesnego ksztatcenia filologicznego?
— Jakie nalezy podja¢ dzialania, by je uwzglednic?

Szczegotowa analiza tematyczna pozyskanego materiatu pozwolita na wyod-
rgbnienie kodow, kategorii i watkow tematycznych. W literaturze metodologicznej
podkresla sig, ze tego typu badanie ma charakter partykularny, a jego wartosc¢
wyraza si¢ w opisie i wnioskach specyficznych dla kontekstu, w ktorym zostato
ono przeprowadzone (Creswell 2013: 208).

W artykule tym zostanie omdwiona kategoria ,,Angazujaca nauka na studiach”,
ktéra wpisata si¢ w wyloniony w trakcie analizy materiatu watek tematyczny
,,Pozytywne strony ksztalcenia filologicznego”. Co cieckawe, okazalo sig, ze kategoria
ta nie ma potwierdzenia w stwierdzeniach anglistow, dlatego w dalszej czgsci
zostaty przytoczone cytaty z wypowiedzi polonistow, romanistow i rusycystow.
Kody zostaly wyodrebnione w ramach prezentowanej kategorii na podstawie
co najmniej dwoch wypowiedzi badanych.
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4. Wyniki badania

Omawiana kategoria pokazuje, w jaki sposob nauczyciele akademiccy — polonisci,
romanisci i rusycysci — realizujg angazujaca edukacje na poziomie filologicznym.
W jej ramach wyrézniono 11 kodow: zindywidualizowane nauczanie, wsparcie
studentow z niepelnosprawnos$cig, autonomia studenta, doceniana aktywnos$¢
i otwarto$¢, praca w grupach/projektowa, angazujace wyktady, pomocna technologia,
wlaczanie studentow w proces nauczania, angazowanie studentéw w konkursach
i kotach naukowych, praca wlasna poza zajgciami, wysoki poziom. W celu ich
zilustrowania zostaty przytoczone przyktadowe wypowiedzi.

4.1. Kod: zindywidualizowane nauczanie

Na podstawie wypowiedzi nauczycieli pracujacych na filologii francuskiej mozna
wnioskowag, ze staraja si¢ oni indywidualizowaé nauke (Nauki, jak my po prostu
staramy sie, tak? Zindywidualizowa¢?3). Zindywidualizowana nauke rozumieja jako
dostosowanie tresci ksztatcenia do potrzeb studentow, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem poszczegdlnych przedmiotéw i, co wazne, odbywa si¢ ona na biezaco
podczas catego procesu edukacyjnego (Prowadzimy go [studenta) przez iles tam
lat, no to jednak przychodzi si¢ do grupy i po pewnym czasie si¢ widzi, ze np., no,
oni potrzebujg czegos innego w zakresie danego przedmiotu, ze, nie wiem, cos,
co kiedys zdawato egzamin, to dzisiaj nie interesuje ich, jakby, w ogole, wiec na
biezgco jednak; Na biezqco, jednak moduluje sie te zajecia i si¢ przygotowuje cos
innego w ramach tego samego przedmiotu). Analiza wypowiedzi doprowadzila
do konkluzji, ze indywidualizacja ksztatcenia zachodzi w kilku obszarach dziatan
nauczyciela: organizacyjnym (szybka reakcja na potrzeby, a co za tym idzie —
reorganizacja formy i sposobu przeprowadzenia zaje¢), merytorycznym (zmiana
realizowanych tresci) i mentalnym (ciggla obserwacja uczacych si¢, zauwazanie
potrzeb oraz gotowos¢ do wprowadzania szybkich zmian).

3 Kursywa zostaly zapisane oryginalne wypowiedzi nauczycieli bioracych udziat w badaniu.
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4.2. Kod: wsparcie studentéw z niepelnosprawnoscia

Indywidualizacja $cisle wigze si¢ z uwzglgednieniem w dydaktyce studentéw
ze specjalnymi potrzebami. Stwierdzenia nauczycieli filologii rosyjskiej pokazaty,
ze wspieraja oni mtodych ludzi z niepetnosprawnoscig ruchows, ktora utrudnia
edukacje. Odbywa si¢ to poprzez organizacje dydaktyki zgodnie z zaleceniami
dostarczonymi przez wlasciwego petnomocnika (Dokfadnie, tez no opieramy sie
na wskazaniach i wytycznych, ktore oni nam dostarczajg od tego petnomocnika
swojego) oraz zadbanie o odpowiednie dostosowanie otoczenia, o swobodne prze-
mieszczanie si¢ nie tylko na zajecia (Znaczy, no tak, mamy studentow niepetno-
sprawnych, no to w tym momencie tu musimy, sq sale, do ktorych oni mogq dotrzeé
i wtych salach majq zajecia), ale rowniez na konsultacje z wyktadowca (Jesli jest
potrzeba, to konsultacje sq w takich miejscach, gdzie oni mogliby dotrzec).

4.3. Kod: autonomia studenta

Wypowiedzi nauczycieli wskazuja, ze zaangazowanie na studiach filologicznych
1 osigganie zadowalajacych efektéw przebiega na podstawie rozwinig¢tej autono-
micznej postawy studentdw oraz wspierajacych dziatan wyktadowcow. Nauczyciele
z filologii francuskiej oczekuja zatem od studentéw podejmowania samodzielnych
decyzji (podejmowanie samodzielnych decyzji tez, bo to...; Samodzielnos¢, auto-
nomia), samodzielnej pracy (Zeby ten nauczyciel byt obok i pomagat, a nie pani
mowi, co robic.), brania odpowiedzialno$ci za okreslone zachowania (zeby wzigc
na siebie odpowiedzialnos¢ za to, co sie robi).

4.4. Kod: doceniana aktywnos$¢ i otwartosé

Na podstawie przeanalizowanego materiatu mozna uzna¢, ze aktywna postawa
studentow jest przez wykltadowcoéw w petni doceniana i jak najbardziej pozadana.
Jak zaznaczaja wyktadowcy z filologii rosyjskiej, sami studenci sugeruja, ze ich
aktywnos$¢ powinna by¢ brana pod uwage przy wystawianiu oceny koncowej
(Oni tez proponujg, to ich sugestia byta; Aktywnosc). Jest ona rozumiana przez
nauczycieli jako wazny przejaw otwartosci (Ze jednak ta otwartosé, bo od tego sie
wszystko zaczyna, jak nie ma takiej otwartosci), chgtnego wchodzenia w interakcje
z wyktadowca, uczestnictwa w dyskusjach (Aktywnosé, otwartosé, nas bardzo
cieszy, kiedy studenci wchodzq z nami w interakcje). Zaangazowanie uczacych
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si¢ podczas zaje¢ jest przejawem zainteresowania realizowang tematyka, a nawet
eksponowania pasji (Ja doceniam np. takie zaangazowanie, bo ona po prostu swojg
pasje w stu procentach realizuje). Co istotne, nauczyciele zaznaczaja, ze taka postawa
studentow zalezy od otwarto$ci wyktadowcow, budowania przez nich atmosfery
sprzyjajacej aktywnosci studentow (Istotne jest to, zeby studenci chcieli w ogole
dyskutowa¢ z nami, to oczywiscie tez zalezy od naszej postawy, jak my do nich
wychodzimy i jakie stowa dobieramy, jakq atmosfere tworzymy).

4.5. Kod: praca w grupach/projektowa

Reakcje pracownikow filologii francuskiej pokazuja, ze praca grupowa oraz pro-
jektowa postrzegana jest jako standardowe dziatanie w edukacji akademickiej
(Tak, juz teraz nie, teraz to normalnie tak sie¢ uczy). Jednak z zebranego materiatu
nie wynika, o jakich projektach czy pracy grupowej jest mowa, jakie projekty
mogg by¢ realizowane na zajeciach dydaktycznych, jak nauczyciele definiujg prace
projektowq (Takie jakies metody projektowe; Glownie praca w grupie; Zadawacé
Jakies prace, takie np., ktore muszq zrobi¢). Nie kazde bowiem zadanie realizo-
wane w grupie ma charakter pracy projektowej. Na podstawie wypowiedzi mozna
wnioskowacé, ze praca grupowa/projektowa czesto wigze si¢ z przygotowaniem
prezentacji (Wykonywanie jakichs wlasnie projektow, prezentacji; Calej grupy,
catego projektu bqdz calej prezentacji). Nauczyciele zauwazajg jednak, ze wia-
czenie niektdrych studentéw do pracy grupowej czy w parach nie jest tatwe, moze
nawet zakonczy¢ sie niepowodzeniem (Wigczy¢ takiego studenta do jakiejs grupy,
do jakiejs pary — to nie wychodzi).

4.6. Kod: angazujace wyklady

Zdaniem wyktadowcow z filologii polskiej waznym aspektem w procesie dydak-
tycznym jest stosowanie angazujacych wyktadow, czyli takich, ktore wymagaja
aktywnego uczestnictwa studentow (Cwiczenia i wyktady, mysle, ze to teraz sie jakby
wymieszalo, tak, jesli chodzi o wyklady, ze moje wykiady wymagajg uczestnictwa),
skupienia ich uwagi na aktualnym temacie, interakcji z wykltadowca, podjecia
dyskusji (Wyktad konwersatoryjny taki nie jest czyms zlym, uwazam, bo jakby nie
usypiam, prawda, i jakby angazuje ich w to). Mozna wnioskowaé, ze nauczyciele
akademiccy podejmuja refleksje na temat form prowadzonych zaje¢, wskazujac,
iz tradycyjne wyklady, wymagajace jedynie aktywnosci wyktadowcy, nie odpo-
wiadaja wspoélczesnym potrzebom edukacyjnym.
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4.7. Kod: pomocna technologia

Wyktadowcy z wszystkich filologii deklaruja, Ze stosujg nowe technologie w dy-
daktyce poszczegolnych przedmiotéw, ale w réznym stopniu (Rzeczywiscie jest
Jjakis tam przyrost technologii; Wigkszy udzial technologii w porownaniu do tego,
co miatem kiedys). Niektorzy z nich, widzac, ze sa one wszechobecne w kazdym
obszarze zycia (Technologia na pewno, bo ta technologia jest wszechobecna), traktuja
je w pracy ze studentami jako nieodzowne narzedzie (Ale trzeba dac im ten kontakt
z tq nowoczesng technologiq), ktore utatwia z nimi wspotprace ([...] jest uzycie
wszelkich technologii dzisiaj i jest to potrzebne w nauczaniu, poniewaz tatwiej tak
dotrzeé do studenta), inni wykorzystujg je w niewielkim stopniu (Wykorzystujemy,
moze w nieduzym stopniu, ale mimo wszystko te nowoczesne technologie na miare
swoich oczywiscie mozliwosci). Nowe technologie w dydaktyce rozumiane sg jako
wazne narzedzie dydaktyczne, za pomocg ktdrego mozna przygotowaé prezentacje
(W tej chwili nie prowadze zajeé bez prezentacji, ona jest praktycznie na kazdych
zajeciach). Prezentowane slajdy uatrakcyjniaja wyklady (Jesli chodzi o wyktady,
to rzeczywiscie technologia nam pomaga je uatrakcyjnic), wspomagajg odbior
informacji 1 angazuja uwage studentdw, petnig funkcje notatki (Mam wszystko na
Jjakims slajdzie, ktory tez stuzy jako notatka).

Nauczyciele podkreslaja, iz angazowanie studentow do pracy na poszczegolnych
zajeciach nie powinno odbywac si¢ bez wykorzystania mediow spotecznosciowych
(Ale tez i wykorzystuje media spolecznosciowe, bo mam grupy, z ktorymi sie komu-
nikuje wylgcznie przez media spotecznosciowe), programéw sprawdzajacych wiedze
studentow, aplikacji, np. Kahoot! ([...] Ze moge wydrukowac¢ sobie wyniki, widze,
kto si¢ nie przygotowal, kto si¢ przygotowat, wiec mam wrazenie, ze staramy sig
wykorzystac te nowe sposoby; Korzystam z programow roznych, ktore sq dostep-
ne, np. do robienia wejsciowek jest taki program jak Kahoot), umozliwiajacych
tworzenie spersonalizowanych quizéw, indywidualne powtorzenie i utrwalanie
materiatu jezykowego (Korzystajq z jakichs tam aplikacji, ktore gdzies im tam
pomagajg cos powtorzyc¢) czy korzystanie ze stownikdéw internetowych (Zdarzato
sie, ze oni, no widac¢ na tych swoich telefonach, ze stowniki majg opanowane swiet-
nie i sprawdzanie wyrazow). Dodatkowo z wypowiedzi wynika, ze nauczyciele
postrzegaja Internet jako narzedzie, ktore ,,gromadzi i przechowuje” potrzebna
literature (Oni rzeczywiscie teraz majg to wszystko w komorkach, usprawnito sie
to, ze, znaczy, na tym to polega, ze oni juz nie muszq chodzic do bibliotek) oraz uta-
twia kontakt z autentycznym jezykiem obcym (z jakichs zrodet internetowych albo
nawet jezeli zacheca sig ich do uzywania mediow francuskich, nawet w komorce).
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4.8. Kod: wlaczanie studentéw w proces nauczania

Zaproszenie wybranych studentow do aktywnego uczenia si¢ poprzez wiaczanie ich
W proces nauczania jest kolejnym sposobem na angazowanie do nauki na studiach
filologicznych. Wyktadowcy realizujacy zajecia na filologii rosyjskiej wskazujg na
dwa dziatania w tym zakresie. Pierwsze to podjeta przez nauczyciela akademickie-
go inicjatywa przygotowania oraz wydania podrgcznika w jezyku rosyjskim we
wspotpracy ze studentkami (Ale tez sq wilgczeni w proces naukowo-dydaktyczny
przeciez, np. pani X podrecznik napisata wspolnie ze studentami; Tak, ostatnio tez
podrecznik). Druga aktywnos$¢ to wspdlpraca nauczyciela i uczacych si¢ w ramach
studenckiego zespotu wokalnego, ktory wykonywat utwory w jezyku rosyjskim
(Mamy zespot wokalny, bo niektorzy majg tez umiejetnosci, prawda, wigc wykorzy-
stujemy ich do nauki jezyka, bo Spiewamy po rosyjsku). Dodatkowo studenci moga
wyartykulowac swoje potrzeby poprzez wypetnienie anonimowych ankiet (Mieli
okazje sie wypowiedzie¢ w anonimowych ankietach, co im daje takq duzq doze
szczerosci; Pole do popisu i oni tam piszq rozne takie wlasnie swoje komentarze).
Ankiety sg analizowane przez wyktadowcow, a wartoSciowe uwagi uwzgledniane
w procesie ksztatcenia (Pracownik ma do tego wglqd, to jest opracowywane potem,
wiec widzimy, jak nas oceniajq studenci, w ktorych sferach sq braki potencjalne,
i potem weryfikujemy kazdy wewnetrznie wedtug swojego sumienia, jak sq uwagi,
to dobrze, moze dobrze, ze sq uwagi).

4.9. Kod: zaangazowanie studentéw w konkursach i kotach naukowych

Wyktadowcy z filologii rosyjskiej dodatkowo wskazuja, ze zdolni studenci moga
realizowac si¢ poprzez udziat w konkursach oraz olimpiadach (Co wybitniejsi mogg
pokazaé swoje mozliwosci w konkursach; [...] olimpiadach miedzynarodowych
Jezykowych). W ten sposob mtodzi ludzie ujawniajg i potwierdzajg swojg wiedze
i umiejetnosci ([...] olimpiadach, no wtasnie. Kaliningrad tak sie chwali; |...]
z sukcesami zresztg, no tak). Nauczyciele wskazuja, ze osoby studiujgce zachecane
sg rowniez do aktywnosci w kotach naukowych (Mogg pokazac swoje mozliwosci
w kole naukowym).
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4.10. Kod: praca wlasna poza zajeciami

Waznym elementem edukacji jezykowej wskazywanym przez nauczycieli filologii
francuskiej jest praca studentéw poza zajgciami. Chodzi o samodzielne dodatko-
we poszerzanie wiedzy oraz rozwijanie umiejetnosci, co zdaniem wyktadowcow
wplywa na realizacje planowanych efektow (Chec¢ nauki, tak? Ze nie tylko to, co na
zajeciach, ale tez praca indywidualna w domu bardzo si¢ liczy, zeby osiggngé
Jjakies tam zamierzone efekty). Taka §wiadoma postawa nawet stabego studenta,
jego indywidualna koncentracja na studiowanych tresciach wedtug nauczycieli
moze przynies¢ widoczny postep (Jesli student nawet jest stabszy, ale bardzo sie
stara, to jest to bardzo pozytywne, bo jednak po pewnym czasie moze potrzebuje
wiecej czasu, ale po pewnym czasie jakis poziom osigga). Co wigcej, z wypowiedzi
wynika, ze wykladowca jest w stanie rozpoznac osobe, ktdra pracuje samodzielnie
w domu (7o tez widac pozniej po studencie, ze on faktycznie pracuje w domu i cos
robi jeszcze poza tym, co robimy na zajeciach) 1 moze wzmacnia¢ jej motywacje,
a to przynosi widoczne rezultaty (No i jezeli sig¢ na to zwroci jeszcze uwage, to stu-
dent si¢ czuje bardzo zmotywowany).

4.11. Kod: wysoki poziom

Potrzeba zachowania wysokiego poziomu ksztalcenia odnosi si¢ do doswiad-
czen studentéw 1 nauczycieli. Wyktadowcy prowadzacy zajecia na filologii rosyj-
skiej przytaczaja stanowisko studentow, ktorzy mieli doswiadczenie studiowania
w innych wigkszych jednostkach w ramach wymiany migdzyuczelnianej w Polsce
1 wydajg si¢ tym rozczarowani. Oczekiwany wysoki poziom nauczania jednak nie
byt satysfakcjonujacy, a zdobyte doswiadczenie utwierdzito ich w przekonaniu
o dobrym wyborze kierunku na macierzystej uczelni, ktory zapewnit im solidng
wiedze. Takie odczucia ilustruje nastgpujaca wypowiedz: Tak, w nadziei, ze w duzym
miescie bedzie cudownie, bedq wielkie perspektywy, a poziom nauczania bedzie
rownie cudowny jak te wspomniane perspektywy. Okazato sie zupetnie inaczej.
Mowili, ze teskniq za naszq uczelniq, ze dostali solidng wiedze, ze sq naprawde
zadowoleni, dobrze nas wspominajg, natomiast rozczarowanie petne, prawda,
na tych uczelniach, na ktorych byli.

Inne argumenty wyktadowcow odnosity si¢ do ich do§wiadczen ze stuzbowych
wyjazdow zagranicznych, ze poziom ksztalcenia jezykowego w wizytowanych
osrodkach jest wyraznie zanizony ([bylam] w Czechach i okazuje sig, Ze tam to jest
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taki, ja moge powiedziec¢ o praktycznej nauce jezyka rosyjskiego, tam to wyglgda
Jjak prowadzony kurs, i to kurs raczej na takim poziomie, ja bym powiedziata,
nawet nie Sredniozaawansowanym). Z zadowoleniem stwierdzali, ze wymagania
na uczelni, w ktorej sa zatrudnieni, pozostajg na satysfakcjonujacym poziomie
(Tak... u nas z calg pewnosciq jest o wiele wyzszy poziom, wigksze wymagania
na pewno i wydaje mi sie, Ze praktyczna jest tez o wiele bardziej zroznicowana).

5. Autorskie interpretacje

Dokonana analiza i interpretacja materiatu empirycznego pozwolita na wycia-
gniecie kilku wnioskow.

1. Wszystkie wypowiedzi nauczycieli dotyczace wyodrebnionych 11 kodow
pokazaty, ze rozumienie przez nich angazujacej nauki na studiach filologicznych
zasadniczo odpowiada najnowszym trendom wspotczesnego ksztatcenia w szkole
wyzszej akcentowanym w literaturze (zob. m.in. Czerepaniak-Walczak 2018; Janow-
ska 2013; Karpeta-Pe¢ 2017; Krajewska 2021; Lacka-Badura/Leska 2019; Makal
2019; Pirdg 2013; Winiarczyk/Warzocha 2020; Zajac-Knapik 2020). Na przyktad
podkresla sie, ze studenckie kota naukowe sg ,,miejscem realizacji zainteresowan
i pasji ich uczestnikow i opiekunow [...]. Umozliwiaja przekraczanie »geodezji«
akademickiej, tzn. podejmowanie problemoéw interdyscyplinarnych oraz metod ich
rozstrzygania” (Czerepaniak-Walczak 2018: 25), a metoda projektoéw na poziomie
akademickim powinna by¢ postrzegana jako ,,filozofia konstrukcji catej oferty
programowe;j” (Pirdg 2013: 312). Z kolei Halina Zajac-Knapik zauwaza, ze rozwoj
autonomii uczacego si¢ ma duze znaczenie nie tylko w procesie ksztalcenia, lecz
takze w pracy zawodowej, poniewaz ,,wspolczesne wymagania rynku pracy spra-
wiaja, ze coraz wiecej 0sob uczy sie wigcej niz jednego jezyka obcego, co wymaga
zwigkszonej aktywnos$ci oraz odpowiedzialno$ci za proces uczenia si¢ ze strony
uczacych si¢” (Zajac-Knapik 2020: 103).

2. Analizujac pozyskany materiat badawczy z poszczeg6lnych filologii, mozna
zauwazy¢, ze kreujg si¢ rozne podejécia stosowane w edukacji. Romanisci ktada
nacisk na zindywidualizowane nauczanie, rozwijanie autonomii, pracg w grupach/
projektowa. Rusycysci widza potrzebe wspierania studentéw z niepetnosprawnoscia,
doceniania aktywnosci i otwartosci w trakcie nauki, zaangazowania studentow
do udziatu w konkursach i kotach naukowych, wigczania ich w proces naucza-
nia, utrzymania wysokiego poziomu ksztatcenia, natomiast polonisci wskazuja
na angazujace wyktady. Mozna nawet dostrzec typowe lub charakterystyczne dla
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poszczegodlnych filologii podejscia dydaktyczne. Badane filologie taczy potrzeba
wykorzystywania w dydaktyce nowych technologii, co oczywiscie nie dziwi, po-
niewaz wszystkie obszary spolecznego funkcjonowania ,,nieodwracalnie zmienity
si¢ pod wptywem technik informacyjnych i komunikacyjnych. Trwajaca ekspansja
technologiczna, w ktdrej bierze udzial obecne spoleczenstwo, sprawia, ze wszelkie
technologie cyfrowe traktuje ono jako naturalny element terazniejszosci, a ich
nieobecnos¢ jawi mu si¢ jako co$ niepojetego” (Winiarczyk/Warzocha 2020: 199).

W zwiagzku z powyzszym nasuwaja si¢ pytania: Czy powinien istnie¢ okre-
$lony model ksztaltcenia filologicznego? Czy filologie w poszczegodlnych szkotach
wyzszych powinny mie¢ swoja indywidualnie wypracowang, a moze nawet kon-
kurencyjna strategie ksztalcenia? — i wreszcie — Jak ksztalci¢ na poziomie filolo-
gicznym, aby proces ten satysfakcjonowal studentdéw, rozwijat ich intelektualnie
oraz odpowiadal na potrzeby rynku pracy? Pytania te pozostaja otwarte, wymagaja
pogtebionych badan interdyscyplinarnych, nieustajacej proby wdrazania wynikow
oraz wnikliwej obserwacji rezultatow.

3. Wyniki analizy zebranego materialu badawczego pokazaly rowniez, ze anga-
zujaca nauka jest procesem, w ktorym aktywnie uczestnicza zar6wno nauczyciele,
jak 1 studenci. Wyktadowcy zachowujg wysoki poziom ksztatcenia, indywidualizuja
nauke, w tym wspierajg mtodziez z niepetnosprawnoscia, wykorzystuja technologie,
prowadza angazujace wyktady, na rozne sposoby aktywizujg studentow poprzez
prace w grupach lub zadania projektowe, zachecajg do udziatu w konkursach lub
pracy w kotach naukowych. Od studentéw natomiast oczekuje si¢ dziatan auto-
nomicznych, zaangazowania w rozwdj swoich umiejetnosci, samodzielnej pracy
poza audytorium oraz wyraznej aktywnosci i otwartosci podczas zajeé. I mimo
ze badani zaakcentowali warto§ciowe dziatania, ktore ich zdaniem odzwierciedlajg
pozytywne strony edukacji jezykowej, to jednak niedosyt budzi nieco powierz-
chowne traktowanie wspotpracy wyktadowcy i studentow. W literaturze podkresla
si¢, ze interakcje uczacych si¢ i nauczycieli akademickich sg okazjg do przezy-
wania radosci i powagi uczenia sig, ,,sa podstawa wytwarzania nowego habitusu
akademickiego” (Czerepaniak-Walczak 2018: 26).

4. Eksploracja wypowiedzi badanych, ujetych w okreslone kody pozwolita
na zaobserwowanie innego waznego aspektu, ktory nie zostat wyeksponowany
przez wykladowcow. Nauczyciele koncentruja si¢ na sposobach pracy wilasnej
oraz studentdéw, np. sa to wykonywanie zadan projektowych i w grupach, praca
w domu, indywidualizacja ksztalcenia, angazujace wyktady, wykorzystanie nowych
technologii, ale nie podejmujg refleksji, czemu one majg shuzy¢. Na podstawie
przeanalizowanych kodéw mozna skonstatowac, ze wymienione sposoby pracy
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sg stosowane w celach waznych, ale jednak powierzchownych, tzn. niewymaga-
jacych przewartosciowania pogladow studentdow na temat procesu uczenia sig.
I tak np. angazujace wyktady maja ,,nie usypia¢”, indywidualizacja polega na
dostosowaniu tresci do potrzeb uczacych sie, praca projektowa to m.in. przygoto-
wanie prezentacji, udzial w konkursach daje mozliwos$¢ zaprezentowania wiedzy
1 umiejetnosci, wsparcie osob z niepetnosprawnoscig to dostosowanie otoczenia do
ich potrzeb itp. Incydentalnie wspomina si¢ o dyskusji lub o autonomii uczacego
si¢, ktora wskazuje na konieczno$¢ przejecia przez studentow odpowiedzialnosci
za wlasne dziatania, a tym samym zmiany tradycyjnej roli nauczyciela. Wydaje
si¢, ze studenci sa postrzegani jako bierni odbiorcy wiedzy, a zadaniem nauczy-
ciela jest wprowadzenie aktywizujacych metod, ktore maja na celu efektywniejsze
przyswajanie wiedzy i ksztalcenie umiejetnosci w danym zakresie. Z wypowiedzi
nauczycieli nie wynika glebsza refleksja, jakie zmiany w §wiadomosci studentow
majg przynie$¢ proponowane i oczekiwane przez nich formy pracy na zajeciach
1 poza nimi. Jak zostato zaakcentowane we wczesniejszej czesci niniejszego arty-
kutu, angazujaca nauka jest scisle skorelowana z transformacyjnym uczeniem sig,
ktore polega na ,,zmianie sposobu spostrzegania i interpretowania rzeczywistosci”,
a to z kolei odbywa si¢ pod wplywem refleksyjnego myslenia, kiedy ,,cztowiek
angazuje si¢ w dzialania pozwalajace mu dostrzec inny swiatopoglad” (Perkow-
ska-Klejman 2018: 33).

6. Podsumowanie

Zaprezentowane tu badanie, omawiajgce kategori¢ ,,Angazujaca nauka na studiach”
wpisujaca sie w szerszy kontekst badawczy, ze wzgledu na przyjeta metodg badaw-
cza nie moze by¢ uznane za reprezentatywne dla populacji. Pokazuje ono jednak
pewne trendy edukacyjne, sposoéb myslenia o ksztatceniu filologicznym, postawy
wyktadowcow. Analiza kodéw pokazata, ze mimo iz wyktadowcy pracuja na tej
samej uczelni, to w rézny sposob podchodza do studentéw oraz siebie w procesie
ksztalcenia filologicznego. Jezeli spojrzymy globalnie na rozumienie i realizacje¢
kategorii ,,angazujaca nauka na studiach” na filologii, to wydaje si¢ ona doskonata,
odpowiadajgca wspodtczesnym potrzebom akcentowanym w literaturze. Jesli zas
rozpatrujemy problem szczegotowo, to na poszczegdlnych filologiach rysuje si¢
zroéznicowany obraz ksztatcenia.
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O idiolekcie thumacza dialogisty w filmie animowanym —
badania wst¢pne

Idiolect of a Dialogist Translator in an Animated Film —
Preliminary Research

Abstract: Undertaking a scholarly reflection on the idiolect of the dialogist translator is
the result of the anthropocentric nature of translation studies and the increasing number
of American-produced dubbed animated films. The aim of the paper is a review of current
research dedicated to the idiolect in media and linguistic studies. This study aims to answer
the question of how to conduct the research about the idiolect of the author of dialogues
in English animated films.

Keywords: idiolect, author of dialogues, dubbing, audiovisual translation

Juz w $redniowiecznej retoryce, zdaniem Stefany Petrovej-Dimitrovej, nalezy
doszukiwac si¢ poczatkow zainteresowania mowa jednostkowa cztowieka — idio-
lektem (Petrova-Dimitrova 2006: 1). Bulgarska badaczka okresla idiolekt jako ,,ca-
oksztatt sztuki oratorskiej jednostki” (oryg. ,,[IsUTOTO MHANBHIYATHOTO OPATOPCKO
nckycctBo”) (Petrova-Dimitrova 2006: 8). Petrova-Dimitrova stwierdza, ze jezyk
przyswojony przez jednostke staje si¢ jej idiolektem (Petrova-Dimitrova 2006: 7).
Jego cecha charakterystyczna, zdaniem badaczki, sg unikalno$¢ i niepowtarzalnosé.

Poczatek badan nad idiolektem wiaze si¢ z aktywnoscia naukowa historykow
jezyka w pierwszej potowie XX wieku. Badali oni wptyw znanych pisarzy na for-
mowanie si¢ jezyka narodowego: na frazeologie, stownictwo, metafory i normy
stylistyczne w literaturze (Nehring 1910; Nitsch 1913; Taszycki 1949). Poczatek
XX stulecia to rowniez wzrost liczby opracowan naukowych, poswigconych zjawisku
idiolektu w filmie, glownie wérod lingwistow, medioznawcow oraz filmoznawcow.
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Od poczatku XX wieku dostrzegalne jest ,,stylistyczne zroznicowanie idiolektu”
za sprawa szerokiego grona osob, ktorych idiolekt stat si¢ przedmiotem zaintere-
sowania badaczy (Koztowska 2015). Obiektem zainteresowania m.in. lingwistow
sa zatem nie tylko znani pisarze, lecz takze politycy, uczeni, dziennikarze czy tez
celebryci (Koztowska 2015: 75).

Druga potowa tego stulecia to czas wyraznego przejscia idiolektu z obszaréw
peryferyjnych do centrum badan lingwistycznych (Koztowska 2015: 74). Zaintere-
sowanie zjawiskiem idiolektu ttumacza dialogisty wpisuje si¢ w antropocentryczny
charakter badan zaréwno jezykoznawczych, jak i przekladoznawczych. W tym
czasie zwiekszyt si¢ zatem krag badaczy zajmujacych si¢ omawianym zjawiskiem.
Sa to nie tylko historycy jezyka, lecz takze przede wszystkim znawcy stylistyki,
badacze jezyka artystycznego oraz, wspomniani wezesniej, medioznawcy i osoby
zajmujace si¢ thumaczeniem filmowym (Koztowska 2015: 79).

1. Cel pracy i zadania badawcze

Dynamiczny rozwdj jakoSciowy oraz ilosciowy produkcji filmowych wraz z towa-
rzyszacym mu wzrostem ustug w zakresie thumaczenia filmowego, angazujacych
rzesze zawodowych thumaczy (rowniez nieprofesjonalistoéw), potaczony z antropo-
centrycznym ukierunkowaniem badan nad przektadem (Pieczynska-Sulik 2002;
Szerszunowicz 2011), czyni zasadnym podjecie refleksji naukowej nad zagadnieniem
idiolektu ttumacza filmowego, w danym wypadku ttumacza dialogisty.

Podjeta problematyka presuponuje kilka zadan badawczych. Mozna je sformu-
fowa¢ w sposob nastepujacy: autor oryginatu, nieskregpowany wtdrnoscia tworzo-
nego przez siebie tekstu, moze wykazywac tendencje do postugiwania si¢ wlasnym
stylem. Ttumaczenie tymczasem (takze filmowe) jest czynnosciag wtdrng, oparta
na oryginale. Czy w ogole w danym wypadku mozna méwi¢ o fenomenie idiolektu
tlumacza? Jezeli tak, to w jakim zakresie wykonany przez niego przektad moze
nosi¢ indywidualne cechy? W jaki sposob mozna podja¢ si¢ badania sygnatow
idiolektalnych tlumacza filmowego? W kolejnej cz¢sci artykutu podjeta zostanie
proba odpowiedzi na ww. pytania badawcze.
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2. Idiolekt w optyce badan jezykoznawczych i medioznawczych

Rozszerzenie obszaru badan do idiolektu w filmie to efekt systematycznych studiow
nad opisywanym zjawiskiem. Poprzedzity je analizy w zakresie obecnosci jezyka
w przekazie filmowym oraz jego relacji do obrazu. Wsrdd polskich opracowan
naukowych dotyczacych ksztattowania si¢ jezyka w filmie oraz tych dotyczacych
bezposrednio idiolektu wymieni¢ nalezy nastgpujace publikacje: przeglad badan
nad warstwg jezykowag w artykule Tomasza Lisowskiego pt. ,, Psy” szczekajg oraz
prace Wiladystawa Miodunki (1979), Jolanty Antas (1981), Wtadystawa Lubasia
(1981), Zofii Kurzowej (1985), Michata Garcarza (2006), Iwony Sikory (2013),
Katarzyny Sitkowskiej (2013), Bogustawa Skowronka (2013), Piotra Zmigrodzkie-
2o (2016), Alicji Bronder (2017), Matgorzaty Mitawskiej-Ratajczak (2018) czy tez
Marii Mocarz-Kleindienst (2020). Wérdd zagranicznych badaczy podejmujacych
tematyke idiolektu jako jezyka indywidualnego nalezy wyrozni¢ prace Davida
A. Cooka (1981), Dirka Delabastity (1989), Alexa Barbera (2001), Stefany Petro-
vej-Dimitrovej (2006), Frederica Chaume (2012), Luisa Péreza-Gonzaleza (2014)
oraz Krassimira Kutsuparova (b.d.).

Analize jezykoznawczg idiolektu w filmie rozpoczng od wskazania dwoch
kierunkow badan nad idiolektem, zaproponowanych przez Renate Grzegorczykowa.
Pierwszy z nich dotyczy analizy jezyka autora dialogéw na tle jezyka ogdlnego
danej spotecznosci. Druga mozliwos¢ polega na postrzeganiu idiolektu autora jako
znaku czasu danej epoki. Z analizy tekstu Grzegorczykowej wyplywa nastepujaca
konkluzja: oba wspomniane kierunki badan podkreslaja przemijalny charakter
idiolektu, co oznacza, ze idiolekt jest widoczny i zrozumiaty dla widza z okreslo-
nego kregu kulturowego danej epoki (Grzegorczykowa 2007).

Roéwniez Barber wskazal dwie perspektywy, z ktérych mozna dokonaé opisu
idiolektu. Pierwsza z nich dotyczy systemu gramatycznego jezyka danego uzytkow-
nika. Druga ma charakter antropocentryczny i zaktada badanie wiedzy jezykowe;j
osoby, ktorej idiolekt si¢ analizuje (Barber 2001: 266). Wiasciwosci idiolektu mozna,
zdaniem Barbera, odczyta¢ z przekonan jednostki (Barber 2001: 282).

Badania nad idiolektem w filmie prowadzi takze Jakub Bobrowski, ktory
przywotat zalozenia Zenona Klemensiewicza mowigce o systemie badan nad tym
zjawiskiem (Bobrowski 2015). Badanie idiolektu polega na porzadkowaniu zjawisk
jezykowych w ramach uszeregowanych podsysteméw: fonetycznego, nastepnie
morfologicznego, z uwzglednieniem podsystemu fleksyjnego i stowotworczego,
skfadniowego oraz leksykalnego, z rozbiciem na stownictwo i frazeologi¢. By analiza
idiolektu ttumacza w badaniach lingwistycznych byta miarodajna, Bobrowski zaleca
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odmienne, wieloplaszczyznowe przyjrzenie si¢ zjawiskom jezykowym w dialogach
filmowych. Jego zdaniem klasyfikacja materiatu leksykalnego powinna podlegaé
analizie wedtug trzech podstawowych plaszczyzn systemu semiotycznego: syntak-
tycznej, w tym gramatycznej, nastgpnie semantycznej i pragmatyczne;.

Po analizie tych trzech systemow mozliwa jest, zdaniem autora, analiza pod-
systemow: fonetycznego, morfologicznego, fleksyjnego i stowotwodrczego. Taki
system ma shuzy¢ wyodrgbnieniu zjawisk w obrebie pragmatyki. Analiza syntak-
tyczna tozsama z analizg gramatyczng to ,.elementy fonetyczne w obrebie stow-
nictwa, formy fleksyjne, formacje stowotworcze 1 powstate struktury sktadniowe”
(Bobrowski 2015: 180).

Analiza semantyczna widoczna jest, wedlug Bobrowskiego, gtéwnie w szyku
wyrazéw w zdaniu. Powinna ona uwzglednia¢ zarowno pojedyncze wyrazy, jak
1 zwigzki frazeologiczne. Zjawiska pragmatyczne, zdaniem badacza, to stownictwo
tworzace nastroj i tho Swiata przedstawionego, tj. etykieta jezykowa, stownictwo
uzywane przez konkretne srodowisko spoteczne i grupy o okreslonych pogladach.
W ramach zjawisk pragmatycznych nalezy wyrozni¢ dyskurs spoteczny, religijny,
partyjny oraz elementy obcojezyczne w tekscie (Bobrowski 2015: 180).

Skowronek w rozdziale Filmowa odmiana medialna monografii Medio-
lingwistyka. Wprowadzenie zwraca uwage na swoistg symbioze $ciezki dzwig-
kowej filmu i jego warstwy werbalnej, ktore wspdlnie decydujg o popularnosci
1 znaczeniu filmu, jak rowniez o jakosci jego przekazu artystycznego (Skowronek
2013: 191). Ponadto $ciezka dzwigkowa do filmu jest postrzegana przez autora
jako ,,sejsmograf” nastrojow i emocji spotecznych oraz jako sposob myslenia
1 przekazu kodoéw kulturowych grupy docelowej filmu (Skowronek 2013: 192).
Zdaniem badacza jezyk filmu maskuje konkretne ideologie, ktore dzigki strategii
naturalizacji stajg si¢ oczywiste, rodzime i bliskie odbiorcy filmu. Zwraca on
uwage na szerokie spektrum mozliwosci pracy nad tekstami dialogow filmowych
zaré6wno w ujeciu diachronicznym, synchronicznym, jak i migdzykulturowym.
Skowronek dostrzega mozliwosci prowadzenia badan nie tylko z mikro-, lecz
takze makroperspektywy. Ujecie ,,mikro” odnosi si¢ m.in. do badan nad tytuta-
mi filméw fabularnych (Skowronek 2013; Skowronkowie 2003) oraz badan nad
warstwa jezykowa, np. filmu animowanego pt. Wiatcy moch. Autor podkresla
znaczenie ,,medioligwistycznego” kierunku badan nad jezykiem w filmie. Ozna-
cza to badanie filmu przy uzyciu metodologii, aparatu pojeciowego, jak rowniez
technik z dyscypliny naukowej jezykoznawstwa. ,,Mediolingwistyczne” myslenie
Skowronka polega takze na postrzeganiu tekstu filmu jako ,,furtki do rzeczywistosci
kulturowej”, zawartej w filmie (Skowronek 2013: 193). Takie spojrzenie na dialogi
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filmowe sktania do zanurzenia si¢ w sam proces przektadu migedzyjezykowego
filmu, w ktérym ttumacz ma za zadanie wlasciwie odczytaé skrypty kulturowe
filmu wyjsciowego, by elementy slangu, mowy potocznej oraz zjawiska kultu-
rowe i spoteczne brzmialy dla odbiorcy naturalnie, jak gdyby pochodzity z jego
ojczystego jezyka. Film w jezyku docelowym powinien ponadto zachowa¢ funkcje
oryginatu, a przy tym by¢ komunikatywny i zrozumiaty dla odbiorcy. Skowronek
wspomina o ,,inwencji”’ oraz ,,innowacji”’ ttumacza w przektadzie filmowym, ktére
sa mozliwe dzigki jego osobliwemu jezykowi, tj. dzigki idiolektowi. Z powyzszych
rozwazan wynika, iz idiolekt widoczny w $ciezce dialogowej do filmu ksztattuja
komunikaty ze wszystkich czterech kanatéw komunikacyjnych, o ktérych pisat
Gottlieb: ,,dzwickowy-werbalny”, ,,dzwigkowy-niewerbalny”, ,,wizualno-werbalny”
oraz ,wizualny-niewerbalny” (Gottlieb 1998: 245).

Skowronek zwraca uwagg na zalezno$¢ pomiedzy doborem stownictwa przez
tlumacza dialogiste a ogdlnospoteczng wiedza jezykowa, ktora ksztattuje jezyk
tlumacza (Skowronek 2013: 199). Ta zalezno$¢ polega na przenikaniu frazeolo-
gizmoéw, skrzydlatych wyrazen tlumacza z filméw do jezyka odbiorcow oraz na
przenikaniu jezyka codziennego, tj. slangu, mowy potocznej do dialogow ttumacza
dialogisty (Skowronek 2013: 199). Badacz shusznie zauwaza, iz filmy, a doktadnie
dialogi filmowe, odstaniajg myslenie spoteczne, spoteczne nastroje oraz utarte
poglady, ktére nazywa ,,wzorcami konceptualizacji” (Skowronek 2013: 200).
Zwraca takze uwage na sposobnos¢ ttumacza dialogisty do manipulowania zar6wno
ludzkim zachowaniem, jak i mysleniem, poprzez zastosowanie uogoélnien, ktore
moze on wzmacnia¢ lub eliminowa¢ dzigki zastosowaniu odpowiedniej leksyki.

3. Idiolekt w optyce przekladoznawczej

Rozumienie idiolektu jako stylu indywidualnego autora moze rodzi¢ stuszne py-
tania: Czy mozliwe jest w ogole mowienie o idiolekcie ttumacza, ktérego pra-
ca sprowadza si¢ tworzenia tekstu jezykowo wtérnego, opartego na oryginale
1w jakims stopniu od niego zaleznego? W jakim zakresie ttumacz moze wprowadza¢
swoj osobniczy styl do przektadu filmu? Pierwszym argumentem §wiadczacym
o mozliwosci ksztattowania idiolektu w thumaczeniu filmowym jest sama definicja
terminu tHumaczenie Garcarza, zgodnie z ktorg thumaczenie ,,nie jest procesem
wytlumaczenia tekstu, a jego modyfikacji tak, by sens tekstu przektadu nie zo-
stal zagubiony czy tez zmieniony w procesie dokonywania przektadu” (Garcarz
2006: 111). Umiejetnos¢ zajecia miejsca na pograniczu nie tylko jezykow, lecz
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takze przede wszystkim kultur, zdaniem Garcarza, czyni cztowieka thumaczem.
Brak réznic kulturowych sprawitby, ze ttumacz bylby niepotrzebny. Z roéznic
kulturowych pomiedzy tekstem Zrédtowym a tekstem docelowym wylania si¢
spektrum zabiegow ttumacza dialogisty, decydujacych o ksztalcie idiolektu — jezyka
osobniczego ttumacza. Analizujac proces ttumaczenia filmowego w trzech meto-
dach przektadu: w dubbingu, wersji lektorskiej oraz w wersji z napisami, badacz
zauwaza, ze najwicksza swobode w doborze leksyki w przektadzie ma ttumacz
dialogista tworzacy wersj¢ jezykowa filmu z dubbingiem. Jak podkresla Garcarz,
tekst ttumaczenia filmowego w dubbingu zastepuje calg Sciezke dialogowa oraz
sciezke dzwigkowa werbalng w filmie (Garcarz 2006: 112). Okazuje si¢ bowiem,
iz dzigki temu istnieje mozliwo$¢ bardzo skrupulatnej analizy semiotycznej materiatu
leksykalnego z dialogow filmowych na podstawie trzech filarow Bobrowskiego:
syntaktyczno-gramatycznego, semantycznego i pragmatycznego.

Argumentow za zasadno$cig méwienia o idiolekcie thumacza dialogisty dostar-
cza rowniez monografia Przektad audiowizualny Teresy Tomaszkiewicz. Autorka
zauwaza, ze thumacz, postrzegany jako posrednik pomiedzy oryginalem warstwy
jezykowej filmu a jego przektadem, operuje wltasnym, indywidualnym jezykiem.
Tekst podlegajacy przektadowi i ksztattujacy jezyk indywidualny ttumacza to nie-
jedyny komponent catego kompleksu semiotycznego (Tomaszkiewicz 2006: 102).

Ttumacz musi uwzglednic tez warstwe jezykowa zaré6wno ustng, jak i pisemna,
ktora tworzy tlo akcji gtownej filmu i jest widoczna m.in. w formie plakatow, na-
gtowkow gazet, obrazow statych i ruchomych, oraz warstwe dzwickowa werbalna
i niewerbalng filmu. Tylko uwzglednienie wszystkich komponentéw kompleksu
semiotycznego daje mozliwo$¢ oddania sensu filmu wyjsciowego w przektadzie.

Idiolekt ksztattuje si¢ w ramach konkretnej metody i techniki thumaczenia
filmowego. Sposréd metod Tomaszkiewicz wymienia wersje lektorska, napisy
oraz dubbing (Tomaszkiewicz 2006: 103). Nie w kazdej z ww. metod idiolekt jest
widoczny jako tekst w formie ustnej. Oprocz ,,metody” na ksztalt idiolektu ma
wplyw takze ,.technika thumaczenia” w ramach danej ,,metody”, wsrod ktorych
nalezy wymieni¢ kondensacje, amplifikacje, opuszczenia, definicje, adaptacje itd.
(Tomaszkiewicz 2006: 103). Technika ttumaczeniowa oznacza

sposdéb postepowania ttumacza w stosunku do konkretnych elementéw tekstu
wyjsciowego, w celu zachowania ekwiwalencji w tekscie docelowym [...], ktore,
w przeciwienstwie do strategii ttumaczenia sa decyzjami jednostkowymi, dotycza-
cymi poszczegdlnych segmentdw tekstu, analizowanych w mikrokontekscie (Delisle
iin. 2004: 97).
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Tak zdefiniowana technika, sugerujaca mozliwo$¢ jednostkowego dziatania thu-
macza, otwiera mu droge do wprowadzania do tekstu thumaczonego elementow
nowych, takze specyficznych dla jezyka danego ttumacza.

Roéwniez zdaniem wybitnego filmoznawcy Marka Hendrykowskiego idiolekt
jest narzedziem umozliwiajacym bezpieczny i niezakldcony ,transfer” znaczen
zawarty w warstwie jezykowej oryginatu (Hendrykowski 2021). Wedtug badacza
obejmuje on zabiegi translatorskie, ktore polegaja na projektowaniu, wyszukiwaniu,
odnajdywaniu leksyki, a takze kresleniu najbardziej efektywnej drogi prowadzacej
do odzyskania nazywanej przez Hendrykowskiego ,,nadorganizacji estetycznej
dzieta” (Hendrykowski 2021: 40).

Z analizy tekstu Hendrykowskiego wyplywa nastepujaca konkluzja: ,,nadorga-
nizacja” to petna kreacja oryginatu filmu, w sktad ktérej wchodza warstwa stowna,
warstwa dzwigkowa werbalna i niewerbalna. One wspoélnie decyduja o estetyce
utworu, buduja jego sens oraz cel, ktory, zdaniem widzow, ma by¢ zrealizowany.
Ponadto tlumacz dialogista ma za zadanie ocali¢ te komponenty oryginatu fil-
mu i odda¢ sens filmu wyjsciowego w jego przektadzie. Umozliwia to idiolekt
tlumacza dialogow, ktory jak sprawne narzedzie pozwala mu dobiera¢ wiasciwe
strategie i techniki przektadu w celu osiggnigcia zamierzonego celu. Wtedy staje
si¢ mozliwy, wspomniany przez filmoznawce, ,,komfort obcowania z oryginatem”
przez widza (Hendrykowski 2021: 42). Hendrykowski porusza takze inng istotng
kwestie dotyczaca dialogéw filmowych: ich tresci. Podlegaja one ochronie prawa
autorskiego, gdyz zgodnie z art. 1 Ustawy z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie
autorskim i prawach pokrewnych (Dz.U. 1994 nr 24, poz. 83) kazdy przejaw dzia-
falnosci twoérczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci,
niezaleznie od warto$ci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia jest okreslany jako
LHutwor”. Idiolekt ze wzgledu na swoja specyfike: indywidualny charakter, pozwa-
la thumaczowi stworzy¢ niepowtarzalny utwor w postaci dialogéw filmowych.
Nie podlegaja natomiast ochronie prawa autorskiego techniki pracy thumacza, idee,
metody, zasady dziatania, sposoby wyrazania, procedury oraz koncepcje. Idiolekt
thumacza dialogisty jawi si¢ wiec jako narzedzie i klucz do formowania, obrébki
tresci jezykowej, natomiast nie jest on chroniony, gdyz stanowi zespot pewnych
koncepcji, idei ttumacza, procedur i technik, ktére wyrdzniaja thumacza na tle po-
zostatych specjalistow (np. Bartosz Wierzbigta i jego dialogi do filmu Shrek), lecz
nie s3 ,,utworem” w mysl prawa autorskiego. Z analizy tekstu Hendrykowskiego
wyptywa kolejna konkluzja dotyczaca wiasciwosci idiolektu thumacza dialogow
filmowych. Ot6z idiolekt jest zanurzony w kulturze jezyka docelowego, jest tez
czescig sktadowa kompetencii translatorskiej, migdzykulturowej, jego do§wiadczenia
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1 wypracowanych nawykow translatorskich, m.in. sklonnosci do stosowania adaptacji
badz egzotyzacji. Dzigki temu thumacz moze uaktywni¢ wszystkie dostepne mu
narzedzia, strategie przektadu filmowego (adaptacje badz egzotyzacje), stworzy¢
niepowtarzalny zbior aluzji do kultury wysokiej oraz niskiej, a takze zastosowac
zapozyczenia z jezyka potocznego i slangu mlodziezowego.

Opis idiolektu w filmie ma znaczenie przy badaniach nad czynnikami wa-
runkujacymi powodzenie wersji jezykowej filmu z dubbingiem. Zbigniew Dolny
posrednio uwypukla znaczenie jezyka ttumacza dialogisty w 11 tomie Historii
polskiego dubbingu. Zauwaza on, ze za sprawg ,,dobrze opracowanych dialogow,
rezyserii i dobrze dobranych aktorow, tworcy dubbingu, w okresie jego rozkwitu
1959—-1969 mieli w pelni opracowany warsztat dubbingowy” (Dolny 2005: 3).
Dobrze dopracowane dialogi ttumacza dialogisty to wynik doskonale rozwinig-
tego warsztatu ttumacza, a wigc dobrze rozwinigtej kompetencji translatorskiej
oraz jej komponentu — kompetencji miedzykulturowej (Mocarz-Kleindienst 2014)
tlumacza dialogisty, do§wiadczenia w przektadzie na potrzeby filmu, znajomosci
specyfiki thumaczenia audiowizualnego oraz metod i technik przektadu filmowego.
Wszystkie te determinanty wspoitworza idiolekt thumacza dialogisty, dzieki ktorym
wersja jezykowa filmu, za sprawa jedynie styszalnych dialogow, jest powszechnie
uznana za udang. Doskonaty dubbing, zdaniem Dolnego, to nie tylko wysmienite
dialogi. Dobry film to ,,film o gestym dialogu, napisany dobrg polszczyzna, przy
zachowaniu ducha oryginatu oraz zasad synchronizacji” (Dolny 2005: 7).

Kolejnym argumentem potwierdzajacym zasadno$¢ mowienia o istnieniu
idiolektu ttumacza dialogisty jest dobor materiatu jezykowego, powigzanego z ga-
tunkiem filmowym. Filmy animowane majg najczgsciej fikcyjna fabute, co pozwala
tlumaczowi dialogiscie wykazaé si¢ wickszg kreatywnosciag w thumaczeniu niz
np. w przypadku filmu biograficznego lub historycznego.

4. W stron¢ metody badan idiolektu thumacza dialogisty
w filmach animowanych

Specyfika dubbingu i filmu animowanego decyduje o doborze metody badan nad
idiolektem ttumacza dialogisty. Mowiac o specyfice dubbingu, mam tu na mysli
wyzwania, z jakimi mierzy si¢ autor dialogéow do filmu animowanego z dubbin-
giem: thumacz dialogista zachowuje w ttumaczeniu funkcje¢ filmu w wersji orygi-
nalnej, dostosowuje dtugos¢ dialogéw do ruchu aparatow mowy postaci w filmie
(synchronizacja w dubbingu), stosuje takze wielopoziomowe aluzje, adresowane
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do odbiorcy w roznym wieku, uwzglednia mozliwosci i predyspozycje aktorow,
uzyczajacych glosu postaciom w filmie, oczekiwania zleceniodawcy i pozosta-
tych o0sob biorgcych udzial w tworzeniu wersji jezykowej filmu z dubbingiem,
m.in. adiustatora (Wall6 2012).

Specyfika filmu animowanego, co zostalo wspomniane powyzej, zawarta
jest w jego fabule. To ona daje thumaczowi dowolno$¢ w doborze ekwiwalentow
w tlumaczeniu ze wzgledu na najczesciej fikcyjny charakter filmu animowanego,
ktory maja wybrane produkcje amerykanskie powstate po 2000 roku, tj. Kung Fu
Panda oraz Shrek (Sikora 2013; Wall6 2012). Ponadto warstwa tekstowa w dubbingu
ulega kondensacji, co czgsto wiaze si¢ ze skroceniem dtugosci dialogdéw filmo-
wych w ramach wspomnianej wczesniej synchronizacji (tzw. specyfika dubbingu).
Zarowno specyfika filmu animowanego, jak i dubbingu warunkuje istnienie idio-
lektu thumacza dialogisty. Analiza ilosciowa dialogéw filmowych w danej wersji
jezykowej pozwala zbada¢ czestotliwos¢ wystepowania zabiegdw translatorskich
tlumacza, a analiza jako$ciowa charakter tych zabiegow. Zabiegami ttumacza sg
strategie i techniki przektadu filmowego, wykorzystywane przez ttumacza dia-
logiste w dubbingu. Dominujacymi strategiami ttumaczeniowymi w przektadzie
wersji jezykowej filmu animowanego z dubbingiem sg adaptacja oraz egzotyzacja
(Hotobut/Wozniak 2017; Sikora 2013). Czestotliwo$é, z jakg ttumacz dialogow
korzysta z adaptacji i egzotyzacji, wptywa na charakter jego idiolektu.

5. Podsumowanie

Za sprawg swoich dialogoéw tlumacz dialogista decyduje o powodzeniu wersji
jezykowej filmu animowanego z dubbingiem. Warto zatem badac jego idiolekt,
by dostrzec swiadome zabiegi translatorskie, ktore sprawiaja, ze wersja jezykowa
filmu w danym kregu kulturowym jest powszechnie uznana za udana.
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Monografia Aleksandry Urzedowskiej pt. Facewords. O tendencjach stowotwor-
czych w mediach spotecznosciowych dostgpna zarowno w formie drukowanej (wy-
dawnictwo Universitas), jak i elektronicznej, dostepnej w formie pliku w formacie
pdf na stronie internetowej Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla I1 w Krakowie,
stanowi ciekawg pozycje wsrod literatury lingwistycznej i medioligwistycznej,
bedaca studium wptywu mediow spolecznosciowych na innowacje jezykowe
w zakresie leksyki. Jest efektem potrzeby przyjrzenia si¢ jezykowi, ktory stanowi
twor dynamiczny i Zywy, nieustannie ewoluujacy i reagujacy na zmiany kulturo-
we, spoleczne i technologiczne. Wspotczesna era cyfrowa, z dominacja mediow
spolecznosciowych, znacznie przyspieszyla t¢ dynamike, wprowadzajac nowe
formacje stowne, skroty i symbole do codziennej komunikacji. Potrzeba zatem
przyjrzenia si¢ wspotczesnym zmianom jezykowym, ktorych czgscig jest i na ktore
wptyw ma jezyk komunikatéw wystepujacych w Internecie, stala si¢ poniekad
oczywista. Jezyk odzwierciedla bowiem dynamiczne zmiany otaczajgcego uzyt-
kownikow jezyka $wiata.

Analiza przyktadow stow i zwrotow, ktore juz funkcjonowaty w obrebie da-
nego jezyka i posiadaja dotychczas przypisane im znaczenie lub tez przypisano
im zupelnie nowe znaczenia, jak tez obserwacja nowo powstatych stow i zwrotow
pozwala przyjrze¢ si¢ aktualnym przemianom spolecznym, trendom komunika-
cyjnym, jezykowym, w tym stowotworczym. Autorka publikacji za przedmiot
badan obrata zawezony obszar komunikacji internetowe;j, jakim jest serwis spo-
fecznosciowy Facebook, a doktadniej jego podstrony funkcjonujace jako fanpage’e,
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czyli profile prowadzone przez marki Iub firmy, gromadzace spotecznos¢ zainte-
resowang treSciami czy produktami przez nie propagowanymi. Analizie poddano
tysige komentarzy, ktore pojawily si¢ pod postami umieszczonymi na fanpage’ach
popularnych w Polsce tytutéw prasowych o charakterze polityczno-spotecznym,
takich jak ,,Fronda.pl”, ktora gromadzi spoteczno$¢ o zorientowaniu prawico-
wym, konserwatywno-katolickim, ,,Gazeta Wyborcza”, gromadzgca spotecznos$c
o zorientowaniu liberalno-demokratycznym, ,,Newsweek” o profilu liberalnym
i,,Wprost”, ktory okresla si¢ jako centroprawicowy.

W metodologii Urzedowska stosuje podejscie eklektyczne, taczac analizy ja-
kosciowe i ilosciowe. Ksigzka systematycznie kategoryzuje nowe formacje stowne,
dostarczajac danych statystycznych na temat ich czgstotliwosci i uzycia na ré6znych
platformach mediéw spotecznosciowych. Ta metodologiczna rygorystyczno$c
zapewnia doglebne zrozumienie mechanizméw stojacych za leksykalnymi inno-
wacjami w komunikacji cyfrowej. Publikacja jest podzielona na pie¢ rozdziatow.

W rozdziale pierwszym Autorka charakteryzuje jezyk Internetu jako medium
poprzez przedstawienie obecnego stanu badan zaréwno na poziomie mi¢dzynarodo-
wym (publikacje anglojezyczne), wsrod ktorych pojawiaja sie The language of new
media Lva Manovicha (2001), Language and the Internet Davida Crystala (2006)
czy Transformations of literacy in computer-mediated communication: Orality,
literacy, cyberdiscursivity Martina Jacobsena (2002), jak i na poziomie kraju (pol-
ska perspektywa), gdzie najbardziej zastuzonym badaczem okresla Jana Grzeni¢
z jego publikacja Komunikacja jezykowa w Internecie (2006) jako encyklopedie
jezyka w sieci internetowej. Dostrzega interdyscyplinarnosc i transdyscyplinarno$¢
badan nad komunikacjg medialng, ktérej przyktadem jest Jezyk w mediach (2012)
pod redakcja Matgorzaty Kity i Iwony Loewe, obok tego wskazujac na Walerego
Pisarka (1999), ktéry widzi komunikacj¢ internetowa jako szanse na ekspansje
polszczyzny poza jej geograficzne granice.

Autorka zwraca rowniez uwagg na duza dynamike zmiennosci jezyka oraz
fakt wyodrebnienia si¢ Internetu z grupy mediow sprzed ery Internetu, tj. radia
1 telewizji, zauwazajac, ze stanowi on nowe medium i tak jest okreslany juz przez
badaczy od pierwszej dekady tego wieku. Mimo ze zakres czasowy przepro-
wadzonych badan obejmowal okres 2013-2018, Autorka przedstawia rowniez
przeglad literatury powstalej jako efekt analizy jezyka mediow podczas pandemii
COVID-19 w latach 2019-2021, ktérg widzi jako ciekawy nurt w badaniach nad
jezykiem komunikacji w czasie, kiedy z powodu ograniczenia mozliwos$ci kontak-
tow migdzyludzkich bezposrednich twarzg w twarz uzytkownicy jezyka niejako
byli zmuszeni do przeniesienia komunikacji do sfery internetowej. Kolejnym
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aspektem jest przyjrzenie si¢ samemu fenomenowi Facebooka, ktory na rynku
globalnym pojawit si¢ w 2004 roku, a w polskiej rzeczywistosci i polskiej wersji
jezykowej w 2008. Jak zauwaza Autorka, to medium spotecznosciowe cieszy si¢
duzym zainteresowaniem badaczy wielu dyscyplin, np. socjologéw, jezykoznawcow,
politologdéw czy historykow. Jako szczegolnie ciekawa w perspektywie kulturo-
znawczej podaje pozycje autorstwa Marty Dabrowskiej Variation in language:
Faces of Facebook English (2013).

W rozdziale drugim Urzedowska przyglada si¢ samemu leksemowi Facebook,
wskazujac, ze z racji swojego fenomenu doczekat si¢ wielu wyrazen synonimicz-
nych, np. fejsik, fejsbuczek, fejsbunio czy tez rzadziej uzywanych twarzoksigzka,
mordoksiega badz ryjoksieg, jak rowniez stal si¢ podstawa stowotworcza, ktora
wykorzystana zostala do utworzenia kolejnych stow, takich jak fejsbukowy, fejs-
bukowicz. Autorka zwraca uwagg na leksemy typowe, wywodzace si¢ z Facebooka,
m.in. like czy lajk, share, friend, fanpage, post, ktore rdwniez wykazuja silny
potencjat stowotworczy. Zauwaza, ze to wlasnie ptaszczyzna leksykalna ujawnia
osobliwe nacechowanie emocjonalne uzytkownikow Facebooka. Prezentujac swoja
autorska typologie, ekspresywnosci emocji w tego rodzaju wypowiedziach upatruje
w: spontanicznosci, powszechnosci i prowokacyjnosci, i dodaje, ze najwicksza
popularnoscia ciesza si¢ komentarze zawierajace kontrowersyjne opinie, ale takze
komentarze naiwne, wulgarne, nielogiczne i niepoprawne jezykowo. Grupy spo-
fecznosci facebookowych funkcjonujagce w obrgbie wybranych fanpage’ow maja
pewien okreslony system przekonan, pogladéw i norm etycznych, a przynalezno$¢
do nich wplywa na zréznicowanie uzywanego przez te grupy jezyka pod wzgledem
leksyki, sktadni, fonologii czy morfologii (Walotek-Scianska/Szyszka 2013: 55).
Urzedowska widzi komentarz jako element budowania wizerunku sieciowego uzyt-
kownika, dzigki ktoremu mozna zaimponowac¢ wiedzg innym lub tez ich rozbawic,
a takze wykorzystujgc cieta riposte zbudowac obraz osoby inteligentnej. Sytuacja
komunikacyjna, jaka zachodzi w tego rodzaju komunikacji, jest rozpatrywana
jako spoteczny interakcjonizm, w ktéorym swoje role odgrywaja nadawca (i jego
warunki spoteczne), odbiorca (i jego pozycja spoleczna) (Piekot 2008: 13, 71),
sytuacja komunikacyjna, cel wypowiedzi oraz wyodrebnianie zachowan badz
wyznaczanie granic pomi¢dzy swojskoscia a obco$cig czy wychodzenie poza ste-
reotypy (Urzedowska 2019: 126—-127). Uzytkownikow zostawiajacych komentarze
pod postami kazdego z wybranych fanpage’6w Autorka dzieli na podgrupy: tych,
ktorzy sa fanami danego fanpage’a, fanow przypadkowych oraz hejterow.

W rozdziale trzecim przyblizone sg gatunki internetowe. Majac na wzgledzie
nieostre granice pomi¢dzy autonomicznym gatunkiem a odmiang czy adaptacja
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gatunkowa, Badaczka okresla gatunek jako model porzadkujacy, hierarchizujacy
konstrukt, czy tez widzi go jako zbior konwencji, ktore podpowiadajg ,,[...] jaki
ksztatt nada¢ konkretnym interakcjom™ (Wojtak 2004: 16). Wyro6znione i szczegdlowo
omodwione gatunki typowe dla komunikacji internetowej to hipertekst, czat (forum),
blog, tweet, mem, FAQ, newsletter. Zrodel gatunkowosci komentarza Urzgdowska
szuka w gatunkach dziennikarskich, prasowych, wskazujac na cechy takie jak
prezentacja wlasnej wizji $wiata, opiniotworczo$¢ i analityczno$¢ (Wolny-Zmo-
rzynski i in. 2006: 32). Komentarz internetowy nazwany jest przez Autorke quasi-
-gatunkiem, jako hybryda klasycznej formy wypowiedzi z taka, ktora wystepuje
w Internecie i ktora charakteryzuje si¢ potocznos$cia, nowatorstwem, dosadnoscia,
eufemistycznos$cia, wulgarnos$cig, lokalnoscia, metaforycznos$cia i potencjatem
do tworzenia neologizmdw. Jednak ze wzgledu na fakt, ze komentarz to rodzaj
wypowiedzi, ktory kontroluje sekwencyjny charakter pojawiajacych si¢ reakcji,
Badaczka sktania si¢ rowniez ku terminowi ,,megagatunek” (Urzedowska 2023:68).

W rozdziale czwartym zaprezentowano zjawiska stowotworcze w jezyku
polskim, podkreslajac ich nieregularnos¢ i roznorodnos¢ interpretacji, zwlaszcza
w odniesieniu do ekspresywizmow. Klasyfikacja derywatow rzeczownikowych
1 przymiotnikowych opiera si¢ gtownie na funkcji formantéw w derywatach.
Neologizmy stowotworcze, ktore stanowia duza czes¢ derywatow w jezyku me-
diow spotecznosciowych, zostaty szczegdtowo opisane. Formanty: afiks, derywa-
cja paradygmatyczna (fleksyjna) oraz alternacja morfonologiczna sg kluczowym
elementem tworzenia nowych jednostek leksykalnych. Przedstawiono takze inne
mechanizmy stowotworcze, takie jak skrotowce i derywacja ujemna. Kategorie
stowotworcze rzeczownika omdwiono teoretycznie, a kazda z nich poparta zostata
liczng egzemplifikacjg, m.in. z leksykonu Uniwersalnego stownika jezyka polskiego,
ale rbwniez wyrazeniami z analizowanego materiatu.

Na uwage zastuguja ponadto wybrane prefiksy: arcy- w arcygowno twojego
pokoju (ten, kto jest wielkim géwnem), euro- w eurolipa (lipa zwigzana z wejsciem
Polski do Unii Europejskiej), kato- w katokonserwa (katolicki konserwatysta),
pod-w pod-Jarostaw (ktos, kto jest podrzedny wzgledem Jarostawa Kaczynskie-
20), anty- w anty-Tusk (ktos, kto jest przeciwny Donaldowi Tuskowi) oraz wsrod
prefikséw intensyfikacji mega- w megasiara (wielki blamaz, wpadka) czy pre-
fiksow wielkosci maksi- w maksidebil (debil wielkiej skali). Z nowych ciekawych
formantow sufiksalnych na szczegolng uwage zastuguja przyktady z sufiksem
-owiec w tefatpowiec (pracownik TVP), stworzony paralelnie do babirca, leksem
chiopiniec z formantem -iniec, formant feminatywny -ica w tumanica (ghupia ko-
bieta), -cie w porycie mozgu (to, co zostato poryte), -acja w marnacja (to, co jest
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marnowane), -owka w ananasowka (kobieta, ktorej glowa przypomina ananas),
-ka w wiadomka (to, ze co$ jest wiadome), -gtko w Tuszczqgtko (mtode Tuska), -ek
w najeczek (zdrobniale o bucie marki Nike), -czyk w jarostawczyk (zwolennik idei
propagowanych przez Jarostawa Kaczynskiego), -sko w kaczysko (sejm, ktorego
dziataniami steruje Jarostam Kaczynski), -ant w pisant (zwolennik PIS-u), -owna
w Tuskowna (corka Donalda Tuska), -anin w unianin (zwolennik Unii Europej-
skiej), -yzna w pazurzyzna (postawa charakterystyczna dla Cezarego Pazury), -lnia
W ktamalnia (tam, gdzie si¢ ktamie), -anie w helotkowanie (czgsto méwic¢ Hello),
-§ w homos (0 homoseksualiscie), -oty w pieprzoty (moéwic od rzeczy), -ista w ke-
babista (ten, kto robi kebab), -two w lapserdactwo (bycie tapserdakiem). Wsrod
leksemdéw powstatych na skutek derywacji ujemnej przyktady podane w zdecydo-
wanej wigkszo$ci motywowane sg nazwiskami: Komor (Bronistaw Komorowski),
Macier (Antoni Macierewicz), Terlik (Tomasz Terlikowski), ale pojawia si¢ rowniez
cickawy przyktad w derywacji paradygmatycznej Bredzistaw (Bronistaw, ktory
bredzi). W ztozeniach uwage zwracajg takie przyktady jak bronkobus (bus promu-
jacy Bronistawa Komorowskiego na prezydenta), Jarowladza (wtadza Jarostawa);
ze zrostow pispasterz (duszpasterz PIS-u), strazmacica (ta, ktora strzeze macicy).

Druga czgs¢ tego rozdziatu stanowig kategorie stowotworcze przymiotnika,
a wérod nich na szczeg6lng uwage z przyktadéw poddanych analizie zastuguja pre-
fiksy: euro- w eurowydymany (oszukany przez Unie Europejska), nad- w nadpisowy
(taki, ktory jest w hierarchii wyzej niz PIS), post- w postdonaldowy (po rzadach
Donalda Tuska), super- w supertrumpowy (wyjatkowy dzieki powigzaniu z Do-
naldem Trumpem). Wsrod derywatow sufiksalnych zauwazono duza aktywnos¢
sufiksu -owy w asapowy (taki, ktéry musi by¢ wykonany jak najszybciej ASAP),
kopaczowy (zwiazany z Ewa Kopacz), ale rowniez sufiksu -ny w bajerny (majacy
zwigzek z bajerem) czy -alny w zgonalny (zwigzany ze zgonem) czy scieszony (taki,
ktory si¢ ucieszyt). Z kategorii derywacji ujemnej pojawiaja si¢ leksemy, ktore, jak
autorka podaje, mimo wysokiej powszechnosci nie zostaty jeszcze uwzglednione
w leksykonach jezyka polskiego, z czym na chwilg pisania tej recenzji mozna si¢
nie zgodzi¢, poniewaz takie leksemy jak homo czy hetero wykazane sa w Stowniku
Jezyka polskiego PWN. W przypadku przymiotnikow, paralelnie do obserwacji
Jadackiej (2001: 104), wystepowania derywatow przymiotnikowych nie stwierdzono.
Natomiast jesli chodzi o kompozycje i, $cislej, ztozenia, wystapily neologizmy takie
jak: jaropodobny (taki, ktory jest podobny do Jarostawa) czy retroseksualny (taki,
ktorego seksualno$¢ jest retro). Autorka przedstawia okazjonalizmy: rydzykowny
(jako potaczenie Rydzyka i cechy ryzykowny) lub konsktrucje pizdrobiony (opar-
tej na skojarzeniu rozdrobniony w pizdu, gdzie PiS przed dZwigcznym naglosem
przechodzi w wymowie na pizdr-).
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Rozdziat pigty poswigcony jest podsumowaniu wynikow analizy oraz wskazaniu
na tendencje jezyka social mediow. Urzgdowska zwraca uwagg na sufiksy typowe
dla struktur ekspresywnych i trafnie zauwaza, ze sa one elementem charaktery-
stycznym dla socjolektéw oraz mowy potocznej. Jezyk Internetu jest interesujg-
cym przedmiotem badan, poniewaz jego uzytkownicy czesto staraja si¢ osiagnac
komiczny efekt. W wyniku tego powstaja chwilowe formy jezykowe, ktére maja
na celu zabawe, czasami stuzg perswazji, ale nickiedy wptywajg na klarownosé
tekstu — nie zawsze sg zrozumiate. Autorka zwraca uwage na hybrydyzacje i za Bo-
gustawem Skowronkiem podkresla, ze hybrydyzacja jezykowo-komunikacyjna
to jeden z faktorow wspotczesnego dyskursu medialnego w Polsce, a to ozna-
cza, ze przekazy funkcjonujace w jego obrebie ,.charakteryzuje nadmiarowos¢
formalna, gatunkowa, pragmatyczna oraz wielo$¢ stylistyk, typow komunikacji
1 hybryd, taczacych cechy rozmaitych form jezykowych i modeli porozumiewania
si¢” (Skowronek 2020: 67).

Monografia Facewords. O tendencjach stowotworczych w mediach spoteczno-
Sciowych wnosi istotny wktad w dziedzine lingwistyki, dokumentujac i analizujac
szybki rozwoj jezyka w kontekscie mediow spotecznosciowych. Urzedowska bacz-
nie przyglada si¢ temu, jak komunikacja cyfrowa sprzyja kreatywnosci jezykowe;j
1 zmianom, kwestionujac tradycyjne pojgcia standaryzacji 1 stabilnosci jezyka.
Podkresla, iz media spotecznosciowe sg dynamicznym i wptywowym polem dla
innowacji jezykowych. Cho¢ Facewords oferuje szczegbtowa i wnikliwg analize,
istniejg obszary, w ktorych dalsza eksploracja mogtaby zwigkszy¢ jej oddziatywa-
nie. Porownawcza analiza z tradycyjnymi formami mediéw mogtaby umozliwi¢
glebszy wglad w unikalne cechy jezykowe medidéw spoteczno$ciowych. Ponadto
zbadanie spoteczno-politycznych implikacji nowych formacji stowotworczych
mogtoby wzbogaci¢ dyskusj¢ na temat tego, jak jezyk odzwierciedla dynamike
spoteczng i na nig wptywa.
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