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The Ethical Dimension of Holocaust Fiction:
Representations of Mordechai Chaim Rumkowski
in Leslie Epstein’s King of the Jews
and Andrzej Bart’s Fabryka mucholapek

Abstract: The article analyzes the ethical dimension of Holocaust fiction through a comparative
examination of two novels: Leslie Epstein’s King of the Jews and Andrzej Bart’s Fabryka
mucholapek. Specifically, the study focuses on the literary portrayal of Mordechai Chaim
Rumkowski, the Nazi-appointed chairman of the £.6dz Ghetto. Drawing on Monika Polit’s
2012 book Mordechai Chaim Rumkowski. Prawda i zmyslenie, this analysis seeks to determine
whether Epstein and Bart transgress ethical boundaries to imaginative representation of the
Holocaust in fiction.

Keywords: Mordechai Chaim Rumkowski, Leslie Epstein, Andrzej Bart, Monika Polit,
the Holocaust

If this is true that suffering brings knowledge,
it is no less the case that knowledge brings suffering.
Leslie Epstein

I.

Blending historical events with fiction is a phenomenon that has been prevalent
in literature for centuries. Such experimentation raises important questions about
the boundaries between fact and invention, especially when dealing with traumatic
or morally charged historical events. As early as the 1980s and 1990s, literary
scholars, such as Berel Lang (Writing and the Holocaust, 1988), James E. Young
(Writing and Rewriting the Holocaust: Consequences of Interpretation, 1988)
or Dominick La Capra (Representing the Holocaust: History, Theory, Trauma,
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1994), were already drawing attention to the risks involved in fictionalizing historical
trauma — particularly the Holocaust. They emphasized that such treatment of history
could lead to serious repercussions, especially in terms of how memory is preserved
and how the boundary between fact and fiction is maintained. Unquestionably, when
authors of fiction take such creative liberties with events of such magnitude, they risk
distorting the historical record or diminishing the lived experiences of victims and
survivors. Orwell’s timeless novel 7984 remains strikingly relevant in this context:
“For when it has been recreated (the past) in whatever shape is needed at the moment,
then this new version is the past” (2008: 172). The writer’s warning underscores
the danger of allowing fiction to reshape historical perception, particularly in the
context of the Holocaust, where historical accuracy is essential to safeguarding
collective memory. The relevance of this topic has, if anything, intensified in recent
years. This is undoubtedly due to the enormous popularity of fictionalized Holocaust
narratives such as Heather Morris’ Tattoist of Auschwitz (2018), which raise ongoing
questions about the ethics of representation, but also because of the continuous
presence of Holocaust denial and distortion in public discourse. Together, these
developments call for an urgent critical examination of how the Holocaust is
portrayed in fiction. In this article, I discuss the portrayal of Mordechai Chaim
Rumkowski, the chairman of the £.60dZ Ghetto, in Leslie Epstein’s King of the Jews
and Andrzej Bart’s Fabryka muchotapek and juxtapose it with historical accounts
— drawing primarily on the comprehensive study Mordechai Chaim Rumkowski:
Prawda i zmyslenie (2012) by the Polish scholar Monika Polit.

However, firstly, it is necessary to examine a specific categorization within
Holocaust fiction. First and foremost, there are novels which use the Shoah as merely
a ‘backdrop’ to the author’s own, entirely made up story, for example, William
Styron’s Sophie’s Choice (1979), or John Boyne’s The Boy in Striped Pyjamas (2006);
those that pretend to be the real stories of Holocaust survivors, for example, Heather
Morris’ The Tattoist of Auschwitz (2018); fake testimonial writings, in which their
authors pretend to have survived the Holocaust, for example, Binjamin Wilkomirski;
and finally, those that incorporate historical elements and figures but are advertised
as fiction, for example, Max Czornyj’s Mengele. Aniol Smierci z Auschwitz (2022).
In her 2013 response to critics, Monika Polit refers to a narrative strategy identified
by Prof. Michal Glowinski as “counterfactuality”: “a mode of narration — in this
case of the Holocaust — that does not rely on testimony but instead uses it in a highly
selective, arbitrary, and sometimes deeply harmful way” (Polit 2013: 578, author’s
translation.) The examples discussed above may all be regarded as particularly apt
illustrations of this phenomenon. However, it is the last category that is the focus
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of the present article, as my main objective is to discuss and determine how the
representation of Mordechai Chaim Rumkowski in fiction may influence, to some
extent, the collective understanding or memory of the Holocaust.

Rumkowski was born on 27 February 1877 in a small town called IIno, which
lay in Vitebsk Guberniya. At the age of 15, he left his homeland and went to a Polish
city £o6dz. According to Monika Polit’s Mordechai Chaim Rumkowski. Prawda
i zmyslenie (2012), which constitutes exhaustive research on Rumkowski’s life,
during his years in £6dz, even before the establishment of the ghetto, he was very
socially active. In 1925, he was a member of the city’s municipal council. He is also
said to have been a member of the Orphanage Control Committee and the head
of the Orphanage in Helenéwek (Polit 2012: 45). Thus, when, on October 13, 1939,
he was appointed head of the Judenrat (Jewish Eldership) in the Litzmannstadt
Ghetto, he was already a public figure in the city. Since the end of WWII, four novels
have been published about Rumkowski: Kupiec todzki (1963) by Adolf Rudnicki
(not exactly a novel; more of a short story), Leslie Epstein’s King of the Jews
(1979), Andrzej Bart’s Fabryka muchotapek (2008), and De Fattiga i £odz (2009)
by Steve-Sem Sandberg. In all these works, Rumkowski is portrayed in a similar
manner: as a greedy, wicked old man who enjoys other people’s suffering. In fact,
this particular depiction of Rumkowski appears to be so deeply ingrained in the
collective consciousness that inserting a few short lines about him, in the form
of an anecdote has, one might argue, become a prevailing trend among authors
of Holocaust novels (as can be seen in Saul Bellow’s Mr Sammler’s Planet (1970:
231) or Martin Amis’ Time’s Arrow (1991: 114)).

II.

In his 1988 essay Writing about the Holocaust, Leslie Epstein explains his reasoning
behind writing a Holocaust novel. He argues that while historians and rabbis seek
to find meaning in the Holocaust, it is the novelist who bears a unique creative
responsibility. This responsibility, he suggests, has the potential to inspire political
change that could help prevent future atrocities (Lang 1988: 265). It is apparent
from the reading of the novel that when writing it, Epstein not only attempted to
confront the moral ambiguities of Holocaust history, but also to explore psychological
and ethical dilemmas embodied by figures like the Chairman of the £.6dz Ghetto.
Interestingly, however, he seems to avoid directly revealing that his story is about
Rumkowski. Instead, he names his protagonist, [.C. Trumpelman. As Monika
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Polit observes, this name is not arbitrary — it carries symbolic weight and serves
as a clue for attentive readers. She notes that the word ‘trump’, according to the
Collaborative International Dictionary of English, can mean ‘to trick, to deceive,
or to fabricate’, suggesting that the protagonist’s name subtly reflects traits associated
with Rumkowski and hints at the morally complex nature of his character (Polit
2012: 387).

Trumpleman arrives in £.0dZ — referred to merely as our city — in “the winter
of 1918-1919”, already possessing gray, “almost white” hair (Epstein 1979: 11). This
early detail presents one of the initial discrepancies between the main protagonist
of Epstein’s novel and Rumkowski, who moved to £.6dz at the age of 15, in 1892.
Nevertheless, it is evident that Epstein drew inspiration from Rumkowski’s life.
For example, in many instances, Trumpelman is referred to as “Chaim”. However,
the author did not strive to provide a meticulous historical reconstruction of events,
as noted by Friedman (1979: 165). King of the Jews is more of a picaresque novel,
slightly inspired by history, which makes it a perfect example of counter factuality.
During his first years in the Polish city, which Epstein discusses in his novel, its main
protagonist, I.C. Trumpelman, is known as a miracle-working doctor. Whether he is
a doctor is not explained. The reader only learns that one day Trumpelman decides
to put a bronze-colored plaque saying “I.C. Trumpelman. Practicing Physician”
on his door. Eventually, he ends up persona non grata in the city, having defrauded
money through his other business — life insurance policies. By incorporating such
a negative representation of the main protagonist in the introduction of the novel,
Epstein encourages the reader to start questioning Trumpleman’s alleged altruism
from the very beginning. The author’s disdain for Rumkowski becomes especially
clear when he discusses his coming back from ‘exile’: “If only he had run off for
good, if only that were the rise and fall of I.C. Trumpelman a practicing physician,
then the fate of so many Jews would have been different. But he came back,
he returned, like a burning bird from its ashes” (Epstein 1979: 22).

In her book Witness Through Imagination, Lilian S. Kremer mentions four
crucial authors on whose works Epstein relied while writing his novel: Gerald
Reitlinger (The Final Solution, the Attempt to Exterminate the Jews of Europe,
1953), Hannah Arendt (Eichmann in Jerusalem: A Report on the Banality of Evil,
1963), Leonard Tushnet (The Pavement of Hell, 1972) and Isaiah Trunk (Judenrat:
the Jewish Councils of Eastern Europe under Nazi occupation, 1972) (Kremer
1989: 103). While in some of them Rumkowski is presented somewhat similarly
(for instance Arendt and Reitlinger both mention the infamous incident of him
creating his own currency with his face on it), others attempt to justify him: “I believe
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that the stories of their lives [Czerniakow, Rumkowski and Gens] will confirm
the conclusion expressed in the title of this book: that they were men who had
good intentions” (Tushnet 1972: 168). In the fragment quoted above, the author
states: “the fate of so many Jews would have been different” (Epstein: 1979: 22),
presumably assuming that it would have been better; however, this is impossible
to determine. After all, it is crucial to remember that the Litzmannstadt ghetto was
the last ghetto to be liquidated; therefore, Jews who were under Rumkowski’s rule
lived the longest.

Having returned to £.6dZ and made amends with the people he had stolen money
from, Trumpelman becomes the official physician of Orphanage Number 2. For the
first time, there is a noticeable shift in the narrative, where Trumpelman’s mellow
and sensitive side is shown. According to Michal Unger, the author of Reassessment
of the Image of Mordechai Chaim Rumkowski (2004), Rumkowski, being a childless
widower, always loved children and longed to have his own. He even raised money to
establish a new orphanage in Helenowek, 1.6dz, of which he later became a director
(Unger 2004: 13). When it comes to discussing Rumkowski’s approach to children,
Epstein seems to be more careful than other authors. Steve Sam-Sandberg, for
instance, relying on Lucille Eichengreen’s book, Rumkowski and the Orphans of £odz
(2000), portrays Rumkowski as a person with pedophile tendencies, providing
the readers with some very detailed descriptions of him molesting his orphans
(Sem-Sandberg 2009: 179). In King of the Jews, Epstein eschews such explicit scenes.
Although in his novel there is no mention of Rumkowski sexually harassing his
child-orphans, he does mention him having intimate relationships with the adult
ones: “Then the word got out that one of the girls was going to bear the Director’s
child. Imagine the scandal! [...] At last Miss Brilianstein came out the hotel door
[...]. What he wanted to know was: Had it been a male child, a son?” (Epstein
1979: 39, emphasis in original).

Though in the first chapter, which essentially delineates the character
of Trumpelman, Epstein does present some correlation between Rumkowski and
his protagonist, he clearly focuses on his negative side. In her monograph study,
Kremer mentions a few instances of it. Firstly, the Trumpelman of chapter one is
not a political activist or involved in any kind of community service. Rumkowski,
on the other hand, was the head of the Jewish Community Council and was known
for his fight against Polish antisemitism. Moreover, Rumkowski’s marriage to
a respected lawyer is reduced in the book to a meaningless liaison with a young
singer (Kremer 1989: 107). That being said, it must be acknowledged that Epstein
appears somewhat conflicted between two predominant narratives surrounding
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Rumkowski: the first, the more widely accepted, which depicts him as a villain,
and the second, less prevalent, according to which he was a man who found himself
in an irresolvable conundrum and did what he could to help his fellow people, not
always succeeding: “Epstein’s Trumpelman is a complex and contradictory figure:
a sinner-savior, a charismatic healer, an anti-pogrom activist, a persuasive speaker,
a charlatan, a dictator and a gullible victim. He is less evil than the Nazis he obeys,
and less good than the Jews he tries to serve” (Kremer 1989: 106).

It is as if Epstein sought to reconcile both perspectives of the conflict,
a complexity that renders his novel a noteworthy example of Holocaust fiction.
As Glowinski remarks, “in this case [of Rumkowski], there is no space for defense
or condemnation [...] [or] for any kind of unanimity. Because any judgment,
entirely positive or entirely negative, would be a simplification, and in many cases,
a mendacity of the issue” (Glowinski 2013: 551, author’s translation). However, there
are also those who criticize the novel for “treating the Holocaust as entertainment”
(Rosenfeld 1980: 170). In his seminal 4 Double Dying: Reflections on Holocaust
Literature, Alvin Rosenfeld severely criticizes Epstein’s take on the Holocaust
and on Rumkowski, describing Epstein’s novel as a “badly misconceived slapstick
version of the Holocaust™ (Rosenfeld 1980: 171). Rosenfeld’s primary critique lies
in the fact that Epstein chose farce as a prominent narrative mode in his novel:
“Cows fall suddenly into the graves, guns fire and misfire at the wrong moments,
a starving mother becomes the butt of mistaken jokes about cannibalism [... ] there
is hardly a character in King of the Jews who does not seem to be vying for some
comic prize” (Rosenfeld 1980: 171).

At the same time, Rosenfeld emphasizes that the incorporation of humor when
writing about the Holocaust is not necessarily always inappropriate and unthinkable.
He praises, for example, Rachumil Bryks, who wrote a few humorous stories
about the £.6dz ghetto, and Bernard Malamud. He claims, however, that when
incorporating such a style, in the case of the Holocaust, one must be very careful
and know “when to turn it off”” (Rosenfeld 1980: 172). What Rosenfeld considers
the most problematic when it comes to King of The Jews, is the implications that
it could bear: “The ‘Holocaust Novel’ may now be seen as an available subgenre
of contemporary fiction to be written by anyone who is on to and can master the
‘formula’ (Rosenfeld 1980: 173). As we can observe today, in this sense his words
were prophetic.

As already mentioned, Epstein’s disdain for Rumkowski is visible in numerous
fragments of the narrative. It is conveyed through the voice of the narrator:
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Friends! If only someone would invent a time machine so that we could fly back
over the years. Then we could suddenly appear before Nisel and say, ‘Don’t listen!
It’s a trick! He’s cunning! Cunning! And then, if he paid no attention, if he refused
to carry out his orders, we could kill the old fox ourselves! Look! The boy is wavering!
His arm, the arm with the gun is going down! We have to remember that he was
a child, in spite of everything that he’d lived through. He still had to live through
more’ (Epstein 1979: 292).

The event described is the moment in which Nisel Lipczany, one of the orphans
from Rumkowski’s orphanage, is about to shoot Trumpelman but fails to do so
after the Elder convinces him that it is Lipsky (another orphan), who is a real
hero (Epstein 1979: 292), and, hence, he should be the one to kill him. The tone
of the monologue I quoted above is highly emotional, with the speaker referring
to the readers as friends. This personal involvement could imply that the narrator
may be one of the orphans or other members of the ghetto who survived. Such
a perspective is plausible, especially since an omniscient narrator is usually impartial
and emotionally detached. When telling the story, Epstein’s narrator is clearly
biased and does not shun some severe criticism towards Trumpelman. The author
himself admits:

I began the novel with no narrator in mind. In fact, I began the first words many times,
because the tone seemed so light, almost jaunty, and so inappropriate for a book on the
Lodz (or any other) ghetto. But the voice no matter how many times I tried came out
the same way: so, I gave up and perhaps fifty pages into the book I began to realize
that it was not I who was speaking but one of the two children who lived to tell the tale
(the other died or almost died on the boat coming to the not-so-welcoming America).
I hope this strategy worked, but in the end, I take no credit because I realized I had
no choice (e-mail correspondence with the author).

The implementation of such a narrative mode may be controversial. The emotional
tone of the narrator makes readers sympathize with them more than they would with
an emotionless and impartial one. This, consequently, results in the readers adopting
the narrator’s views and opinions, which unquestionably makes Trumpelman
look like the oppressor and “the ghettoies” like his victims. Whether that is the
“right” perspective cannot be confirmed nor denied, but what can be said is that
Trumpelman was, above all, also a victim. However, Epstein does also make sure
that his readers are aware of that, and hence can make their own judgments:

‘He is’, said the cannibal woman, ‘a devil’.
But the commando merely shrugged this indictment off.
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‘What you say may be true [...]. But so is something else. Of all the ghettos of Europe,
only Trumpelman’s yet survives. How could this be accomplished except through
the measures you describe? Whether or not he enjoyed his task is beside the point...’
Hersh Einhorn, in the blackness, stood stiff. ‘Comrade, I must inform you that
Trumpelman has been sentenced to death by the underground movement [...].

Of course, you feel this way [...] in my opinion, however, it would be a mistake to do
so. In the eyes of history, it is you who will appear violent, vengeful, not the Elder’
(Epstein 1979: 318).

To conclude, although in many instances in the novel Epstein expresses his personal
opinions on Rumkowski, he simultaneously does not rob his readers of the ability
to make their own assumptions. He does not impose one, “right”, point of view
but instead provides arguments, both for and against Rumkowski and his actions.
Hence, his novel, albeit controversial, due to, for instance, the farcical narrative
mode, remains one of the best, most reliable works of fiction on Rumkowski.

I11.

Fabryka mucholapek is a Polish novel written by Andrzej Bart, published in 2008.
In the book, Andres (Bart’s porte-parole), a contemporary author from a Polish city,
Wroclaw, finds himself in an unusual situation. He must report Mordechai Chaim
Rumkowski’s war crimes trial. The story, which, due to its surrealist tinge and
whimsicality, can recall Kafka’s The Trial, features a plethora of characters, starting
with the defendant, judge, and attorneys, and ending with the inhabitants of the
L6dZ and Warsaw ghettos and other historical figures. Interestingly, Bart situates
nearly his entire novel within a fantastical, non-existent realm. For instance, the
judge of the trial appears to represent God himself: “Even when seated, he seemed
to be taller than anyone in the room [...], he had an aureola of gray hair and from
beneath his brows he would give the audience different looks. He seemed to be
bored, as if the duty he had taken upon himself was not of particular importance
to him” (Bart 2009: 43, author’s translation). These references, along with the
specific way in which the witnesses’ hearings are being carried out (the judge and
attorneys conversing with people who are already dead), are examples of the novel’s
metafictionality. Although Bart draws upon historical facts to shape his characters,
he integrates this information carefully, ensuring the readers perceive his book as
a work of fiction rather than a historical account. What cannot go unnoticed is the
fact that the novel abounds with seemingly redundant information about Andres,
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as if Bart wanted to make sure that the fact that the narrator of Fabryka muchotapek
is him, is clear to everyone:

— Aren’t you mistaking me for somebody else?

— Why? Because I mentioned that £.6dz is your beloved city? [...] but when it comes
to those workers from Rien ne va plus, those who would run out of factories and guard
the streets to protect Jews from Czarna Sotnia, please admit it [...] you made them up?
I nodded and then asked him what that has to do with anything (Bart 2008: 17, author’s
translation).

In their article, Jacek Leociak and Marta Tomczok discuss the problem of Holocaust
kitsch and its affective dimension, which aptly, as they argue, names the controversies
concerning acts of fictionalizing historical figures and events related to the
genocide of European Jewry: “In the case of any modern portrayal of the Shoah
that raises ethical or aesthetic doubts one should mention affective Holocaust kitsch.
This phenomenon manifests itself with the author changing from the previously
traced track, interrupting the historical narrative, or digressing [...]” (Leociak/
Tomczok 2021: 31, author’s translation). They illustrate their point by referring to
Fabryka mucholapek, claiming Bart’s narrator (who is his alter-ego) frequently
takes precedence over Holocaust issues. As is argued, Bart appears to be using
the Holocaust as merely a pretext for his own, controversial purposes (Leociak/
Tomczok 2021: 33), namely, treating history as a mirror in which an artist can see
his/her reflection.

According to Monika Polit, Bart’s portrayal of the Litzmannstadt ghetto Elder
in Fabryka muchotapek was inspired by such works as Proces Hansa Biebowa
(1999) by Jerzy Lewinski or Hanna Arendt’s Eichmann in Jerusalem. A Report on
the Banality of Evil (1963) (cf. Polit 2012: 378). Both authors discuss Rumkowski
in a somewhat similar manner: “Chaim Rumkowski, Eldest of the Jews in Lodz,
called Chaim I, who issued currency bearing his signature and postage stamps
engraved with his portrait, and who rode around in a broken-down, house-drawn
carriage” (Arendt 1963: 119). Bart includes both Biebow and Arendt as characters
in his novel. Both are asked to testify during the trial. This is not an obvious
choice, as Arendt did not know Rumkowski personally. The first question she is
asked by the judge concerns her opinion on the role of the Judenrat. To that, she
answers that she always considered Judenrats unnecessary and doing more evil
than good. Then the judge proceeds to ask her about Rumkowski: “A particularly
evil person. The carriage, the currency bearing his signature, the postage stamps
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engraved with his portrait, or collecting panegyrical albums about himself. Such
behavior in this particular situation is not just a mistake. It is a crime” (Bart 2008:
109, author’s translation).

Arendt’s speech is largely derived from a section of her Eichmann. Hence,
the conclusion that when incorporating real historical figures, Bart does stick
to facts and does them justice. In her judgment of Rumkowski, Bart’s Arendt is
very harsh and has a lot to say. She, for instance, compares the chairman of the
Lo6dZ ghetto to Adam Czerniakow (the head of the Warsaw ghetto), referring to
Rumkowski’s behavior during “Wielka Szpera” (deportation action which involved
mainly children and the elderly). When asked to make a list of children and prepare
them for a round up, Czerniakow commits suicide, unable to do such an atrocious
thing, whereas Rumkowski delivers his infamous “Give me your children!” speech.
Referring to these events, Arendt praises Czerniakow, calling his behavior noble
and dignified, at the same time criticizing Rumkowski. All of this considered, one
may question whether the inclusion of a character like Arendt was well-founded.
After all, her opinion on the Elder, which she expressed in Eichmann, was entirely
based on things she read and heard about him. Considering the fact that, as Monika
Polit points out in her essay, there are more reliable sources, drawing on Arendt’s
account may seem like selecting the path of least resistance.

Arendt, however, is not the only historical figure who did not have much
in common with Rumkowski, whom Bart puts on the stand and makes testify
in front of the judge in his novel. Janusz Korczak is another famous name that
appears in the narrative. Since Korczak never spoke about Rumkowski in his
journal or in any other writing of his, Bart bases his testimony on Jani Szulman’s
account (cf. Polit 2012: 378). The doctor is called upon to inform the judge and the
jury about Rumkowski’s time in the Warsaw Jewish orphanage, where the Elder
observed his modern pedagogical methods and sought to learn from them:

— From what I remember, Mr. Rumkowski was always eager to learn and help [...]
if I might say so, he seemed to be an exemplary activist. I was not, however, close
to him. We only discussed matters concerning the orphanage.

—[...] thus, it can be assumed that according to your memories, Chaim Rumkowski
was a good person?

— Yes, one can assume that (Bart 2008: 49, author’s translation).

In her review of Bart’s novel, Justyna Kowalska-Leder praises the author for
his accurate representation of Korczak (Kowalska-Leder 2010: 322). This is an
indisputable asset to the novel, and Bart’s unique literary craftsmanship cannot be
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denied. Later, however, she proceeds to make a harsh judgment, claiming that the
novel neither presents the discussed issue from a different perspective, nor says
anything new about it. Above all, she criticizes the author for not even attempting
to understand Rumkowski (Kowalska-Leder 2010: 322). However, does not the
entire plot of the novel revolve around exactly that? After all, Bart mercifully
grants Rumkowski a fair, lawful trial, a chance for him to clear his conscience and,
maybe even more importantly, to show the world there is more to his character than
initially apparent. Hence, in my opinion, the concept and intentions themselves
were good. The real question is whether Bart managed to make the most of them.
In many instances, he did not. As Polit points out: “the names mentioned in the
novel appear in front of the judge just to say what they have to say and then, just as
quickly as they show up, disappear from it” (Polit 2012: 378, author’s translation).
A great illustration of that is the scene of Korczak’s testimony. If the reader expects
a conclusion, they will be disappointed because Bart does not provide his readers
with anything more than a mere repetition of information that has already been
discussed by many authors before him. Instead of focusing on Rumkowski, he tells
the readers what they already know — what a noble and extraordinary man Janusz
Korczak was (Bart 2008: 52). It is plausible that Bart decided to put him in his
novel because he and Rumkowski are often compared. After all, they both used
to work with children and were the heads of orphanages. Presumably, placing this
legendary figure next to Rumkowski was meant to, once again, reinforce the notion
(already ingrained in the Polish collective consciousness) that Korczak was a hero
and Rumkowski a villain.

In the novel Bart does not provide the Elder with a voice of his own. Only once
is he allowed to speak, and this only to announce that he will not say anything (Bart
2008: 382). Considering Rumkowski’s predilection for giving long and passionate
speeches, such a choice may seem incomprehensible. Emilia Stominska suggests that
this is perhaps due to Bart’s opinion of the Elder — since he, himself, condemns his
actions, he assumes that Rumkowski is not worthy of having the ability to defend
himself and, thus, does not provide him with one (Stominska 2015: 339).

Among the many allegations that Rumkowski is faced with during the trial,
there are obviously also those concerning his alleged pedophilic tendencies. Towards
the end of the novel, Bart introduces the character of Mrs. Horkheimer, who came
all the way from New York and wrote a best-seller about Rumkowski (2008: 201).
This character, unlike others presented in the novel, seems to be a figment of Bart’s
imagination, and (as I learnt from the author himself) was inspired by Lucille
Eichengreen, a German writer of Jewish origin, and a Holocaust survivor. During
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the War, Eichengreen inhabited the L.6dZ ghetto and later survived Auschwitz.
In 2000, she published Rumkowski and the Orphans of Lodz, in which she wrote
about Rumkowski’s many abuses of power (including pedophilia): “In the first
publication, Lucille was even mentioned by name, but she requested to change it,
since, giving lectures all around the world, she presented people with a slightly
different version of herself” (email correspondence with Andrzej Bart, author’s
translation). Upon entering the courtroom, Mrs. Horkheimer proceeds to explain
to the audience why she was summoned: “While in the ghetto, I met two girls
who used to live in his (Rumkowski’s) orphanage and were molested by him.
Then I thought to myself that if [ managed to live, [ would owe them something.
That is why I wrote about their experiences in my book™ (Bart 2008: 201, author’s
translation).

When questioned about the credibility of these stories, she asserts that she is
intimately familiar with every detail of the girls’ tragedy (Bart 2008: 201). However,
Bart does not stop there; it is revealed that Mrs. Horkheimer, herself, is also one
of Rumkowski’s victims:

After my parents died, he promised to give me a job in the kitchen, which granted me
an additional meal in the evening, and, therefore, a chance to live longer [...] Knowing
about his proclivities, I tried to keep a low profile. One day, however [...] he kissed me
on the cheek [...] took my hand, put it in the obvious area on his trousers and started
moving it. I tried to pull my hand away, but he was very strong [...] in the following
weeks he would return and do the same (Bart 2008: 202, author’s translation).

In the subchapter of her book Mordechai Chaim Rumkowski — Prawda i zmyslenie,
titled, “Oceny literackie i interpretacje”, Monika Polit argues that not every witness
of the Holocaust is credible enough to be quoted. Her case in point are accounts
and memoirs that were written down years after the tragedy: “I specifically mean
the books of Lucille Eichengreen [...]” (Polit 2012: 384). Having said that, Polit
proceeds to present the readers with a short biographical note about Eichengreen. She
mentions that in 1941, Eichengreen was sent to the £.6dZ ghetto, where she worked in
administration. When the ghetto was liquidated, she ended up in Auschwitz, and later
in other concentration camps. After the war, Polit adds, Eichengreen went to New
York (Polit 2012: 348). So, one should not blame the authors who incorporated her
accounts in their novels. After all, who, if not a person who has lived the nightmare
of the Holocaust, should be considered a reliable source? In the author’s note to
From Ashes to Life: My Memories of the Holocaust, Eichengreen herself, however,
stresses that memories are often flawed with inaccuracy: “remembrances do not
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allow for certainty” (Eichengreen 1992, author’s note). Thus, she, be it willingly
or not, encourages the readers of her books to approach them with some degree
of skepticism.

Rumkowski’s trial ends with an obvious conclusion, with the prosecutor not
choosing to deliver a closing statement, deeming the defense’s argument sufficient.
Bornstein, Rumkowski’s attorney, poses a rhetorical question: could his client
have acted differently given the circumstances? He argues that the answer is
no, citing Rumkowski’s God complex, nepotism and excessive pride. Ultimately,
Bornstein suggests that Rumkowski can be blamed only for his flawed character.
He even questions the purpose of the trial itself, implying that it may have been
a waste of time, aimed merely at condemning a deluded man whose arrogance
and foolishness were so extreme that, had he not been his defender, he would have
struck him with his own cane (Bart 2008: 250). Subsequently, he proceeds to do
exactly that. The dedication and vehemence with which he does it almost causes
him to faint. The novel ends with Rumkowski not being granted forgiveness. But did
the reader expect the ending to be any different? So black and white is Bart’s
perspective on the matter he chose to discuss that he does not, as Justyna Leder-
Kowalska claims in her review of the book, “even make an attempt to understand
the reasoning behind Rumkowski’s action and therefore answer at least some of the
questions that have, through the years, arose around his persona” (Leder-Kowalska
2010: 322, author’s translation). While some of the critics appreciated the novel
for its successfully executed postmodern portrayal of the Holocaust (Nowacki
2008; Radziwon 2009), the majority of them criticized Bart for his inadequacy,
claiming that Fabryka mucholapek, “is a narcissistic display of the author, who
lacks both knowledge about the topic he is discussing (the £.6dz ghetto), and the
skills to conduct a postmodernist narrative on the Holocaust successfully” (Tomczok
2019: 265, author’s translation).

To conclude, critics seem to be unanimous when it comes to their opinion
on Bart’s novel: it is a good book about the city of £.6dZ and about the author’s
thoughts and feelings concerning it. However, it falls short as a compelling narrative
about the Holocaust and the persona of Rumkowski.
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IV.

The purpose of this paper has been to examine the ethical dimension of Holocaust
fiction through the example of Mordechai Chaim Rumkowski’s representation
in it, particularly in two novels: Leslie Epstein’s King of the Jews and Andrzej
Bart’s Fabryka muchotapek. 1t has also been an attempt to answer the question:
is there a limit to imagination? In Holocaust History: Art Within the Limits
of History and Ethics (2000), Berel Lang argues that due to the nature of the
Holocaust (the fact that a tragedy of such magnitude is incomprehensible to the
human mind), every attempt to represent it properly is automatically doomed to
failure (Lang 2000: 51). Through this claim, however, he does not question the
intentions of those who take it upon themselves to discuss the Shoah, but rather
he emphasizes the opacity of the subject. To this, Cynthia Ozick adds that, in her
understanding, historical fiction is an oxymoron (Ozick 1999: 85). She encourages
the readers to always make a clear contradistinction between fiction and history:
“rights of fiction are not the same as rights of history [...] if fiction annihilates
facts, it is due to the privilege of imagination” (Ozick 1999: 84). Nonetheless, she
compares the reliability of images recorded by camera to the unreliability of the
word, claiming that in some instances, “the word” (by which she means Holocaust
narratives), instead of dispelling doubts, creates more of them. It would be difficult
to argue with this statement since, nowadays, when reaching for a Holocaust
narrative, especially fiction, one must first ask questions and conduct research to
verify what is real and what is not. At first glance, it may appear self-evident —
does not the word “fiction” say it all? However, as this paper has demonstrated,
the relationship between fiction and historical reality is often more complex than
it initially seems. The practice of narrating fictional stories set against a historical
backdrop has, after all, become one of the most commercially prominent literary
strategies in contemporary literature. Its characteristic features are, for instance, the
incorporation of a first-person narrator, who is a Holocaust survivor, or, as in King
of the Jews and Fabryka muchotapek — telling a fictional story of a historical figure.
The consequences of using such techniques are multifaceted. First and foremost,
it could be argued that even though such narratives are not always reliable, they
still contribute to the preservation of the memory of this immense tragedy:

One could think that thanks to popular discount stores, like Auchan and Biedronka
(where ‘Holocaust Novels’ can be purchased), society’s perception of the Shoah
changes and, from treating it as something extremely difficult and even sacred, it starts
regarding it as a form of entertainment for Highbrow consumers of populistic kitsh.
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However, that is not necessarily the case. Sold at discounts, the topic of the Shoah
encounters people who know nothing about it and learn nothing about it from the book
they have bought. Discount Holocaust novels have no educational value (Leociak/
Tomczok 2023: 25, author’s translation).

Commercialization of the Shoah is a topic that Jacek Leociak and Marta Tomczok
discuss in their paper, Auschwitz jako marka. Powiesci o Zagladzie w ofercie
sieci handlowych. In the article the authors coin a specific term for a wide array
of novels which constitute perfect examples of Holocaust kitsh — striped narratives
(it is a reference to John Boyne’s novel The Boy in the Striped Pyjamas, which
is a quintessence of the phenomenon). Unfortunately, the modern-day world has
become so callous that it fails to recognize the ethical implications of commodifying
the Holocaust for financial gain: The Girl in The Red Coat, The Girl in the Green
Sweater, The Librarian of Auschwitz, The Tattoist of Auschwitz, Auschwitz Lullaby —
it is an endless list. Having said that, however, I will argue that not every Holocaust
novel is doomed to become just another example of a striped narrative. There are
still authors who want to, and attempt to, educate through their fiction. It would be
an oversimplification to suggest that Leslie Epstein and Andrzej Bart wrote their
novels with commercial interests in mind, and I would argue against classifying
their works as instances of striped narratives. Unquestionably, although they are
not always successful in that, they do try to do history justice.
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Antropologia literacka jako klucz do analizy wybranych
tekstow niemieckiego oswiecenia. Studium przypadku —
Emilia Galotti Gottholda Ephraima Lessinga!

Literary Anthropology as a Key to the Analysis
of Selected Texts of the German Enlightenment. A Case Study —
Gotthold Ephraim Lessing’s Emilia Galotti

Abstract: This article presents literary anthropology as a valuable and relatively new approach
to analyzing German Enlightenment texts. It is structured as a case study, with Gotthold
Ephraim Lessing’s Emilia Galotti serving as a canonical example. In doing so, it highlights
the shortcomings of the social-critical method that dominated scholarship in the 1970s and
1980s. Addressing the fundamental question of the protagonist’s death, the article pays par-
ticular attention to the psychological characterization of the figures, masterfully constructed
by Lessing, a keen observer of human nature.

Keywords: literary anthropology, Emilia Galotti, Gotthold Ephraim Lessing, social-critical
method, Enlightenment

1. Metoda antropologiczna

Jak stusznie zauwaza w swym artykule Ewa Grzesiuk, wybor metody badawczej jest
w duzej mierze kwestig mody (Grzesiuk 2014: 221-230). Za moda za$ stoi proces
o globalnym charakterze, polegajacy na cyrkulacji idei i metod humanistycznych.
Zaznacza on swa obecno$¢ w tzw. zwrotach metodologicznych, ktdrych zrodtem sg
najczesciej zmiany paradygmatoéw badawczych na uniwersytetach amerykanskich.

I'W artykule wykorzystano fragmenty niepublikowanej pracy doktorskiej autora artykutu pod
tytutem Recepcja stoicyzmu w filozofii i literaturze niemieckojezycznej XVIII wieku.
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W polskim literaturoznawstwie spory o ksztatt wymiaru kulturowo-antropolo-
gicznego literatury trwajg od ponad dwudziestu lat. Dotyczg one z jednej strony
szerokiego i plynnego zakresu antropologicznej problematyki: od literackiej filozofii
cztowieka i zagadnien aksjologicznych poprzez odmiany problematyki emancypa-
cyjnej, jak feminizm czy postkolonializm, az po problematyke posthumanistyczng.
Z drugiej strony spory dotycza takze stosunku antropologii do problematyki czysto
literackiej, ktora w polskiej nauce o literaturze zostata uksztattowana przez szkole
strukturalng i zaktada autonomiczno$¢ literatury jako dzieta sztuki i odpowiednio
do tego autonomiczno$¢ metod badawczych nauki o literaturze. Antropologia
literacka jest w tym konteks$cie ujmowana jako kolejny etap zwrotu poststruktura-
listycznego przetamujacego bardziej lub mniej owa autonomiczno$¢ (Lebkowska
2023; Markowski 2007; Nycz 2023).

W artykule wskazuje na przetom antropologiczny, jaki dokonat si¢ w niemiec-
kiej nauce o literaturze, a zwlaszcza w badaniach nad tworczoscig X VIII wieku —
przetom, ktory dla niemieckiej historii literatury byt bardzo korzystny, dajac
mozliwo$ci stworzenia catkiem nowego obrazu literatury tego stulecia. Drugi cel
niniejszych rozwazan to interpretacja utworu Gottholda Ephraima Lessinga Emilia
Galotti, oparta na wyznacznikach metody antropologicznej, w wersji sformutowa-
nej przez niemieckich badaczy. Zamiarem lezacym u podstaw tej interpretacji jest
ukazanie, jak wzglednie nowa metoda, do jakich nalezy antropologia literacka,
stawia w innym $§wietle pytania badawcze, wynikajace z namystu nad tragedia
Lessinga. Dotyczy to rowniez juz dobrze zbadanych problemow, jak odwieczny
dylemat niemieckiego oswiecenia: Dlaczego zgineta Emilia Galotti? Ze wzgledow
objetosci artykuhu jedynie ten utwoér zostanie poddany analizie, chociaz zgodnie
z tytutem tlem interpretacji bedzie cate niemieckie o§wiecenie.

W latach 70. i 80. ubiegtego wieku w niemieckiej nauce o literaturze, w prze-
ciwienstwie do polskiego literaturoznawstwa skupionego na badaniach ergocen-
trycznych, dominowaty metody endocentryczne, a zwtaszcza metoda spoteczno-
-krytyczna, majaca zabarwienie ideologiczne. Zwrocit na to uwage Peter-André
Alt, ktory pisat rowniez o niedoszacowaniu roli sfery zmystowej i uczu¢ w ludzkim
postgpowaniu (Alt 1994: 8-9). Z kolei Fotis Jannidis twierdzi, ze wyczerpat si¢
projekt oparty na przekonaniu, iz interpretacje dziet i zjawisk literackich powin-
ny by¢ konstruowane z uwzglednieniem wyltacznie zrodet socjologii i jej historii
(Jannidis 2000: 335-358). Problemem nie jest tu fakt spolecznego zakorzenienia
interpretacji literatury, ale raczej jej radykalizm, ktory zaktada ,,jedynie stuszne”
odwotywanie si¢ do spotecznych kontekstow interpretacji (Grzesiuk 2013: 71).
Skutkiem tak sztywnych zatozen interpretacje te stajg si¢ jednostronne i wrecz
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niecadekwatne wobec kontekstu artystycznego literatury, a takze wobec ewokowane;j
przez literature problematyki, nawet jesli to problematyka spoteczna.

Trafny jest natomiast osad autorow jednego z wcigz aktualnych podreczni-
kow teorii literatury. Michat Glowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska i Janusz
Stawinski podkreslaja mianowicie, ze dzieto literackie ma charakter zarowno
jednostkowy, jak i spoteczny:

Dzielo literackie jest faktem spotecznym, poniewaz jego tworca (autor) jest cztonkiem
okreslonej spotecznosci, zyje w pewnym $rodowisku, ktére wptywa ksztattujaco nie
tylko na jego osobiste losy, ale takze na jego tworcze (,,zawodowe”) dziatania i produkt
tych dziatan — utwor literacki. [...] Dzieto pisarza zostaje poddane spotecznej ocenie
z punktu widzenia pewnych ideatéw literatury, modeli estetycznych, okreslonych po-
gladéw na literacko$¢ wypowiedzi pismienniczej, z punktu widzenia obowiazujacych
norm ,,poziomu” i sprawnosci tworczej (Gtowinski i in. 1991: 17).

Autorzy wspominajg takze o pewnej nieuchronnosci konwencji, z jakimi konfrontuje
si¢ tworca tekstu literackiego (Glowinski i in. 1991: 17). O wyzwoleniu cztowieka
z tych sztywno przyjetych ram, jakie przyniosto niemieckie oswiecenie, pisato
bardzo wielu filozofow i literatow XVIII wieku w Niemczech. Nieprzypadkowo
Alexander Kosenina w podtytule swojej monografii uzyt zwrotu Die Neuetdeckung
des Menschen (odkrycie cztowieka na nowo) (Kosenina 2008). Normy, wobec
ktorych staje kazdy pisarz, zard6wno spoteczne, jak i artystyczne, moze on stara¢
si¢ zmieni¢ lub przeksztatci¢ albo zachowa¢ w istniejacej formie. Taki uktad moz-
liwosci nalezy do statych warunkéw procesu historycznoliterackiego i zaleznie
od dokonanego wyboru determinuje artystyczny charakter utworu.

Co wigcej, metoda spoteczno-krytyczna prowadzita do spornych interpretacji
wielu tekstow literackich w X VIII stuleciu w Niemczech. Wystarczy wspomnie¢
oceng zachowania ksigcia Gonzagi w jednym z kanonicznych tekstow, czyli Emilii
Galotti Gottholda Ephraima Lessinga. Przez interpretatorow spogladajacych na po-
sta¢ Gonzagi z punktu widzenia spoleczno-krytycznego jest on uwazany za po-
twora, gdyz skazal niewinnego cztowieka na $mier¢. Tymczasem jego decyzja nie
wynika ze ztej woli czy okrucienstwa, jest ona jedynie rezultatem roztargnienia,
gdyz wladca Guastali mysli o ukochanej Emilii. Pozytywnie odnosi si¢ tez ksigze
do prosby Emilii Bruneschi tylko z powodu pokrewienstwa imion.

Tworca metody antropologicznej w badaniach literackich na gruncie niemiec-
kim byl Hans Jurgen Schings. Za date¢ jej powstania uwaza si¢ rok 1992, kiedy
odbylo si¢ sympozjum zatozycielskie tej dyscypliny. Poktosiem owej konferencji
jest ksigzka bedaca zbiorem artykuléw jej uczestnikéw (Schings 1994). Kazdy
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z zamieszczonych w tomie tekstow bada rézne aspekty literacko-filozoficzne

w XVIII-wiecznych Niemczech. Antropologia literacka jest najbardziej skuteczna

w polaczeniu z tzw. metoda close reading. Pozwala ona bowiem na wyprowadzenie

szerokiej 1 roznorodnej problematyki antropologicznej utworéw XVIII stulecia

z ich literackiej budowy semantycznej i artystycznej, tym samym nadajac stricte

literacki ksztatt wymiarowi antropologicznemu.

Za sprawa metody antropologicznej dokonat si¢ takze antropocentryczny zwrot
w obrazie niemieckiego o§wiecenia. Literatura tego okresu przywracata cztowiekowi
nalezne mu miejsce w rozwazaniach filozoficznych i literackich. Nie byt on juz,
tak jak w literaturze wczesniejszych okreséw, umieszczony w sztywnych rolach
spolecznych. Co wigcej, autorzy dziet literackich kreowali petnokrwiste sylwetki
swych bohateréw, by wspomnie¢ chociazby o stworzonej przez Lessinga komedii
charakterow Minna von Barnhelm.

Metoda antropologiczna, oprécz oméwionej w tym artykule Emilii Galotti,
bardzo dobrze nadaje si¢ do analizy wielu innych tekstow niemieckiego o$wiecenia,
takich jak dzieta Lessinga: Nathan der Weise, Minna von Barnhelm czy Miss Sara
Sampson, powiesci Christopha Martina Wielanda — Historia Agatona oraz Karla
Wezela — Belphegor, a takze licznych dramatéw Johanna Wolfganga Goethego
i wreszcie dramatu Johanna Christopha Gottscheda — Sterbender Cato.

Antropologia literacka szybko odniosta sukcesy w nauce niemieckiej, zarowno
jesli chodzi o osiggnigcia teoretyczne, jak i opis poszczegolnych dziet literatury.
Czym innym jest jednak antropologia literacka jako metoda badawcza, a czym
innym sg antropologiczne tresci odstaniane w badanej literaturze. Metoda antro-
pologiczna zastosowana do badan nad niemiecka literaturg X VIII wieku pozwolita
na odstoni¢cie w niej catego szeregu probleméw o duzym wspotczynniku antropo-
logiczno$ci. W tym znaczeniu mozna nawet moéwi¢ o antropologicznym wymiarze
literatury niemieckiej X VIII stulecia. Hans Jurgen Schings wymienia nastgpujace
rezultaty zastosowania tej metody:

1. Poszukiwanie konstytucji podmiotu, a takze proba uchwycenia tzw. catego
cztowieka. W tym nurcie Schings przytacza autobiografie (od Adama Berndta
do Karla Philippa Moritza), powie$¢ autobiograficzng czy aforyzmy (Georg
Christoph Lichtenberg).

2. Badania nad teorig powiesci. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o pracach Chri-
stiana Friedricha von Blanckenburga, Wielanda czy Jean Paula.

3. Zmiany w obrebie nauk o gatunkach i stylu, nowa typologia tekstow literackich
(w tym préby antropologicznego ugruntowania poetyki), powstanie estetyki jako
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samodzielnej nauki traktujacej o nizszych wladzach poznawczych (gnoseologia
inferior), czyli poznaniu zmyslowym.

4. Wysitki na rzecz integracji ciata i umyshu, podjgciu na nowo tzw. problemu
psychofizycznego (Leib und Seele Problem) w literaturze, estetyce i filozofii
(Schings 1994: 4).

Z punktem czwartym wigze si¢ zagadnienie tzw. filozofujacych lekarzy. Byli oni
przekonani o wzajemnym, aktywnym zwigzku miedzy sferg cielesng cztowieka
a jego sfera duchowa (Kosenina 2008: 13). Na kanwie tych rozwazan powstala
w niemieckim o$wieceniu filozoficzna koncepcja calego cztowieka (der ganze
Mensch). Postulowata ona harmonijny rozwoj, ktérego celem miato by¢ samo-
doskonalenie w zgodzie ze starozytna maksyma gnothi sauton (Poznaj samego
siebie!). Tworcg idei byt Christian Thomasius. Wykroczyta ona daleko poza swe
filozoficzne korzenie, stajac si¢ inspiracjg i punktem wyjscia dla tworzacych tek-
sty literackie w X VIII wieku w Niemczech. Celem artykutu jest wskazanie owej
filozoficzno-literackg korelacji.

2. Analiza Emilii Galotti Gottholda Ephraima Lessinga
w Swietle metody antropologii literackiej

Do niniejszej analizy wybrano kanoniczny tekst niemieckiej literatury XVIII-
-wiecznej, jakim jest arcydzieto Gottholda Ephraima Lessinga, dramat Emilia
Galotti, okreslany mianem tragedii mieszczanskiej (ein biirgerliches Trauerspiel).
Doczekat si¢ on juz niezliczonych interpretacji, jednak zastosowanie antropologii
literackiej pozwala odkry¢ w nim wcigz nowe aspekty. Dramat ukazuje losy mto-
dej protagonistki, ktora jest zargczona z hrabig Appianim. Staje si¢ ona obiektem
uczu¢ ksigcia Gonzagi, wladcy Guastalli. Szambelan Marinelli informuje ksigcia
o $lubie Emilii. Wzburzony Gonzaga udziela mu wszelkich prerogatyw, aby nie
dopusci¢ do uroczystosci zaslubin. W wyniku intrygi Marinellego Appiani zostaje
zamordowany, a Emilia, pod pozorem uratowania jej, trafia do rezydencji ksiecia
w Dosalo. Wtadca Guastalii zrywa kontakty z dawng metresg hrabing Orsing.
Hrabina wptywa zrecznie na ojca Emilii, ktory zadaje corce Smiertelny cios.
Tak skrotowo przedstawia si¢ fabuta dramatu. Lessing wykazuje si¢ znaw-
stwem psychologii, kreujac niejednoznaczne postacie i wyprzedzajac epoke Freuda.
Dotyczy to takze bohateréw pobocznych. Dla przyktadu malarz Conti umiejet-
nie wykorzystuje bedaca tajemnica poliszynela mitos$¢ ksiecia do Emilii Galotti.
Przynosi on, oprocz zamdéwionego wczesniej portretu Orsiny, rowniez portret
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przedstawiajgcy protagonistke. Gra zdziwionego, gdy ksiaz¢ nie potrafi oderwac
wzroku od malowidta. Dopytuje z udanym zaskoczeniem: ,,Jak to, mosci ksigzg!
Znasz tego aniota?” (Lessing 1959: 179). Takze Marchese Marinelli, szambelan
Gonzagi, bezwzglednie manipuluje uczuciami swego wiadcy, informujac go w sto-
sownym momencie o planowanym $lubie grafa Appianiego z protagonistka. P6zniej
szambelan przyczynia si¢ posrednio do §mierci niedosztego me¢za Emilii. Hrabina
Orsina przybywa do Dosalo, spodziewajac si¢ ujrze¢ ksiecia. Ku jej zdziwieniu
zakochany w protagonistce Gonzaga nie zadaje sobie nawet trudu, by przeczytaé
list dawnej metresy. Odtracona hrabina obmysla intryge, w wyniku ktorej dochodzi
do tragicznych wydarzen. Zdezorientowany ojciec Emilii zabija w koncowej scenie
wiasng corke, a narzedziem zbrodni jest wreczony mu przez Orsing sztylet. Gdy
u$wiadamia sobie, co zrobil, ma ogromne wyrzuty sumienia, jednak jest juz za
p6zno, by przywrdcic zycie corce.

Interpretacja Emilii Galotti zgodnie z metodg spoteczno-krytycznag kierowala
czesto badaczy w niewtasciwym kierunku. Zwracajac uwage gtownie na nieréw-
nosci spoteczne i czynniki socjalne, tracili oni z pola widzenia inne, rownie wazne
okolicznos$ci. Gtownym winowajca wszystkich zdarzen stat si¢ ksigze Gonzaga,
ktorego zwolennicy wspomnianej metody postrzegali jako bezduszng postaé. Miat
on by¢ catkowicie pozbawiony emocji, co w $wietle jego uczué¢ do protagonistki
wydaje si¢ dyskusyjne. O tym, ze zakochany wtadca Guastalli jest wobec Emilii
szczery i bezinteresowny, swiadczy fragment piatej sceny trzeciego aktu utworu.
Gdy dziewczyna usituje ukleknaé¢ przez ksigciem, ten powstrzymuje ja gestem
i méwi: ,,Jest mi niezmiernie wstyd. — Tak, Emilio, zastuguje na ten niemy wy-
rzut. — Nic nie zdota usprawiedliwi¢ mojego zachowania dzi§ rano w koSciele;
mozna je najwyzej wybaczy¢. Daruj mi wigc stabo$¢ mojg” (Lessing 1959: 238).
Gonzaga nie tylko bierze na siebie calg wing za nieszczesliwe potozenie protago-
nistki, ktora wskutek $mierci grafa Appianiego znalazta si¢ w Dosalo, lecz takze
prosi ja o przebaczenie. Jawi si¢ on tutaj jako zawstydzona, zakochana osoba, a nie
pozbawiony uczu¢ cztowiek.

Na tle powyzszych rozwazan uzasadniony jest wniosek, ze przypisujac wine
za tragiczny koniec utworu nie mozna umniejszac roli dwojki intrygantow, tj. hrabiny
Orsiny i Marinellego. Obie te postacie sg jednoznacznie negatywnie. Odtragcona
metresa okazuje si¢ znakomitg znawczynia psychologii. Powoduje, ze ojciec pro-
tagonistki jest kompletnie zagubiony, nie wie komu i w co ma wierzy¢. Odoardo
to posta¢ probujaca zy¢ w zgodzie z zasadami stoikow. Chciatby on ograniczy¢
wplyw emocji na swoje postepowanie, a nawet wyrugowac je ze swojego zycia.
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Matzonka Odoardo, Claudia, trafnie diagnozuje jego stan psychiczny, uzywajac
okreslenia rauhe Tugend.

Szczegodlnie postac intrygantki Orsiny stwarza ciekawe pole do interpretacii.
Niektérzy naukowcey, w tym takze ceniony literaturoznawca i badacz niemieckie-
go oswiecenia Gerhard Bauer, sa zdania, ze hrabina chciata w wyniku rozmowy
z ojcem Emilii uratowa¢ cnote protagonistki, przejawiajagc pewna solidarnos¢
kobiecg (Bauer 1987: 66). Jednak rola Orsiny byta nieco inna. Chce ona zemsci¢
si¢ na ksieciu i kieruje silne emocje ojca protagonistki przeciw wiadcy Guastalli.
Nie bedzie miata okazji, by uzy¢ wobec ksiecia sztyletu, a wobec siebie trucizny.
Musi znalez¢ kogo$ innego, kto zamiast niej dokona aktu zemsty. Sposobnos¢ ku
temu si¢ nadarza, gdy dowiaduje si¢, ze ma do czynienia z ojcem swojej rywalki.
Manipuluje wiec jego uczuciami, ale wtedy nie jest w stanie przewidzie¢, ze ojciec
uzyje sztyletu przeciw wlasnej corce, a nie przeciwko ksigciu. W piatym akcie,
a wiec tuz przed $miercig Emilii, zdarzy si¢ sytuacja, kiedy to Odoardo bedzie bliski
uzycia sztyletu wobec wtadcy Guastallii, ale gdy ksiaze¢ powie: ,,Upamigtajze sie,
kochany Galotti” (Lessing 1959: 287). Odoardo rzeczywiscie na moment opanuje
emocje i skomentuje ten fakt mowiac: ,,To jego aniol-stréz przeméwit za nim!”
(Lessing 1959: 287).

Ta pobiezna analiza wskazuje, ze w utworze decydujacg rolg odgrywaja czyn-
niki psychologiczne, a Lessing byl mistrzem w kreowaniu skomplikowanych,
niejednoznacznych, sylwetek swoich postaci. Dlatego odpowiednig metodg in-
terpretacji tekstu jest antropologia literacka. Kluczem do odpowiedzi na pytanie
o gltéwny powdd $mierci Emilii jest rygoryzm moralny Odoardo, wspomniana
»rauhe Tugend”. Chcac zy¢ w zgodzie z naukami stoikdéw, ojciec protagonistki
nie potrafi opanowa¢ swoich emocji. Znamienne w tym kontekscie okazuja si¢
jego bezskuteczne poszukiwanie spokoju oraz mistrzowsko skonstruowane przez
Lessinga monologi, w ktorych probuje sttamsic¢ ngkajace go silne emocje.

Jednym z istotnych momentow utworu jest rozmowa Odoardo z Orsing (Lessing
1959: 269-272). Marinelli informuje wczes$niej hrabine o $mierci narzeczonego
Emilii, Appianiego, a ona umiejetnie wykorzystuje ten fakt w rozmowie z ojcem
Emilii, dajac mu do zrozumienia, ze wie cos, czego on nie jest swiadom. Motorem
napedowym dzialania porzuconej kochanki sg zal i pragnienie zemsty. Zgorzkniata
Orsina chce ukara¢ ksigcia, a jej ztos$¢ trafia rykoszetem w Emilie, ktora stata si¢
nowym obiektem uczu¢ wtadcy Guastalli. W $wietle tych argumentow bledna
jest teza, ze hrabina chciata ratowac¢ cnote Emilii. Orsina bez problemu wzbudza
niepewnos¢ w Odoardo juz na poczatku dialogu. Hrabina sprawia, ze niespokojny
Odoardo staje si¢ jeszcze bardziej rozstrojony. Orsina stara si¢ zdoby¢ zaufanie
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ojca protagonistki, kreujgc si¢ na towarzyszke jego niedoli czy wrecz przyjaciotke.
Mowi nawet, ze mogtaby zosta¢ jego corka. Wazny jest w tym kontekscie po-
nizszy fragment wypowiedzi Orsiny: ,,Poczciwy, kochany ojcze!... Co6z ja bym
data za to, zebys$ byt takze i moim ojcem!... Daruj! Wszak nieszczesliwi fatwo sie
z soba tacza... Chciatabym wzia¢ rzetelny udziat w twoim bolu i gniewie” (Les-
sing 1959: 268). Hrabina sprytnie wykorzystuje naiwnos¢ Odoardo, odwotujac
si¢ do jego rzekomego rozsadku. Jej celem jest jednak, zeby ojciec Emilii przestat
mysle¢ racjonalnie. Odoardo walczy ze sobg i chwilami zdaje si¢ dostrzegaé nie-
szczere zamiary Orsiny, o czym $wiadczy np. jego reakcja na wiadomos$¢ o $mierci
Appianiego. Niezaleznie od tego, czy wierzy on w prawdziwos$¢ tej informacji,
potrafi jeszcze jednoznacznie oceni¢ motywy postepowania hrabiny, gdy stwier-
dza: ,,Chcialas mi rozum pomieszaé, a rozdzierasz mi serce” (Lessing 1959: 269).
Nastepnie Orsina mowi ojcu Emilii, Ze jego corka znalazta si¢ w gorszej sytuacji,
niz gdyby byta martwa. Odoardo goraczkowo dopytuje sie, czy corka zyje. Orsina
w pelnych gorzkiej ironii wypowiedziach informuje ojca, ze Emilia: ,,Teraz dopiero
zacznie zyé naprawde. Zyciem petnym blogosci! [...] do dopoki tylko bedzie trwato”
(Lessing 1959: 270). Hrabina sugeruje tez, ze romans dziewczyny z ksigciem jest
nieunikniony, a jako dowod przytacza spotkanie w kosciele, o ktérym opowiedziat
jej Marinelli. Ksigz¢ w czasie mszy, siedzac za Emilia, wyznat jej swoje uczucia.
Gdy dziewczyna probowata opusci¢ kosciol, przytrzymat jej reke, przekonywat
o swoim oddaniu i podazat za nig az do domu.

Odtracona Orsina to osoba bardzo dumna, co jedynie zwielokrotnia w jej
oczach doznane ze strony ksiecia upokorzenie. Jest ona przy tym znakomitg znaw-
czynig natury ludzkiej, co pozwala jej bez trudu rozpoznac stan psychiczny ojca
Emilii. Ciekawym argumentem na rzecz tego, ze hrabina to postaé¢ negatywna,
jest nastepujacy fakt. Orsina wiedziata, ze zakochany Gonzaga nigdy nie uzylby
wobec Emilii swej wladzy po to, by zmusi¢ ja do roli kochanki. Malzenstwo tych
dwojga bylo za$§ niemozliwe w kontekscie planowanego rychtego zwiazku whadcy
Guastalli z ksiezniczka z Massy. Jej dziatania mialy jedynie sprawic¢, aby ojciec
protagonistki wpadt w panike.

Na przyktadzie analizy cech charakteru hrabiny mozna zauwazy¢, jak bardzo
skupienie si¢ na psychologii poszczegolnych postaci, nie za$ kwestiach spotecz-
nych, pozwala da¢ nowy impuls do badan nad tragicznym zakonczeniem Emilii
Galotti. Orsina zr¢cznie doprowadza swoja intryge do konca. Zyskuje przychylnosé
Odoardo, mowiac, ze informacje o wymuszonym przez ksiecia zwiazku z Emilia
przekazuje mu poufnie, aby go ostrzec. Probuje tez zasugerowac, iz morderstwo
hrabiego Appianiego byto w istocie skrytobdjstwem. Ojciec nie chce w to uwierzyc,
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wypowiadajac znamienne: ,,Znam mojg corke” (Lessing 1959: 270), a stowa hrabiny
nazywa nikczemng potwarzg (Lessing 1959: 270). Jest to jednak ostatni przejaw
rozsadku ze strony Odoardo, ktory ostatecznie przyjmuje z rak Orsiny sztylet.

Byla metresa ksigcia Gonzagi nie wyraza wigc samo$swiadomego protestu
i nie solidaryzuje si¢ z protagonistka (Bauer 1987: 66). Obecno$¢ Emilii i jej
naiwnego ojca staje si¢ zas szczesliwym splotem wydarzen, ktory umozliwia jej
doprowadzenie planu zemsty do konca. Zadanie uzycia sztyletu przeciwko wtadcy
Guastalli moze bowiem wykonac tylko me¢zczyzna. Trafna jest wiec konstatacja
Ewy Grzesiuk, ze bardzo wazna rolg, jesli chodzi o ostateczny los Emilii Galotti,
odgrywa przypadek (Grzesiuk 1999: 103-116).

Rozmowa Odoardo z hrabina, cho¢ bardzo istotna, nie jest jedynym powodem
tragicznego przebiegu akcji dramatycznej. Duze znaczenie ma réwniez uprze-
dzenie ojca do ksigcia. Jak stusznie zauwaza Peter Piitz, jest to nawet pewnego
rodzaju negatywna fiksacja (Piitz 1986: 161). W drugim akcie ojciec protagonistki
jednoznacznie zdradza swoj stosunek wobec Gonzagi, mowiac: ,,Ksiaz¢ mnie
nienawidzi” (Lessing 1959: 203). Zdaniem Odoardo ksigze¢ zastuguje na to, zeby
trafi¢ do piekta i dlatego stwierdza: ,,Niechaj mu co nocy we $nie oblany krwia
nowozeniec przyprowadza ku tozu swoja narzeczong, a gdy wyciaggnie do niej
rozpustg reke, niechaj ustyszy nagle serdeczny chichot szatanow i niechaj si¢ tak
przebudzi!” (Lessing 1959: 278). Nienawis¢ Odoardo, ktéra ten przejawia wobec
wiladcy Guastalli, jest wyraznie podszyta strachem i wptywa na oceng sytuacji
przez ojca protagonistki w dalszych momentach akcji utworu. Ksiaze nie ma
jednak ztego zdania o Odoardo. Widac¢ to juz w pierwszym akcie w krotkiej, lecz
niepozostawiajgcej watpliwosci wypowiedzi: ,,Stary zolnierz, hardy, szorstki,
ale skadinad zacny i szlachetny” (Lessing 1959: 180).

Kolejnym powodem tragicznego losu protagonistki jest wspomniany juz
rygoryzm moralny jej ojca. Nieudana proba asymilacji nauk stoikow prowadzi
Odoardo do emocjonalnej inercji. W jednym z monologéw stwierdza z rezygnacja:
,»Nie umiatem dotychczas ptaka¢, a teraz nie chce sie uczy¢” (Lessing 1959: 278).
W momencie uzycia sztyletu traci on ostatecznie kontrole nad soba, a emocje,
ktore mogtyby mu pomoc, spycha do pod$wiadomosci. Jego zle pojmowane pojecie
cnoty sprawia, iz ulega corce, ktora zacheca go: ,,Daj mi, ojcze, daj mi ten sztylet”
(Lessing 1959: 294). Gdy Odoardo prosi corke o opamigtanie, ta prowokuje go
moéwiac: ,,Nigdy, moj ojcze... Albo nie jeste§ moim ojcem™ (Lessing 1959: 292).

Stoicy zalecali, by catkowicie ujarzmi¢ emocje. Uwazali je bowiem za btad
poznawczy, utrudniajacy proces decyzyjny. Postulowali tez obojgtnos¢ wobec
zdarzen losowych i praw Logosu (Neymeyr i in. 2008: 8). Niemieckie oswiecenie
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skorygowato ten sad, zajmujac si¢ recepcja dokonan tzw. starej szkoty stoickiej
i wskazujgc na pozytywna rolg afektéw. Mialy one petni¢ funkcje komplementarna
wobec rozumu. Dlatego tak wazne jest logiczno-pojgciowe ugruntowanie nauki
o nizszych wladzach poznawczych (Schmidt 1982: 193). Rozwazania takich filo-
zoféw jak Thomasius czy Wolff zasymilowali dla swoich celow rowniez literaci,
z omawianym Lessingiem na czele.

Proby ojca Emilii, by postepowac zgodnie z nauka stoikoéw, sg daremne. Przez
caty czas trwania akcji dramatycznej usituje si¢ uspokoi¢, wykorzeni¢ emocje,
co tylko poteguje kiebiace si¢ w nim afekty. Odoardo to bowiem posta¢ egzaltowa-
na, sktonna do przesady w kazdym aspekcie. Jego rozstrojenie psychiczne narasta
w trzecim monologu. W scenie poprzedzajacej samotng wypowiedz Odoardo
ksigze po raz kolejny daje wyraz swojemu zauroczeniu protagonistka, otwarcie
marzgc, by méc nazywa¢ Odoardo swoim ojcem. Tutaj akcja dramatu moglaby
jeszcze skonczy¢ si¢ dobrze. Zafascynowany gtowna bohaterka ksigze jest bowiem
catkowicie ulegly wobec niej, a wigc takze i wobec jej ojca, czemu po raz kolejny
daje wyraz. Kazda prosba pod adresem wtadcy Guastalli, by ten zostawit dziew-
czyne w spokoju, spotkataby si¢ z jego aprobatg. Odoardo nie dostrzega jednak
dobrych intencji ksiecia. Zamiast wykorzysta¢ odpowiedni moment i poprosic¢ go
o uwolnienie Emilii, ojciec protagonistki wdaje si¢ w piatej scenie pigtego aktu
w utarczke stowng z intrygantem Marinellim.

Pozostaje jeszcze pytanie, dlaczego Emilia namawiala ojca do jej usmiercenia?
Decydujacym czynnikiem sg niesymetryczne relacje panujace w rodzinie Galotti.
Odoardo zwraca si¢ do swojej zony Claudii na , ty”, podczas gdy ona korzysta z ofi-
cjalnego sformutowania ,,Pan”. Emilia jest wychowana w modelu patriarchalnym,
wymaga si¢ od niej §lepego postuszenstwa wzgledem ojca. W rezultacie dorastajaca
dziewczyna sama nie wie, czego chce, a labilno$¢ emocjonalna Odoardo jedynie
pogarsza sytuacje.

Christoph Lorey trafnie opisujac funkcj¢ starego ojca w rodzinie Galotti,
zauwaza: ,,Jako gtowa rodziny Odoardo przyjmuje na siebie wazna i znaczaca
funkcje opieki, kierowania i ochrony swojej zony i cérki“ (Lorey 1992: 195).
Stoicki $wiatopoglad za$ sprawia, iz wolatby on widzie¢ corke martwa niz obar-
czong wadami moralnymi. Ten rodzaj negatywnego afektu Emilia wspotdzieli
z ojcem. Zaczyna ona dostrzegaé potencjalne zagrozenie dla swojego honoru
i w konsekwencji prosi ojca o $mieré. Obrazuje to fragment utworu: ,,Zycie jest
wszystkim, co ci zbrodniarze posiadaja. Mnie, mdj ojcze, mnie daj ten sztylet*
(Lessing 1959: 293). Dzieje si¢ tak przede wszystkim dlatego, ze Emilia dowia-
dujac si¢ o $mierci Appianiego, mysli, iz jej sprawcg jest Gonzaga. To poteguje
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jej strach przed ksigciem. W konsekwencji zaréwno ojciec, jak i corka uwazaja
Gonzage za wroga.

Konczac niniejszy artykut, zaznaczg, ze zadaniem kazdej metody badawczej
traktujacej o literaturze jest petnienie roli stuzebnej wzgledem samej literatury,
a nie odwrotnie. Antropologie literacka za§ mozna zdefiniowa¢ najprosciej jako
wykorzystanie wiedzy zdobytej o czlowieku w celu lepszej interpretacji i analizy
dziet literackich, ich petniejszego, bogatszego zrozumienia. W przeciwienstwie
do metod endocentrycznych zorientowanych socjologicznie antropologia literacka
wraz z podej$ciem close reading pozwala na poglebiong analize sylwetek poszcze-
golnych bohateréw. A przeciez to oni wptywaja na przebieg akcji dramatyczne;j.

Jednak moda na antropologie i uzywanie tego terminu w kazdym niemal
kontekscie doprowadzity do rozmycia granic semantycznych. Jak wskazuje Mat-
gorzata Rygielska, potrzebne jest rozgraniczenie miedzy antropologia literacka
a antropologig literatury ,,[...] zar6wno ze wzgledu na stosowane procedury ana-
lityczne, jak 1 odmienng w obu wypadkach teleologi¢ badania tekstu literackiego”
(Rygielska 2005: 32).

Antropologia literacka jako stosunkowo nowa metoda badan ukazuje w innym
kontekscie XVIII-wieczne teksty niemieckie. Jej tworcy czerpiacy bowiem
swobodnie z dorobku takich filozoféw jak Wolff czy Thomasius (niektorzy literaci,
np. Christian Furchtegott Gellert, mieli nawet wyksztalcenie filozoficzne) uwypuklali
idee catego cztowieka.
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Demony towarzyszace — metafory wizualne
anorexia nervosa w powiesciach graficznych
Przepowiednia pancernika i Moja przyjaciotka Nore

Companion Demons — Visual Metaphors of anorexia nervosa
in Graphic Novels Przepowiednia pancernika
and Moja przyjaciotka Nore

Abstract: The article discusses contemporary graphic novels and their visualizations of the
eating disorder anorexia. Anorexia nervosa, as a disease of civilization, is one of the most
prevalent social problems of the 21st century, particularly affecting people during puberty.
Awareness of the dangers posed by this disorder manifests itself on many levels, including
artistic representations. Artists depicting eating disorders often use metaphors that have a strong
emotional impact on the audience. The article analyzes two graphic novels: Przepowiednia
pancernika (Zerocalcare) and Moja przyjaciétka Nore (Elisabeth Karin Pavon Rymer-Rythén),
which employ demonic figures and their associated traits to raise readers’ awareness of the
struggle against anorexia. It also examines the new functions of contemporary comics and
the communicative potential of this intermedial form.

Keywords: eating disorder, graphic novels, visual metaphor, contemporary comics

Wstep

Wspotczesnie komiks jest uwazny za medium nie tylko ludyczne, lecz takze histo-
ryczne, edukacyjne czy autobiograficzne. Potencjal waloru estetycznego i przy-
stepno$¢ sprawiajg, ze ta forma wizualna jest coraz czg$ciej wykorzystywana
do autorskiej ekspresji. Tego typu utwory staja si¢ osobistymi matymi archiwami,
dostepnymi dla odbiorcow. Dzielenie si¢ swoim $§wiatopogladem czy przemysle-
niami w sekwencjach ilustracji jest aktualnie bardzo atrakcyjna i popularng forma
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przekazu osobistego. Zawarte w komiksach watki prezentujace zycie codzienne
pozwalaja na utozsamienie si¢ odbiorcOw z przezyciami autora. Tworcy, nadajac
dzietom cechy pamigtnika czy wyposazajac je w rozne nowe funkcje, np. terapeu-
tyczne, ujawniajg kolejne mozliwos$ci tego gatunku. Jest to forma o charakterze
dualistycznym, poniewaz wielu konsumentow kultury, dla ktorych przystepnosé
1 szybkos¢ odbioru stanowi priorytet, uznaje je za wygodne, fatwo dostepne, proste
czy nienudne. Jednak wraz z rozwojem komiksu i uwzglgdnieniem go w badaniach
naukowych ukazuje si¢ jego ztozonos¢ i potencjalna interpretacyjna trudnosc,
wynikajaca ze wzrostu znaczenia obrazu we wspolczesnych mediach. Alfabetyzm
wizualny, ktory oznacza umiejetno$¢ poprawnego odczytywania i interpretowania
komunikatéw wykorzystujacych obrazy, ,,jest w takim samym stopniu niezbed-
ny do uzyskiwania informacji, operowanie [sic!] nia, jej wykorzystywania oraz
przesyltania, jak umiejetno$¢ czytania” (Dylak 2012: 129-130). Intermedialno$¢
komiksu, wyrozniajgca go charakterystyczna hybrydyczno$¢ — potaczenia obra-
zu i stowa, przyczynila si¢ do wzrostu zainteresowania ta formg tworczg takze
w dyskursie literackim.

Cieszaca si¢ coraz wiekszym uznaniem odmiang komiksu stata si¢ powies¢
graficzna, ktora ,,jest gatunkiem mieszanym, laczacym niejednorodny tekst z ob-
razem, tworzgcym zamknigte dzieto ikonolingwistyczne” (Mikulska 2017: 348).
Ze wzgledu na swoj ,,mieszany” charakter utworzenie jednolitej i wystarczajace;j
definicji nie jest tatwe, ale badacze bardzo czgsto przywotuja objetosé takich utwo-
row, ktore zblizone sa bardziej do formatu ksigzki niz magazynu czy czasopisma.
Dostgpnos¢ poprzez rozne media, a takze szersza mozliwos¢ publikacji sprawiaja,
ze popularno$¢ tej formy tym bardziej wzrasta, tworcow jest wigcej, a praktycznie
z kazdym z nich przybywa funkcji i mozliwo$ci przekazu. Dlatego ,,niemozliwe
wydaje si¢ [...] wyznaczenie koniecznych i wystarczajacych norm gatunkowych,
w obrebie ktorych miescityby sig¢ tak odmienne od siebie realizacje powiesci gra-
ficznych. Zréznicowanie tej odmiany komiksu przypomina ptynna i ciagle siebie
przetwarzajaca przestrzen powiesci literackiej” (Wroblewski 2016: 16).

Cel niniejszego artykutu to przedstawienie metafor wizualnych trudnego tematu
spolecznego, jakim jest anorexia nervosa (anoreksja) w powiesciach graficznych.
Forma komiksu, ktory nie jest zachowany w stylu realistycznym, pozwala na do-
wolna wizualizacje¢. Nadanie ksztaltu temu, co z pozoru niewidoczne lub nietatwe
do zidentyfikowania, znajduje si¢ w kregu inwencji tworczej autora utworu. Omo-
wione zostang szczegdlowo dwa utwory — Przepowiednia pancernika oraz Moja
przyjaciotka Nore, ktore realizujg temat jadtowstrgtu psychicznego w wizualnej
formie. Przeanalizowane w nich wizualizacje choroby oparte sa na teorii interpreta-
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cyjnej Charlesa Forceville’a, zakladajacej identyfikacje podmiotow metaforycznych
i ich podobienstw — prawidtowego i czytelnego zastosowania. Artykut waloryzuje
rowniez potencjal przekazu komiksu i nowe funkcje tej intermedialnej formy.

1. Zaburzenia odzywiania jako choroby XXI wieku

W kontekscie cywilizacji méwi si¢ zazwyczaj o aspektach pozytywnych — o poste-
pie, ktorego dodatni charakter rozwinat liczne gatezie ludzkiego zycia. Wiek XXI
wykreowat sprzyjajace warunki rozwojowe, ale takze zagrozenia i konsekwencje
wynikajace z przemian funkcjonowania we wspotczesnym $wiecie. ,,Szybkie tempo
zycia, siedzacy tryb pracy, nieprawidlowe odzywianie, niska aktywno$¢ fizyczna,
naduzywanie alkoholu, palenie tytoniu oraz nadmierne obcigzenia emocjonalno-
-psychiczne” (Kazmierczak/Niedzielski 2016: 121) to jedne z wielu czynnikéw,
ktore wraz z postgpem zaczety bezposrednio oddziatywaé na ludzka populacje.
Latwy dostep do alkoholu czy nikotyny (ograniczona prohibicja, promowanie
uzywek symbolizujacych hedonistyczny styl bycia), przeksztatcenie rynku pracy
(oferujacego wicksza mozliwos¢ wyboru stanowisk zwigzanych z pracg umystowa
niz z pracg fizyczng), ograniczenie ruchu fizycznego (wynikajace z funkcjonalizacji
i optymalizacji elementdéw zycia codziennego), przemiany zywieniowe (bazujace
na rynku zywnosci silnie przetworzonej o dluzszym terminie przydatnosci) ob-
razujg przemiang, w ktorej warunki do zycia i rozwoju staty si¢ bardzo korzystne.
Ludzie zaczgli to wykorzystywac, podporzadkowujac sobie $wiat. Nalezy jednak
rozrozni¢ pojecie cztowieka jako gatunku dominujgcego w $wiecie (grupa — wick-
sz0s¢), a cztowieka jako pojedynczej persony (jednostka — mniejszos¢), ktora
musi si¢ dostosowac do ogétu. Wynika z tego wysoka potrzeba przynaleznos$ci
wymagajaca spetnienia. Jego brak moze znacznie wptywaé na funkcjonowanie
jednostki w spoteczenstwie (Glinkowska 2015: 97). Niemozno$¢ wpisania si¢
w standardy 1 wytyczne wigkszos$ci kreujg problemy z kategorii obcigzen emo-
cjonalno-psychicznych, ktore sag w relacji z pozostatymi wyzej wymienionymi.
Do najczgsciej przytaczanych i najpopularniejszych konsekwencji tych potaczen
nalezg zaburzenia odzywiania.

Rozwoj cywilizacyjny sprzyjat rozwojowi diagnostyki chordb. Identyfikacja za-
burzen i schorzen o podtozu psychicznym powigzanych z przyjmowaniem pokarmu
ewoluowala wraz z przemianami w sferach religijnych, medycznych i kulturowych.
Pierwotne zaburzenia odzywiania dotyczyty postow, ktore wynikaty z wierzen reli-
gijnych lub etycznych, mialy wiasciwosci puryfikujace lub byly elementem pokuty.
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Beata Hoffman (2021) w artykule dotyczacym historycznego ujecia tych jednostek
chorobowych zauwaza, ze mozna si¢ ich doszukiwac juz w starozytnosci, a takze
w $redniowieczu (wspotczesnie okresla si¢ je mianem anorexia mirabilis — Swigta
anoreksja). Odmawianie positkow czgsto zwigzane bylo wtedy z utrzymaniem ciata
w czystosci, z ascezg, co prowadzito do dobrowolnego doprowadzenia organizmu
do wycienczenia, a w ostatecznosci do $mierci. Dopiero w potowie XVI wieku
zaczeto opisywac zaburzenia odzywiania w kontekscie medycznym. Polaczono je
wtedy z innym zaburzeniem — depresja, ktora miata bezposredni wptyw na wszystkie
aspekty zycia cztowieka. Omawiane byly wtedy przypadki mtodych dziewczat,
ktore ograniczaty swoja diete do pokarmow lekkich i ,,czystych”, co wigzato
si¢ z ich eteryczng egzystencja. Autorka przytacza rowniez momenty graniczne
w sposobach rozpoznawania tej choroby, ktora w r6znych okresach historycznych
charakteryzowata si¢ wptywami obowigzujacego wtedy kanonu pickna, a takze
postepem dziedziny medycyny i psychologii. Przelomowy stat si¢ jednak poczatek
XXl stulecia, kiedy w Ameryce pojawity si¢ ruchy pro-ana — promujace anoreksje.
Wtedy zmienit si¢ wymiar jadlowstretu, ktory, oprocz swojej pierwotnej formy,
zyskat nowa odmiang — przeksztatcit si¢ z choroby w styl zycia (Chruscikowska
2016: 310). Monika Frackowiak okresla wspotczesng anoreksj¢ mianem fenomenu
ponowoczesnej kultury, zwracajac uwage na przemiany w dostepie spoteczenstwa
do informacji o nich — dzisiaj media sytuujg si¢ w centrum miedzy ,,otoczeniem
mikrospolecznym (rodzing) a kontekstem makrospotecznym (spoleczenstwem
globalnym)” (Frackowiak 2005: 172). Dlatego tez anorektyczny styl zycia moze
gtéwnie wynika¢ z uwarunkowan kulturowych — popularyzacji perfekcjonizmu
1,,idealne;j” szczuptej sylwetki. Gloryfikowanie gtodu w erze dostatku to wyrazny
paradoks, ktory dotyczy krajow wysoko rozwinigtych. Jednak rodzina, najblizsze
otoczenie ksztaltujg reakcje na odbior mediow i opinii publicznej oraz wptywaja
na stabilnos$¢ psychiczng jednostki. Osoby, ktore zyja w rodzinach kontrolujgcych,
restrykeyjnych, patologicznych, nieprawidtowo realizujacych potrzeby akceptacji
i przynalezno$ci, czesciej staja si¢ ofiarami dziatan autodestrukcyjnych, w tym
anoreksji. Badania nad tym zaburzeniem wskazuja, ze najbardziej narazong grupa
chorobowg sg kobiety migdzy 12. a 19. rokiem zycia (Komorowska-Szczepanska etc.
2016: 65) oraz mezczyzni w przedziale wiekowym 14-15 i 1819 lat (Cieslukow-
ska/bucka 2010: 173). Obrazuje to potaczenie zjawiska dojrzewania z potencjatem
chorobotworczym w zakresie zaburzen odzywiania.

Wymiar globalny wymienionych zaburzen, ich statystycznie czeste wystepo-
wanie w réznych rejonach $wiata i duzy wptyw na osoby w mlodym wieku spra-
wiaja, ze sa one chorobami cywilizacyjnymi, ktore z kazdym rokiem si¢ nasilaja.
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Spoteczenstwo podejmuje walke z tym zjawiskiem, prowadzac dziatania majace
na celu redukcje prawdopodobienstwa zachorowan. W szkotach wprowadza si¢
specjalne zajecia poswigcone profilaktyce zwigzanej z bezpiecznym teoretycznym
zapoznaniem si¢ z chorobami cywilizacyjnymi (Plawecka). Wyrdznia si¢ 1 nagta-
$nia specyficzne kategorie jadlowstretu, np. pregoreksje — wystepujaca u kobiet
w cigzy (Harasim-Piszczatowska/Krajewska-Kutak 2017). Powstajg strony przeciw-
dziatajgce pro-ana, zrzeszajace osoby chcace wyzdrowieé, akcje uswiadamiajgce
zagrozenie, pomagajace zidentyfikowac objawy, a takze osrodki lecznicze. Do
tych dziatan dotaczajg rowniez srodowiska literackie i artystyczne, w tym tworcy
powiesci graficznych, ktorzy podejmujg si¢ opisania oraz zobrazowania anoreksji
(oraz innych chorob zywieniowych) w swoich utworach.

2. Metafory wizualne

Migdzynarodowe klasyfikacje chorob prezentuja jadtowstret psychiczny jako ciag
liczb i liter: ICD-10 — F50.0 i DSM-5 — 307.1 (Olech 2020: 154). Nadanie ksztattu
czemus, co go nie posiada, bazuje na inwencji tworczej artystow, ktorzy bardzo
czesto positkujg si¢ skojarzeniami tworzacymi metafory. Grzegorz Kowalski,
omawiajac kognitywne modele metafory wizualnej, pisze:

Z perspektywy procesu komunikacji uzycie metafory wyglada w nastepujacy spo-
sob: nadawca chce powiedzie¢ odbiorcy co$ o przedmiocie prymarnym w sposob
metaforyczny. Nadawca wybiera odpowiedni przedmiot sekundarny, majac na uwa-
dze podobienstwo pewnych cech obu przedmiotéw. Ogét cech kazdego przedmiotu
stanowi jego zespot implikacji (implication complex), natomiast z wybranych przez
siebie cech wspolnych obu przedmiotow nadawca konstruuje rownolegty zespot
implikacji (parallel implication complex). Ten musi z kolei zosta¢ zrekonstruowany
przez odbiorcg, aby mogt on zrozumie¢ sens metafory zamierzony przez nadawce
(Kowalski 2022: 56).

W przypadku tematyki niniejszego artykutu przedmiotem prymarnym bedzie
anoreksja, ktorg artysta chce zilustrowaé przy uzyciu przedmiotu sekundarnego.
Jego dobor musi bazowac na powigzaniach i wspdlnych cechach taczacych oba
terminy. Kowalski przytacza teori¢ interpretacji wizualnej holenderskiego lingwisty
Forceville’a, ktora bazuje na trzech podstawowych pytaniach:

1. Ktore elementy przedstawione naleza do metafory?

2. Ktéry z tych elementow jest przedmiotem prymarnym (primary subject), a ktory
przedmiotem sekundarnym (secondary subject)?

3. Jakie cechy przedmiotu sekundarnego sg rzutowane na przedmiot prymarny?
(Kowalski 2022: 56).
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Powyzsze ustalenia postuzg w pdzniejszej analizie powiesci graficznych obrazu-
jacych zaburzenia odzywiania.

Wedtug Wielkiego stownika jezyka polskiego PWN metafora jest srodkiem
stylistycznym, ,,w ktérym stowo, wyrazenie, opis lub obraz uzyskuja nowe zna-
czenie przez odniesie do innej rzeczy lub zjawiska na zasadzie dostrzezonego
podobienstwa” (WSJP — metafora). Podobienstwo to musi by¢ na tyle doktadne lub
podparte wskazowkami interpretacyjnymi, by odbiorca byt w stanie je zrozumiec.
Anna Lewicka-Strzatecka wyrdznia ceche racjonalnosci metafory jezykowe;,
ktora musi bazowac na logice i wiedzy ogo6lnej, by mogta zosta¢ poprawnie zin-
terpretowana. Zaznacza jednak, ze sztuka stymuluje ,,ludzka wyobraznig, ale tez
i [ogranicza — J.G.] racjonalne myslenie” (Lewicka-Strzalecka 1994: 91). Oznacza
to, ze arty$ci — malarze, ilustratorzy, rysownicy — maja wieksza dowolnos¢ w swo-
jej tworczoscei, a takze nieograniczone mozliwosci ze wzgledu na bezposredni
czynnik wizualny.

Do zaprezentowania zagadnienia graficznej wizualizacji zaburzen odzywiania
wybrane zostaty dwie powiesci graficzne! przettumaczone i wydane w Polsce
w 2023 roku — Przepowiednia pancernika oraz Moja przyjaciotka Nore. Pierwsza
przedstawia perspektywe osoby niemajacej bezposrednich doswiadczen z zaburze-
niami odzywiania, ktore odciskajg swoje pi¢tno na kims z jej otoczenia. Stanowi
to jeden z wielu motywow, ktorym operuje utwor. W drugiej omowiony zostaje
proces walki z chorobg, stanowigcej centrum catej powiesci graficznej. Zestawie-
nie ze sobg prac tworczych autorow o réoznym pochodzeniu (wloskiego artysty
i hiszpanskiej artystki), mimo odmiennych realizacji tematu, prezentuje bardzo
zblizone wizualizacje. Wskazuje to na mozliwo$¢ szukania taczacej obie powiesci
graficzne plaszczyzn interpretacyjnych oraz wspolnych aspektow wskazujacych
na zblizone funkcje formy.

I'Na potrzeby artykutu wybrane zostaty dwa komiksy opisujace problematyke zaburzen odzywia-
nia w celu zestawienia ze sobg dwoch réznych perspektyw (bezposredniego i posredniego zetknigcia
z chorobg), ktore prezentuja w sposob fizyczny samo schorzenie. Nie s3 to jednak jedyne utwory,
ktore podejmuja ten temat w recepcji gatunku powiesci graficznej. Wérod autoréw omawiajacych
w intermedialnej formie zagadnienia zaburzen odzywiania mozna wyréznic: Nadi¢ Shivack (Inside
Out, Portrait of an Eating Disorder 2007), Lesley Fairfield (Zyranny 2009), Katie Green (LzZejsza od
swojego cienia 2013), Lacy J. Davies i Jima Kettnera (Ink in Water: An Illustrated Memoir (Or, How
1 Kicked Anorexia’s Ass and Embraced Body Positivity) 2017), Hayley Gold (Nervosa 2023), Victori¢
Ying (Hungry Ghost 2023), Rosen¢ Fung (Age 16 2024).
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3. Zerocalcare Przepowiednia pancernika

Zerocalcare — pod tym pseudonimem artystycznym kryje si¢ Michele Reche —
to wioski rysownik, ktory przed debiutem pisarskim byt artystg internetowym.
Zbior jego pierwszych komiksoéw zostat opublikowany w 2013 roku w formie
powiesci graficznej pod tytutem Przepowiednia pancernika. Sam autor jest glow-
nym bohaterem historii, w ktorej dzieli si¢ swoim §wiatopogladem i przywotujac
wspomnienia, opowiada o sobie i swoich bliskich. Skupia si¢ gtownie na przezy-
ciach z mtodosci, kiedy poznat swoja pierwsza mitos¢, a takze gdy uformowat swoj
aktualny $wiatopoglad. Ten zobrazowany jest w terazniejszosci, ktora przeplata si¢
z przesztoscia, tworzac catos¢. Glowny watek powiesci komiksowej dotyczy utraty
bliskiej osoby — przyjaciotki o imieniu Camille i proby zaakceptowania tej straty
oraz ostateczne z nig pozegnanie. Bardzo wyraznie w tym utworze przedstawiony
jest rys autobiograficzny, ktory ,,w twdrczosci artystow [...] przejawia si¢ w sztuce
jako szeroko rozumiany wizualny opis ich wlasnego zycia poprzez sigganie m.in.:
do wspomnien, istotnych do§wiadczen zyciowych, marzen, pragnien czy wyobrazen
siebie przybierajacych formg realistycznych, symbolicznych badZ metaforycznych
autoportretow” (Morozewicz 2019: 219). Zerocalcare si¢ga do popkultury, historii,
zycia prywatnego, spotecznego i zycia tworcy komiksoéw. Jego obserwacje i umie-
jetnosci artystyczne tworzg synteze egzystencji, ktora tatwo utozsamic z okreslong
grupg odbiorcow — ludzi mtodych, ,,neurotycznych i introwertycznych”, jak glosi
opis komiksu. Zerocalcare czerpie inspiracj¢ z uniwersalnych przezy¢ kazdego
cztowieka, ktore jednak indywidualizuje, podkreslajac charakterystyczng dla jego
stylu czarng gruba kreska, 1 tworzy utwor, bedacy przyktadem sztuki wizualnej,
sztuki ekspresji — sztuki formutowania przestania w intermedialnej formie. Mno-
go0$¢ tematow przedstawionych w komiksie mozna rozdzieli¢ na dwa obszary.
Te bardziej osobiste dotycza rodziny, przyjaciot, pracy tworcy komiksdéw, nawy-
kow, doswiadczen, ktore wiazg si¢ z bardzo intymng czescig zycia protagonisty.
Sa to segmenty przewaznie nacechowane humorystycznie, wprowadzajg zarty
sytuacyjne lub stowne. W opozycji do tego jawi si¢ tematyka podejmujaca kontek-
sty spoteczne — glownie historyczno-spoteczno-kulturowy obraz Wtoch, ojczyzny
autora, ale takze $mier¢ i umiejgtnosci radzenia sobie z tym trudnym zagadnieniem.
Forma czarnego humoru, ktora operuje Zerocalcare, balansuje migdzy dowcipem
a powaga w sinusoidalny sposob, przeplatajac ze soba te dwa przeciwstawne spo-
soby wyrazania emocji. Tworzy to stlodko-gorzka rownowage recepcji.
Zerocalcare w swojej tworczosci operuje wieloma metaforami. Najwazniejsza
jest postac tytulowego pancernika, ktory reprezentuje alter ego, pod§wiadomosc,
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moralne wzory autora, jawiac si¢ w jego wyobrazeniach jako kompan zycia codzien-
nego, ktory mu podpowiada, radzi, strofuje i przestrzega. Ma niegrozng aparycje,
dos¢ przyjazna, przedstawiany jest w cieptych barwach — pomaranczowe;j i zotte;j,
a jego skorupa posiada wtasciwos$ci obronne, co mozna interpretowac jako autorski
sposob na kontrole bezpieczenstwa, w ktorym wszystkie decyzje i wydarzenia,
dziejace si¢ wkoto Zero, muszg by¢ skomentowane przez pancernika. Nie zawsze jest
on jednak w stanie ochroni¢ bohatera przed ztymi decyzjami, ale jego egzystencja
ma wyrazne zatozenia pozytywne i obronne. W jednym z wywiadow autor przyznat,
ze zwierzg, ktorego uzyl, charakteryzuje si¢ skrytoscig, dba o swoja prywatnosc,
a takze stawia opor przeciwnosciom losu — nawet samej ewolucji (Giuliano 2021).
Ciekawy koncept pancernika, ktory nie jest istota samoistna, faczy si¢ z glownym
bohaterem, stanowigc element osobowosci protagonisty — metaforyczng wizualizacje
reprezentujaca jego alter ego lub superego (gltos sumienia) wyrdznianego przez
Freuda, stojaca w opozycji do drugiej ontologicznie podobnej postaci. Ta pojawia
si¢ przy Camille — sympatii Zero, jego przyjacidlce z dziecinstwa, ktora zmarta,
chorujac na anoreksje. Ten wizerunek przedstawia demona towarzyszqcego — wizu-
alizacje wyniszczajacej choroby — to wielki potwor o czarnym ciele, ostrych zebach
1 pazurach, a takze jarzacych si¢ oczach. W przeciwienstwie do pancernika nie da
si¢ z nim porozmawia¢ ani dyskutowac. Pojawia si¢ jedynie na dwoch ilustracjach,
ale swoja prezencja wywiera na czytelniku bardzo silne wrazenie.

Biorac pod uwagg pytania, ktore proponuje Forceville przy interpretacji wizu-
alnej metafory, mozna jasno okresli¢, ze przedmiotem prymarnym jest anoreksja,
a sekundarnym towarzyszacy Camille demon. Pozostaje wigc odpowiedzenie na
pytanie: Jakie cechy rzutuja na to potaczenie? Zanim demoniczna istota pojawia
si¢ po raz pierwszy w komiksie Zerocalcare, wspomina on ponowne spotkanie
z dawno niewidziang przyjaciotka: ,,Kilka lat temu wrécita do Rzymu. Ledwo ja
poznatem. Byla bardzo szczupta”, co komentuje ,,Ale z ciebie patyczak™ (Zerocalcare
2023: 101). Nie jest wtedy jeszcze $wiadomy egzystencji demona, ktérego Camille
ukrywa —ukrywa chorobe. To pancernik, jako pod$swiadomos¢, pierwszy spotyka
si¢ z ta metaforyczng wizualizacjg anoreksji, co moze wskazywacé, ze bohater miat
pewne podejrzenia wzgledem stanu jej zdrowia. Dopiero po $mierci dziewczyny
Zero staje twarzg w twarz z demonem i przedstawia anoreksje tak, jak sam jg widzi
— jako straszng besti¢ niezdolng do prowadzenia dialogu, ktéra odebrata mu bliska
osobe. Rozmawia na ten temat z przyjacielem, mowiac: ,,Jest trup. Jest gniew”
(Zerocalcare 2023: 121), odnoszac si¢ w ten sposéb do wydarzen spotecznych
wynikajacych z konfliktow, zamieszek i protestow, ktore czesto skutkujg ofiarami.
Przyjaciel odpowiada: ,,Jestem przyzwyczajony do tego, ze jak zabijaja kogo$
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z naszych, to wszystko palimy... Ale to...” (Zerocalcare 2023: 122). Anoreksja staje
si¢ w ich odbiorze czyms$ nieuchwytnym, wobec czego nie mozna uzy¢ kontrata-
ku. Odczuwany gniew nie moze skumulowac¢ si¢ na drugiej osobie, a czynnikow
zewnetrznych jest zbyt wiele, by obwini¢ jeden konkretny. ,,Lepiej radzimy sobie
z zamordowanymi przez policje niz z zabitymi przez anoreksj¢” — podsumowuje
Zero. Wynika to z potrzeby identyfikacji zrédta §mierci i checi pomszczenia jej
skutkow. Rzutuje na to takze ,,poczucie winy, [...] bunt i pytania: Dlaczego tak
si¢ stato, kto zawinil?”, co jest jednym z etapoéw zatoby (Bebas 2022: 88). Demon
towarzyszacy — anoreksja — okazat si¢ potezniejszy, jego rozmiar obrazuje rowniez
rozmiar problemu, z ktorym musiata mierzy¢ si¢ Camille. Mimo podjetej walki
przegrata — ,,Nie data rady. Odeszta na zawsze” (Zerocalcare 2023: 20).

4. Elisabeth Karin Pavon Rymer-Rythén Moja przyjaciotka Nore

Elisabeth Karin Pavon Rymer-Rythén, hiszpanska ilustratorka, postanowita zo-
brazowac autobiograficzng histori¢, opowiadajaca jej wlasng walke z anoreksja.
W 2022 roku opublikowata powies$¢ graficzng zatytutowang Comiendo con Miedo,
co bezposrednio mozna przettumaczy¢ jako ,,jedzenie ze strachem”. Odpowie-
dzialna za przeklad na jezyk polski Anna Alochno-Janas postanowita jednak
zupetnie zmieni¢ ten tytut i tak na polskim rynku wydawniczym pojawita si¢
Moja przyjaciotka Nore (2023). Utwor podzielony jest na trzy czgsci oraz epilog.
Kazdy segment odpowiada konkretnemu stadium przezywanej choroby. Autorka
zaczyna od pierwszych objawow, ktore niemal podrecznikowo zaczynaja sie¢ w wie-
ku nastoletnim — ,,Nikt mnie nie uprzedzil, ze moje ciato tak bardzo si¢ zmieni.
Nikt nie przygotowal mnie na to, co si¢ w nim zmieni. Wszystko mi nagle urosto.
Moje ciato stato si¢ obce” (Rymer-Rythén 2023: 17). Okres dojrzewania, ktoremu
towarzysza nieoczekiwane zmiany, tworzy potencjalnie sprzyjajace srodowisko dla
zaburzen odzywiania. Odchudzanie, stosowanie restrykcyjnych diet, ogranicza-
nie positkow, ktore skutkuje spadkiem wagi, przynosi choremu pewnego rodzaju
spetnienie, ktore jest krotkotrwale, a jego osiggnigcie weiaz napedzane lgkiem
przed przytyciem (Kierus etc. 2012: 295). Gléwna bohaterka Elisabeth zwigksza
wysitek fizyczny, by ¢wiczeniami rowniez kontrolowa¢ swoja wage. Prowadzi to
do wycienczenia organizmu, ktéry ponownie si¢ zmienia — tym razem w bardziej
odpowiadajacy bohaterce ksztatt, ale wcigz daleko mu do ideatu. Elisabeth przed-
stawia swojg nastoletnig wersj¢ stojaca przed lustrem, kiedy wpatruje si¢ w swoje
odbicie, w ktorym z kazdym spojrzeniem pojawiajg sie ciemne plamy. Dziewczyna
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wypowiada w koncu stowa ,,jestem obrzydliwa”, co niczym magiczne zaklgcie
wywoluje jej demona towarzyszgcego, ktory staje si¢ jej najlepsza przyjaciotka.
Przedstawia si¢ jej z usmiechem, mowiac: ,,Mam na imi¢ Nore i przyszlam ci¢
uratowac” (Rymer-Rythén 2023: 21). Nore przybrata ksztatt smuklej, kanciastej
istoty o duzych oczach i dwoch matych zabkach. Tu takze tatwo zidentyfikowac
przedmiot prymarny i sekundarny — anoreksje i Nore (demona). W tym momencie
warto przeanalizowa¢ decyzj¢ ttumaczki, ktorg podjeta przy translacji tytutu, by do-
strzec wyrazne powigzanie. Zastosowanie tej zmiany mozna wyjas$nic¢ na podstawie
podobnego przyktadu. We wczesniej wspomnianych spotecznosciach pro-ana pre-
fiks pro- oznacza promowanie, ale pozostaty czton ma inne znaczenia poza sama
chorobg. Odcinajac prefiks, pozostaje jednostka imienna — Ana (An—oreksja—a).
Imi¢ to mozna uzna¢ tylko za ucigcie morfologiczne, ale w interpretacji badaczy
zajmujacych si¢ analizg tych spoteczno$ci ma ono duzo istotniejsze znaczenie
(Malinowska 2012: 143). To przede wszystkim metafora tworzaca wizerunek kobiety/
dziewczyny (ze wzgledu na imi¢ zenskie) — postaci, ktora reprezentuje wszystko,
co chce osiagnac osoba chora. Dominika Malinowska, analizujac stownictwo,
ktore wystepuje na forach i blogach promujacych zaburzenia odzywiania, przy-
tacza zdania: ,,Ana jest bardzo, bardzo watla” — reprezentuje ideat — czy: ,,Muszg¢
pozby¢ si¢ jedzenia, Ana bedzie zta” (Malinowska). W ten sam sposob powstata
Nore (a—Nore—ksja, hiszp. a—Nore—xia).

Z poczatku nie wydaje si¢ grozna, ale jej wyglad szybko ewoluuje wraz z po-
stepem choroby. Elisabeth — przytloczona czynnikami zewnetrznymi: rozwodem
rodzicéw, zmiang szkoty, a takze stabymi ocenami — potrzebuje poczucia kontroli,
ktore iluzorycznie odzyskuje przy Nore. Demon ciggle jej towarzyszy, trzymajac
ja za dton, staje si¢ rozmowca 1 konsultantem w kazdym aspekcie zycia. Pojawia
si¢ pierwszy raz, wylaniajac si¢ z lustra, co wskazuje na znieksztatcenie wlasnego
wyobrazenia glownej bohaterki, ktéra sama nie moze dostrzec siebie w odbiciu.
Przeszkadza jej w tym demon, wymuszajac na niej radykalne zmiany w stylu
zycia. Ten demon towarzyszacy sprawuje podobna funkcje jak niedemoniczny
pancernik Zerocalcare, ale jego zrédto i cele sg zupelnie odmienne. Pierwszy raz
Nore ukazuje swoja prawdziwg forme, kiedy Elisabeth musi poj$¢ do lekarza z po-
wodu zaburzenia cyklu menstruacyjnego, wynikajgcego z niedozywienia. Lekarka
sugeruje dziewczynie zbytnig utrate wagi, a wtedy Nore momentalnie rosnie, jej
oczy stajg si¢ czerwone, usta wypetniaja si¢ dtugimi zgbiskami, a jezyk rozdwaja
si¢ jak u weza. Staje si¢ agresywna w stosunku do innych, ale tez i samej Elisabeth,
ktora powoli zdaje sobie sprawe, ze faktyczng kontrole sprawuje nad nig anoreksja.
Kiedy probuje podja¢ dialog z Nore, styszy: ,,Jestem cze$cig ciebie, a to oznacza,
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ze to wszystko twoja wina. To, Ze nie masz przyjaciot, to twoja wina. To, Ze twoje
ciato jest wstretne, to twoja wina” (Rymer-Rythén 2023: 49). Bohaterka poddaje
si¢ takiej narracji i szybko odczuwa konsekwencje tej decyzji — Nore atakuje ja
fizycznie w swojej ogromnej i przerazajacej formie, zadaje jej cios, otwierajacy
druga czgs¢ opowiesci. To moment graniczny, w ktorym oficjalnie pada diagnoza —
anoreksja. Doszto do przecigzenia organizmu, w efekcie czego Elisabeth trafita
do szpitala na oddzial psychiatryczny. Tutaj jej demon nie ma wstgpu, pojawia si¢
jedynie sporadycznie w krytycznych momentach, przypominajac o swoim istnie-
niu i sabotujac postepy, jakie dziewczyna poczynita podczas terapii. Leczenie jest
przymusowe, co z poczatku przeraza Elisabeth. Nieutho$¢ wobec personelu, ktory
czujnie ja obserwuje, zmuszanie si¢ do jedzenia lub karmienie przez sondg, brak
prywatnosci, przyjmowanie lekow i brak statego elementu, ktérym przez dtugi
czas byla Nore, sprawiaja, ze proces zdrowienia jest bardzo trudny.

Poznajac innych pacjentow, Elisabeth spostrzega, ze nie tylko ona ma towa-
rzyszacego demona. Chlopakowi o imieniu Dani towarzyszy Mia (buli-Mia) —
»Wkurza mnie, bo ciggle kaze mi zwymiotowa¢ wszystko, co zjadtem. Ale ucze
si¢ ja kontrolowa¢” (Rymer-Rythén 2023: 92). Uswiadamia sobie, ze wszyscy
posiadaja r6znego rodzaju demony, ktorych obecno$¢ wptywa na jakos¢ ich zycia.
To pozwala jej skupic si¢ na terapii i po 78 dniach opuscic¢ szpital. Jednak za jego
drzwiami, w niekontrolowanym przez lekarzy $rodowisku, Nore znow zyskuje
na sile. Autorka przedstawia scene¢, w ktorej demon ciaggnie Elisabeth za dton
do tazienki i zmusza do wymiotow, powtarzajac, ze za duzo zjadta. To kolejny
atak fizyczny, ktorego dopuscita si¢ na niej jej towarzyszka. Pokazuje to wyraznie,
ze tytul powiesci graficznej jest nacechowany ironicznie — przyjazn, ktérg oferuje
Nore jest fatlszywa i destrukcyjna. Moment konfrontacji, tj. szczerej rozmowy,
nastepuje dopiero po znalezieniu odpowiedniego terapeuty, przy ktérym bohaterka
zada sobie pytanie, kim jest jej demon towarzyszacy i skad si¢ wziat. Zrodtem,
przedstawionym w kolejnej wizualnej metaforze, okazuje si¢ podobna do Nore, lecz
duzo mniejsza istota o tagodniejszych, pgkatych ksztattach i neutralnej brazowej
barwie. ,,jestem twoim lekiem!” (Rymer-Rythén 2023: 140) — krzyczy do Elisabeth,
wyjawiajac jej ontologiczny poczatek anoreksji. Przeprowadzone przez Beate
Pawlowska badania dotyczace wspotzaleznos$ci miedzy stresem a zaburzeniami
odzywiania wskazuja, ze:

Stosowanie w sytuacji stresu nieadaptacyjnych metod, takich jak: reagowanie po-
czuciem winy, poczuciem przygnebienia, beznadziejnosci, ucieczkg od probleméw,
koncentracja na porazkach, wspotwystepuje z nasilonym poczuciem bezwarto$cio-
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wosci, trudno$ciami w rozpoznawaniu swoich potrzeb, stosowaniem restrykcyjnych
diet i perfekcjonizmem u kobiet z zaburzeniami odzywiania (Pawtowska 2011: 216).

Opis ten idealnie pasuje do relacji Elisabeth z jej demonem, ktory wytworzyt si¢
z Igku przed niespelnianiem oczekiwan najblizszych i spoteczenstwa. Sam metafo-
ryczny lek wymienia takze nastepujace czynniki: do§wiadczenia zyciowe, genetyka
czy osobowos¢, ktore rzutowaty na rozwdj jej anoreksji. Nore nie zniknela z zycia
bohaterki i autorki — wciaz jest obecna, ale Elisabeth nauczyla si¢ ja kontrolowac,
kiedy poznata jej zrodto. Trzecia cze$¢ konczy sig¢ stowami: ,,Moge teraz je$¢ bez
strachu” (Rymer-Rythén 2023: 158), wtedy gtéwna bohaterka widzi swoje odbicie
w szybie. Pokazuje to progres w leczeniu — jej wlasna sylwetka, na ktdrg wczesniej
nie mogta patrze¢, znieksztalcona przez demoniczng Nore, wrocita do swojego
wilasciwego, realnego ksztaltu.

5. Funkcje terapeutyczne i dydaktyczne komiksu

Na potrzeby artykulu powstal termin demon towarzyszqgcy, ktérego istnienie iden-
tyfikuje chorobe w utworze. Nawigzuje on do wyrazenia — ,,zwierze towarzyszace”,
ktore implikuje towarzystwo wiasciciela i gleboka relacje migdzy oboma podmio-
tami. Czlowiek wybiera swoje zwierze, kierujac si¢ sympatia i otrzymuje dzigki
temu mozliwe do wypunktowania korzysci, czgsto o dziataniu terapeutycznym,
np. budzenie motywacji do dziatania, korzysci emocjonalne, korzysci spoleczne,
korzysci zdrowotne (Lubiarz 2024: 33). Demon towarzyszacy, ktory powstaje z pota-
czenia wyobrazni oraz zdolno$ci artystycznych autora danego medium, funkcjonuje
rowniez w uzaleznieniu od wilasciciela (postaci w utworze). Jest z nim zwigzany na
poziomie emocjonalnym oraz psychicznym, ale cztowiek go nie wybiera. Demon
reprezentuje chorobe, potencjat jej sily, przedstawiajac ja w wizualnej metaforze
z wyraznie negatywnie nacechowang aparycja demonicznej istoty.

Oba wyzej opisane utwory wizualizujace jadtowstret wyrdzniaja si¢ aspektem
autoterapeutycznym. Autorzy, swiadomie lub nie, wykorzystuja potencjat medycyny
narracyjnej, gdzie kluczowg rolg¢ odgrywaja odbiorcy, poniewaz

stuchanie [w tym przypadku zapoznanie si¢ z komiksem — J.G.] oznacza uznanie
drugiego w jego doswiadczeniu, w jego cierpieniu. [...] Postrzeganie tego rodzaju
historii/opowiesci niesie ze sobg zobowigzanie do postgpowania zgodnie z tym,
co zostato dostrzezone, czyli do reagowania na to, co zostato ustyszane [odebrane
jako komunikat — J.G.]. Odpowiedz jest obowigzkowa i jednoczesnie wolna (Kuzio
2024: 145-1406).
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Obie powiesci graficzne realizujg te zatozenia — przedstawiaja historie osobiste,
ktore dla nich samych sag mozliwoscig wyrazenia swoich doswiadczen z anoreksja.
Jako artysci dzielacy si¢ swojg tworczoscia pozostawiajg takze odbiorcom mozli-
wos$¢ odpowiedzi, ktora jest ,,obowigzkowa” i ,,wolna” ze wzgledu na nacechowang
emocjonalnie tematyke i indywidualng interpretacje.

W przypadku tworczosci Zerocalcare zanim Camille stala si¢ postacig w komik-
sie, byta jego przyjaciotka. Po jej Smierci zaczat tworzy¢, by o niej nie zapomniec.
Jednak gdy zaczat ja rysowaé, wpisujac w fabule historii, pojawily si¢ watpliwosci:

Pamigtam Camille prawdziwg czy Camille z komiksu? Obrazy, ktore mam przed
oczami, sg oswietlone Swiatlem neondéw z tamtych czasow czy Swiatlem, ktore
stworzytem za pomoca pisakéw staedtler i photoshopa CS? [...] Ile jest Camille, jej
prawdziwych oczu w tych wystylizowanych obrazkach? (Zerocalcare 2023: 10—11).

Najbardziej meczyta autora mysl, ze w ten sposob szarga jej pamigé, wypacza jej
wizerunek. Odpowiedz na dreczgce go pytania znalazt u innego artysty — Marca
Peano, ktory réwniez w swojej tworczosci uwzglednia zmartego bliskiego. Powie-
dziat mu, ze ,,w ten sposob mozna nadal opiekowac si¢ osoba, ktdrej juz z nami nie
ma” (Zerocalcare 2023: 11). Uwzglednienie Camille w utworze ma zrédto w checi
upamigtnienia jej sylwetki, uhonorowania jej, a jednoczesnie dla samego autora
staje si¢ forma przepracowania zatoby. Proces tworczy w tym przypadku stawia
odbiorce w pozycji aktywnej, a oddzialywanie utworu jest wyraznie zaplanowa-
ne. Komiksy Zerocalcare sa3 medium wszechstronnym, bo z jednej strony maja
cechy autobiograficzne, z drugiej za$ artysta $wiadomie wyposaza je w funkcje
terapeutyczng i autoterapeutyczna.

Popularnos$¢ Przepowiedni pancernika we Wtoszech i na $wiecie sprawita,
ze na motywach tego komiksu powstal animowany serial na platformie Netflix
(Oderwij wzdtuz linii 2021). Jego struktura jest bardzo podobna, jednak nastgpita
znaczaca zmiana — Camile zostaje zastapiona Alice, ktdra popetnia samobdjstwo
z nieznanych Zero powodoéw. Serial nie uwzglednia anoreksji ani jej wizualnej me-
tafory w postaci demona towarzyszacego. Nie jest to doktadna adaptacja komiksu,
ale tak istotna zmiana przywotuje pytanie: dlaczego? Mozliwe, ze dzigki realizacji
metafory choroby w Przepowiedni pancernika doszto do swego rodzaju oswoje-
nia, pogodzenia si¢ ze stratg. Sylwetka Camille zostata uwieczniona na kartach
komiksu 1 stato si¢ to realizacjg ostateczng. Doktadne zidentyfikowanie choroby
jako przyczyny $mierci, a takze opatrzenie jej wizerunkiem demona miato na celu
stworzenie wytlumaczenia. To demon — wizualna reprezentacja, ktora ma konkretny
ksztalt — jest odpowiedzialny za jej $mier¢. Jednak gdy nie ma demona, nie ma
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odpowiedzi, w serialu nie zostaje podana przyczyna. Brak mozliwosci identyfi-
kacji problemu moze by¢ straszniejszy niz jakakolwiek demoniczna wizualizacja.

W przypadku Elisabeth Karin Pavon Rymer-Rythén kwestia uzdrawiajacego
charakteru utworu jest oczywista. Narracja chorego, ktory mowi o wlasnym za-
burzeniu, wykorzystuje ,,techniki eksternalizacyjne, pozwalajace na symboliczne
»wyprowadzenie na zewnatrz« problemu, jego personifikacje oraz aktywnag ko-
munikacje z wybranymi problematycznymi aspektami zycia pacjenta” (Tokarska/
Ryzanowska 2018: 674). Edyta Januszewska i Izabela Lewandowska przywotuja
za wloskim pedagogiem Ducciem Demetrio pig¢ czynnikow ,,podwyzszajacych
komfort psychiczny narratora w konfrontacji z wtasng historig” (Januszewska/
Lewandowska 2016: 277). Badacz wyr6znit: rozbudzenie (zwigzane z komfortem
psychicznym i fizycznym, ktory pozwala na podzielenie si¢ swoja historig), wspot-
dzialanie (potrzeba podzielenia si¢ doswiadczeniem, cheé bycia wystuchanym),
ponowne odtwarzanie tresci (zwigzane z pozytywnymi i negatywnymi aspektami
przezy¢), fantazjowanie (w przypadku Rymer-Rythén bedzie to wzbogacenie
historii o posta¢ Nore, uatrakcyjnienie narracji) i depersonalizacja (uwzglednienie
watkow osob, ktore w jakis sposob oddzialywaly na narratora — rodzina, znajomi
bliscy i dalsi) (Januszewska/Lewandowska 2016). Dzigki temu mozliwe jest opra-
cowanie spojnej catosci — §wiadectwa procesu leczenia, obrazujgcego (dostownie
1 W przenosni) rozwoj osobisty jednostki. Luffina Lourduraj, omawiajac powies¢
graficzng zatytulowana Inside Out. Portrait of an Eating Disorder Nadii Shivack,
zauwaza, Ze:

Narracje graficzne dziataja tak jak medycyna narracyjna, ktéra pomaga w konstruowa-
niu mysli, doborze stow i obrazoéw. Potaczenie stowa, ilustracji i koloru w narracjach
graficznych uwalnia kreatywnosc¢, pomagajac osobie chorej wyrazi¢ traume spowodo-
wang chorobg w elastycznym medium narracyjnym. Powiesci graficzne wykorzystuja
medium komiksowe, ktore pomaga ofierze zaburzen odzywiania osiaggna¢ zmiang
w zyciu, torujac droge do samoakceptacji i tworzenia pozytywnego obrazu siebie?
(Lourduraj 2025: 28) [thum. J.G.].

Osoba po takich przezyciach i doswiadczeniach staje si¢ takze przyktadem dla
innych mierzacych si¢ z podobnymi zyciowymi doznaniami, prezentujgc moz-

2 Graphic narratives act like a narrative medicine that helps in constructing the thoughts of one’s
choice of words and images. The combination of word, image, and color in graphic narratives unleashes
one’s creativity, helping the subject of illness to express one’s trauma from illness in a flexible
medium of narratology. Finally, graphic novels use the comic medium, which helps the victim of the
eating disorder to attain a transition in life, paving the way for self-acceptance and creating a positive
self-image.
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liwo$¢ powrotu do zdrowia i1 osiggnigcia spetnienia. Sam komiks wzbogacony
jest o segment po$§wiecony wymienieniu stron internetowych organizacji, ktore
wspomagaja walke z zaburzeniami odzywiania — Ogolnopolskie Centrum Zaburzen
Odzywiania, Anonimowi Jedzenioholicy, Fundacja Swiatto dla Zycia — Osrodek
zapobiegania chorobom faknienia i O$rodek leczenia anoreksji. W sytuacji, gdy
odbiorcg jest osoba, ktéra nie ma doswiadczen zyciowych z jakakolwiek forma
zaburzen odzywiania, komiks stanowi swego rodzaju remedium, ktore ma na celu
zapobieganie i uwrazliwienie na problem spoteczny. Wprowadza to aspekt dy-
daktyczny, ktory w intermedialnej formie moze mie¢ potencjalnie wigkszg sile
przekazu przez swoj przystepny sposob recepcji. Rymer-Rythén w epilogu swoje;j
historii portretuje takze inne jednostki chorobowe powigzane z przyjmowaniem
pokarmow — bulimia, bigoreksja, obzarstwo napadowe, zespdl przezuwania, me-
gareksja, ortoreksja, otylos¢. Podkresla ich ,,emocjonalne, psychiczne, fizyczne
i spoteczne” (Rymer-Rythén 2023: 163) aspekty, na ktore warto zwrdci¢ uwagg.

Whioski

Wspotczesni tworcy komiksow §wiadomie uzywaja intermedialnej formy jako
przekaznika tre$ci nacechowanych warto§ciami wykraczajacymi poza stereoty-
powe dla komisu wyro6zniki, np. humor czy brak powagi. Wykorzystanie tematow
uznawanych powszechnie nie tylko za trudne, lecz takze obcigzajace psychicznie,
1 sportretowanie ich poprzez metafory demonicznych postaci, ktore reprezentuja
anoreksje, jest zardbwno ciekawym zabiegiem artystycznym, jak i wyzwaniem
interpretacyjnym, sklaniajacym do myslenia. Demony — towarzyszacy Camille
i ten u boku Elisabeth — to z jednej strony wizualizacje majace na celu uatrakcyj-
nienie recepcji i wzbogacenie narracji, a z drugiej reprezentacja percepcji autorow,
ktora u§wiadamia trud przezwyci¢zenia choroby. Wyostrza zagadnienie ,,walki”
z zaburzeniem, ucieles$niajac przeciwnika, a takze podkreslajac jego site. Przedsta-
wienie osobistej historii — studium konkretnego przypadku, ktory nie jest opisany
jedynie medycznym, historycznym lub socjologicznym zargonem, wypunktowu-
jacym konsekwencje choroby — charakteryzuje si¢ emocjonalng glebia. Oddziatuje
na czytelnika, ktéry uczy si¢ poprawnego reagowania na nowe sytuacje, przyswaja
skoncentrowang w intermedialnej formie wiedze. Jednoczes$nie wcigz czerpie
przyjemnosc¢ i satysfakcje z doznan estetycznych, ktore oferujg artysci komiksowi.
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Pragnienie szmaragdow
Pokusa precjozow w poezji
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej

Desire of Emeralds. The Temptation of Jewels
in Poetry of Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

Abstract: In the analyses and interpretations of selected poems by Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska, the author explores several dimensions of her work: its intermedial aspect
in the correspondence between poetry and jewelry art, a fascination with nature, and
an uncharacteristic, even surprising, social reflection articulated in the poem Emeralds.
The motif of alluring jewels, which serves as the focal point of the proposed interpretations,
functions not only as a distinctive ornamental element in her poetry but also establishes
the cosmological and ontological foundations of the poetic world and influences the ethical
dimension of her lyricism (the phenomenon of dirty stones).

Keywords: Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, poetry, dirty stones, nature, intermediality

1. Rozlam

Precjoza w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej to wbrew pozorom nie
tylko atrybut damy czy ornament, tak charakterystyczny dla tej estetyzujace;j
liryki. Ow wazny komponent wyobrazni poetki stanowi, co jest idiomatycznym
rysem jej poezji, ontologiczno-kosmologiczng zasade $wiata przedstawionego,
ktorej echa znalez¢ mozna w zarysowanej do$¢ niepewna reka wizji spoleczne;j
zawartej w Szmaragdach. Ta nowoczesna liryka, jak sprobuje wykazac, jest przeto
dowodem literackiego roztamu pickna i dobra, gdyz w jej obrebie dochodzi przy-
najmniej niekiedy do zastanawiajacego i wartego uwagi napigcia migdzy etyka
a estetyka. W utworze Szmaragdy symbolizowane jest ono przez skontrastowanie
dwoch figur: Lwa Tolstoja i jego zony Zofii.
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2. Poetka i poezja jak klejnot

Zarowno Ci, ktorzy wspominali Pawlikowska-Jasnorzewska, jak i ci, ktorzy badali
jej liryke, zwracali uwage na podobienstwo zachodzace migdzy nig a tworczoscia
(zob. Kisiel 2011: 61; Kuncewicz 1982: 7—8; Pryzwan 2010: 148). W tym zestawie-
niu warto podkresli¢ paralele poetka i jej poezja jako klejnot. W emigracyjnym
wierszu Perfa podmiot liryczny, majacy — jak sadzg — charakter sylleptyczny,
wyznaje z tesknota za bliskimi:

Wy, coscie mnie kochali, zowigc mnie klejnotem,

Perla swa najcenniejsza! Dzi$, gdy mysle o tem,

Czuj¢ sie nig istotnie, gdyz jak perla ging,

Straciwszy piersi waszych odzywcza cieptote... (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019:
1017)

Cytowany rubajat o symetrycznej budowie eksponuje dwojaka symbolike perly —
drogocennos¢ i wyjatkowos¢ dla jej posiadaczy oraz cierpienie, ktorego kulturowe
asocjacje rowniez wywoluje. Znajoma autorki poetka i pisarka Beata Obertynska
takze poréwnuje Lilke do klejnotu, a wlasciwe kolibra-klejnotu, wykorzystujac
inng cechg precjozow — migotliwos¢, rozumiang tutaj jako zdolnos¢ do metamorfoz:

Mienita si¢ tez zaleznie od okolicznosci, nastroju, sSrodowiska, pory roku, pory dnia —
byta taka i taka, i jeszcze inna — niepowtarzalna, nieckonsekwentna, rozbrajajaco za-
gubiona w tej wlasnej roznorodnosci i zawsze jakby sama nig zaskoczona. [...] Lilka
byta jak koliber. Cala w trzepocie, migocie i tgczy wisiata nad zyciem, jak zawisnagé
umie w locie nad kwiatem tamten skrzydlaty klejnot [...] (Pryzwan 2010: 42—43).

W innym utworze, powstatym takze w czasie wojny, stanowigcym rodzaj poetyc-
kiego podsumowania i rozrachunku z dotychczasowg liryka poetka pisze:

Rymy, zabawko moja, szkatutko otwarta,

Petna korali, wstazek, btyszczacych kamieni;

Jak sroka gromadzilam was; najmilsze chwile

Spedzatam, przesypujac was z reki do reki... (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 612)

Ten beztroski, buduarowy obraz zabawy i strojenia podlega weryfikacji w czasach
wojny. Z jednej strony z perspektywy historycznej zawieruchy podmiot liryczny
ocenia rymy jako mistrzowskie, bedace efektem tworczego trudu, a z drugiej
na prawach kontrastu i oksymoronu — jako ,,dziecinne” i ,,puste”, razgco nie-
przystajace do mrocznej rzeczywistosci (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 612).
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Metapoetycki utwor Rymy stanowi znakomity przyktad fenomenu okreslonego przez
Jensa Schrotera intermedialnoscia ontologiczng. Jest to odmiana intermedialno$ci
bedaca przejawem nieustannego pozostawania w relacji poszczegoélnych mediow
artystycznych (w tym przypadku poez;ji i dziet jubilerskich), co znajduje swoj wyraz
w metaforyce takiej jak — podaje przyktady badacz — ,,pisanie §wiattem” czy ,,wizu-
alny rytm” (Schroter 2011: 6). Tytutowe rymy Pawlikowskiej sg natomiast niczym
szkatutka otwarta, korale i migoczgce kamienie. Napisata tak poetka $wiadoma,
ze whasnie t¢ metaforyke stosowali wobec niej krytycy. Kontynuacje jej odnalez¢
mozna w pracach historykow literatury. I tak Julian Przybo$ nazwat Jasnorzewska
»cyzelatorkg miniatur” (Przybos 1959: 121), Elzbieta Hurnikowa — ,,mistrzynia
kunsztownej wypowiedzi lirycznej, niedoscigniong tworczynia precjozow, po-
etyckiego drobiazgu” (Hurnikowa 1995: 7). Badaczka wierna byta metaforze takze
w p6zniejszych pracach (zob. Hurnikowa 2015: 278). Podobnie krytyk Hieronim
Michalski po wydaniu tomu Krystalizacje (1937), z ktorego pochodzi kluczowy
dla mnie wiersz Szmaragdy, okreslit umieszczonych w nim ponad czterdziesci
lirykéw ,,samymi precjozami”, ,,$licznymi bibelocikami” i ,,niby krysztatkami:
ostrymi w konturach, wyrazistymi w rysunku, przejrzystymi i ol§niewajacymi
blaskiem” (Michalski 1937: 2). Piotr Kuncewicz, interpretujac liryke Pawlikowskiej,
pytat: ,,Moze wigc i sztuka ztotnicza ma podobne, cho¢ naturalnie merytorycznie
odmienne prawa?” (Kuncewicz 1982: 20). Michal Glowinski i Janusz Stawinski
dostrzegli ,,rokokowe zdobnictwo”, ich zdaniem jednak ,,bizuteryjng btyskotli-
wos¢” tej poezji z czasem zastapit $cisty rygor intelektualny (Glowinski/Stawinski
1956: 118). Inna lini¢ przeobrazen poezji widziat Karol Zawodzinski, stwierdzajac,
ze poczawszy od Krystalizacji Pawlikowska wydaje si¢ zmeczona ,,polerowaniem
stowa”, a niewykrystalizowany jego zdaniem Szkicownik poetycki uwazat za ,,nie-
oszlifowany brylant”, lecz nie diament (Zawodzinski 1964: 182). Nawet niechetny
poetce, zarzucajacy jej powierzchownos¢ Ostap Ortwin porownywat to pisarstwo
do ,,inkrustowanych klejnotami ikon”, zestawiajac je z oktostychami Jarostawa
Iwaszkiewicza (Ortwin 1936: 262). Krytykowata Ortwina siostra poetki Magda-
lena Samozwaniec za jego nagane na ,,skarby i klejnoty poezji” (Samozwaniec
1995: 135). Jak sadze, metaforyka jubilerska, uzywana przez autorow w rozmaitym
czasie, wynika nie tylko z kunsztownych, na og6t skondensowanych i wzboga-
conych o wyrazistg point¢ form utworow lirycznych, lecz takze z nader czestego
zdobienia $wiata poetyckiego precjozami.
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3. Diamentowe (pra)zasady

Liczne odniesienia intermedialne, przez ktére za Wernerem Wolfem rozumiem
referencje do innego medium artystycznego w obrebie poszczegdlnego medium,
takie jak ekfraza (np. opis kolekcji starozytnej bizuterii, ktory zaabsorbowat calg
uwage zwiedzajacej muzeum w Atenach), a przede wszystkim tematyzacja (Wolf
2011: 5), sprawiaja, ze §wiat wykreowany przez Pawlikowska mieni si¢ rozmaity-
mi barwami precjozéw. Wobec tej roznorodnosci proba systematyzacji odniesien
intermedialnych stanowi wyzwanie, jednak wydaje si¢ ona konieczna, poniewaz
jej wyniki moga utatwi¢ uchwycenie idiomatycznosci Szmaragdow.

Po pierwsze, klejnoty sa ontologiczng podstawa, bliska greckiemu archeé,
kosmologiczng prazasada $wiata przedstawionego Jasnorzewskiej. To, co si¢ mieni,
sytuuje si¢ po stronie zycia i trwania, chocby sprawiato ono wrazenie efemerycz-
nego. W basniowo-utopijnym Dzinnistanie, kraju szczesliwosci, niczym w rene-
sansowych utopiach literackich oraz na wzor religijnych opisoéw rajow: ,,Klejnot
lezy pod nogg” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 425). Szcze$cie przypomina
»Swiecgce brylanty” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 425). Wymarzona tkanina
szczgscia, zarezerwowane wylacznie dla nieba, btyska zlotem i 1$ni niczym zielony
klejnot (Czas krawiec kulawy). Wierzaca w magie poetka, obeznana z r6znego
rodzaju praktykami, zwigzanymi z klejnotami pomyslnosci (zob. Samozwaniec
1995: 11-13), w Talizmanach probuje zaklina¢ u$miech losu koralem i turkusem
(Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 364). W muzeum starozytno$ci wyobraza so-
bie, ze wsérdd licznych talizmanow kolczyki w ksztalcie aniotow chronity przed
podszeptami zla. Zebrane klejnoty sa niesmiertelng pamiatka, ktéra przemawia po
wiekach, wzbudzajac melancholig. Stanowig metonimi¢ odsytajaca do ukochane;j
poetki Safony. Zaklinaja czas (Szkicownik poetycki). W nawigzaniu do motta, za-
czerpnictego z Ksiegi [zajasza, w 1940 roku w utworze Wszechmocnemu autorka
stworzyta wizje szczesliwego kraju odbudowanego na szafirach, zlocie i jaspisie.
Nawet gruzy zbombardowanej katedry 1$nig niczym ametysty i rubiny, jakby
powracaty do swojej pramaterii (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 986). Racje
wydaje si¢ mie¢ znajoma poetki Teodozja Lisiewicz:

[...] odbicie $wiata Lilki rozszczepito si¢ w pryzmacie i kazde pasmo osobno pod-
dawane byto badaniu mikroskopu. Lilka miata swoiste spojrzenie nie tylko na $wiat
abstrakcyjny, ale na kazdy przedmiot rzeczywisty. Byta to zdolno$¢ podwdjnego
widzenia, uparte przenikanie ksztattu, by dotrze¢ do samego jadra zamknietej
w nim materii i w niej dopiero pgsetkami chwyta¢ nieuchwytne (Pryzwan 2010: 123).
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W Gwiezdzie snieznej poetka zalagzkowo zakreslita autorski mit kosmologiczny,
reinterpretujac Ksiege Genesis. Inaczej niz w biblijnej wersji $nieg i gwiazdy sa
zbudowane z tej samej blyszczacej materii, a drogocenne kamienie stanowig wyod-
rebniong kategori¢ bytow. Bog jawi si¢ bowiem jako ,,architekt snéw 1 diamentow” —
tego, co niematerialne, i tego, co wyroznia si¢ trwatoscia. Jednak w pdzniejszym
tekscie, Szkicowniku poetyckim z 1939 roku, w humorystycznej partii otwiera-
jacej (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 505), klejnoty sa tak silnie skorelowane
z zywiotem kobiecosci, ze stworcg okazuje si¢ nie Bog-ojciec, lecz bogini-matka,
prekursorka i kreatorka mody, znawczyni trendow na kolejne tysiaclecia, by¢ moze
pierwsza feministka $wiata, ktora wbrew mechanistyczno-technologicznym, uty-
litarnym, niekiedy wrecz militarnym dazeniom meskiego demiurga, wprowadza
za sprawg btyskotek autoteliczne, bezinteresowne, nieekonomiczne i catkowicie
bezuzyteczne pigkno. Jej akt kreacji jest zatem przejawem sprzeciwu boskiej/
meskiej, wojenno-inzynieryjnej wizji $wiata, ktory nie dziwi u poetki-pacyfistki.
Proces strojenia w I$nigca materie¢ obejmuje ,,wszystkie szczeble stworzenia”, takze
te z pozoru najmniej istotne (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 505). Dla przyktadu:
gnilny chrzaszcz, zapewne krewny robaczka §wigtojanskiego ze Szmaragdow,
stat si¢ obiektem praktyk bogini — rozpylony w duzej ilosci metalolazur sprawit,
ze przypadkowo przeobrazit si¢ on w ,,zywy klejnot” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 506). Inna drobina zwierzeca w wyniku nobilitacji wzgledem serii ponurych
zab, stworzonych przez Niego, basniowo okazuje si¢ w jej rekach luksusowym
,modelem zbytkowym, z najczystszej zieleni”, ,,istnym marzeniem”, wartym
zachwytu i czuto$ci niby ,,szmaragdem na wieczne nieodnalezienie”, ukrytym
skarbem (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 506). Wirtuozeria boskiej kreatorki
opiera si¢ wiec na tak charakterystycznym dla Pawlikowskiej mistrzostwie sen-
sualizacji i estetyzacji o secesyjnej proweniencji (zob. Hurnikowa 1995: 48—103;
Morzynska-Wrzosek 2013: 26, 78-79), a zwlaszcza na zdolnosci postrzegania
subtelnych barw, wlasciwej corce Kossakow.

W Kossakowce stosowano wylacznie precyzyjne, profesjonalne nazwy ko-
lorow (zob. Hurnikowa 1995: 236-237). W tym konteks$cie i by¢ moze jako echo
mtodopolskiej poetyki (zob. Hurnikowa 1995: 151) nalezy rozpatrywaé uzycie
przymiotnikowych derywatéw od nazw kamieni szlachetnych. I tak szafirowe sg
goryczki (Sen), ptaki (Swit), wieczor (Nokturn starej panny), szmaragdowy — ,,sen
pobojowiska” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 449), ztote — ryby i zarazem
gwiazdy (Umarty), a takze obtoki (Usarz skrzydlaty), zas$ ,,[...] skton stonca rozta-
cza rubinowg glori¢” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 664). R6za jest jak ,,cien
rubinu” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 559), kwiat magnolii — ,,z6ttawobiaty
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jak stoniowa kos¢” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 17), inne kwiaty niczym
»bizuteria szczgscia” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 712), niebo natomiast
»jak czysty turkus, kamien powodzenia” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 615).
Obok poréownan ,,poetyke jubilerska” wzbogaca metaforyka: sielankowo ,,pasg si¢
biate baranki / w kwitngce ztotem poranki” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 24),
,»Staw wsrod lasu — potudnie — ptaski diament toni” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 666), ,,[...] Mnichy za kapturem / dazg w dal posrdd nieba zachodnich topa-
zow...”, ,,ptynacy rzeka ametyst zachodu” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 679),
,Niechaj ksiezyc, broczac w srebrze, po niebie kroczy, / niechaj stonice w wia-
snym zlocie po niebie broczy” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 66), ksi¢zyc
jest ,,kwiatem z turkusu i miedzi” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 826), grad
niczym w poezji Cypriana Kamila Norwida — perly (Wiersze o zimnie), a pawie
oko — ,klejnotem” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 677).

Pawlikowska jako kreatorka poezji byta wigc jak niebianski ,,ztotniczeniek™
z jej znanego wiersza Lenartowicz, ktory ,,ztoci $wiat” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 82). Cho¢ nie ograniczata si¢ do jednego kruszcu. Przypominata poetyckiego
alchemika, ktory na prawach liryki na wzér Owidiusza i Apulejusza dokonuje
metamorfozy jednej materii w drugg. O inspiracjach alchemicznych w tworczosci
autorki Rozowej magii pisata juz Anna Nasitowska, wypowiadajgc si¢ o poetce:
,»Ona od poczatku szukata wielkiej jednosci, kroczac drogami nie chemikdow,
ale alchemikoéw, u ktorych owa calo$¢ jeszeze nie zostata rozbita na kawateczki”
(Nasitowska 2010: 263).

Sadze, ze tytut Krystalizacje mozna zastosowac do opisu jej artystycznej
strategii. Autorka wybiera w §wiecie przedstawionym element, na ogo6t kruchy
i o delikatnej strukturze, taki jak kwiat lub owad, lub nawet niesomatyczny (psy-
che), by utrwali¢ go w fazie krystalicznej, czgsto sprowadzi¢ do materii szlachetne;.
Jest to praktyka dostrzegalna szczegdlnie w tomie Krystalizacje, lecz niewylgcznie.
Dzigki metaforom prowadzi ona do powstania ciggéw asocjacyjnych, np. stonce —
stonecznik — monstrancja (Storicu w hotdzie), rozpadajaca sie cegta — skabio-
za — ametyst (Ruiny), wazka — lazurowa pateczka — szafir (Skrzydia wewnetrzne),
dusza — wazka — ztoto/klejnot (Psyche skrzydlata), kwiat — ametyst (Milczenie 1904),
fiotki — wiosenne ametysty (Etiudy wiosenne). Te upodabniajace przeobrazenia
stuzg estetyzacji natury — na prawach skojarzen jeden jej element przypomina
inny, przyjmuje funkcje na pozor odlegla od pierwotnej, rzeczywistej, zmienia si¢
jako przedmiot percepcji (zob. Gotaszewska 1984: 109; Morzynska-Wrzosek 2007:
241). A ponadto metamorfozy wiaza si¢, jak si¢ zdaje, z palingeneza, uznawana
przez zywo zainteresowang Orientem poetke. Zaktadane podobienstwo prowadzi
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do ,,tagodnej jednosci” (Morzynska-Wrzosek 2013: 59), korespondujacej w znacznym
stopniu z harmonig $wiata, jej prymarng jednolitoscig i rownos$cig. Jezeli racje ma
Przemystaw Koniuszy, zauwazajac: ,,Autorka Rozy i lasow plongcych postuguje
si¢ pojeciem natury w formie synekdochy, traktujac jg jako pierwotny substrat po-
szczegdlnych rzeczy, ktory wraz z uptywem czasu rozprasza sie, tworzac skupiska
atomow-istnien, tracgc konsystencje i zwigzek ze swa zrodtowa ideg” (Koniuszy
2024: 175), to krystalizacje bylyby przeciwdzialaniem tym tendencjom, swoistym
przypomnieniem, ze ,,natura jest ogniwem faczacym antynomiczne sfery istnienia”
(Koniuszy 2024: 172).

Drugi krag tematyzacji bizuterii jest konsekwencja pierwszego. Skoro przyroda
sie stroi i uwodzi, dlaczego nie moglaby tego robi¢ kobieta? — za Pawlikowska zadaje
celnie pytanie Joanna Kisiel. Kobieca proznos¢ znajduje usprawiedliwienie w samej
naturze (Kisiel 2011: 69). Natura stroi si¢ w salonie mody (zob. Hurnikowa 1995),
a strojnisia inspiruje naturg. ,,Stroi¢ si¢ znaczy by¢” — parafrazuje Kartezjanska
zasadg Joanna Gradziel-Wojcik (Gradziel-Wojcik 2016: 66). Ta poetycka zasada
Pawlikowskiej wykracza poza obszar estetyki i dotyka glebszej racji egzystencji.
Wiadomo bowiem, ze Lilka, powszechnie uchodzaca za damg, kochata luksusowe
drobiazgi, a w kobiecych przyjemnos$ciach, do ktérych zaliczata zakupy, znajdowata
pocieche wigksza niz w religii lub filozofii (zob. Ostroch 2025: 118, 227). O swoj
elegancki wizerunek starannie dbata rowniez w kryzysach mitosnych, w czasie
wojny i zaawansowanej choroby.

Miat racje¢ Jerzy Kwiatkowski, piszac o kokieteryjnos$ci liryki Pawlikowskie;j,
o0 jej kobiecym wdzigku oraz o flircie ze $wiatem i Bogiem (Kwiatkowski 1980:
XXXV). Wéréd wprowadzajacych przepych atrybutow kobiecej mody — parasolek,
masek, woali, pior, wstazek, kapeluszy, ponczoch i pantofelkéw (zob. Tkaczuk 2014:
126—129) — precjoza odgrywaja znaczaca role, gdyz podstawowe prawo uwodzenia
w tej poezji brzmi: wszystko, co kusi, migocze. Zatem klejnot jest rekwizytem,
stuzacym roztaczaniu uroku, ale takze sama kobieta zachowuje si¢ jak precjoza
i taka zdaje si¢ jej powinnos¢. Rekwizytem dam na balu pozostaja perty (Blotnik).
Powabnej niewolnicy ,,drzg perly u piersi brzegdw” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 671). Petne uroku usta Mai wygladajg ,,jak srodek ztotego pierscienia” (kolejny
przyktad krystalizacji) w przeciwienstwie do jej boskiego, stgsknionego Oblubienca,
ktorego wieczne usta ,,sg jak brama otwarta i czarna...” (Pawlikowska-Jasnorzew-
ska 2019: 80). Zgodnie z dawna tradycja dworska zeby pigknej Anny to diament
(Don Juan i dofia Anna). Wyeksponowana na wzrok artystoéw naga modelka cata:
,»Jak stos peret swieci” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 73).
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Nawet antroponimy kusza klejnotami. Widzow ,,baletu imion” uwodzi m.in.
»Esmeralda” (fac. ‘szmaragd’), synestezyjnie roznoszaca ,,zielony nastroj migtowy”
oraz ,,pistacjowa orszad¢” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 511). Stowo niczym
modelka zyskuje bedaca pod urokiem publicznos¢. Tytul kanonicznej miniatury
La précieuse nie bez stusznosci ttumaczony zwykle bywa w nawigzaniu do X VII-
-wiecznej, francuskiej, salonowej tradycji jako ,,wykwintnisia” (Hurnikowa 1995:
212-213; Kisiel 2011: 60; Kluba 2008: 157-158). Dama niemal teatralnie ubrana
w futro, z pieskiem, parasolkg oraz r6zg, niepokojaca si¢ o krok przez katuze
i niepewna eschatologicznego kroku w nieskonczonos¢ istotnie ja przypomina.
To kolejna postaé w tej poezji stajaca sic obiektem obserwacji. Swiadomie i narcy-
stycznie, poniewaz zapewne kierowana pragnieniem podziwu, skutecznie wysta-
wia si¢ na widok (,,Widze ci¢” — Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 133). Czyni to
w mysl zasady esse est percipi, w ramach reguty uzaleznienia od cudzego wzroku
(zob. Gradziel-Wojcik 2016: 15-16; Kisiel 2023: 37-52). Mozliwa jest jednak i inna
interpretacja — La précieuse to sama w sobie kobieta ‘drogocenna’, ‘skarb’, a to juz
fagodzi autoironi¢. Szczegdlnie w zestawieniu z ,,akwatykiem” Kobieta w morzu.
Kobieta — niby-stonce — poddajaca si¢ stylizowanemu na akt mitosny zanurzeniu
w wode, obmywana przez ,,fal szmaragdowy obieg” (Pawlikowska-Jasnorzewska
2019: 117), przyrownana do mitycznej Ledy — Zeusowej kochanki, w finalnej
strofie jest okres$lona przez poetke w ten sam sposob — jako §wietlisty ,,skarb”.
Obie erotyczne bohaterki liryczne same daly sie uwies¢ — jedna jest ofiarg luksusu
1 proznosci oraz wiasnej $§miertelnosci, druga — podporzadkowuje si¢ tak waznemu
w tej poezji zywiotowi wody, sile natury i niczym La précieuse — niezwyktosci
1 znikomosci (,,przekomarza si¢ z oceanem, / ktory chciatby ja kocha¢ niezywa” —
Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 116). Obie zachowuja jednak do konca swoja
drogocennos¢ klejnotu, obie tez pomimo wszystko $wiecg chyba takze swoim
wlasnym blaskiem, cho¢ pozostaja w ciaglym pragnieniu wystawienia si¢ na
doswiadczenie innego.

,,Czy szmaragd staje si¢ brzydszym, gdy go si¢ nie chwali?” (Aureliusz 1997: 42).
Pytanie Marka Aureliusza nie znajduje tatwej odpowiedzi w tej liryce. A bywa,
ze utwory ,,polskiej Safony”, takie jak Tariczymy dalej, kaza podwazy¢ autonomie
1 autotelicznos$¢ kobiety-klejnotu. Tancerka ubrana w zielong sukni¢ i ozdobiona
perfowym naszyjnikiem przypomina jemiofe. Nie tylko dlatego, ze w ramach ,,to-
piki indywidualnej” (Legezynska 1999: 133) Pawlikowska-Jasnorzewska jednym
ze swoich ulubionych ornamentéw czyni jemiotg-perte (Perty debowej stabosci,
Wieczorna rozmowa, Wojna drzewna, Notatki z Bielan), ale przede wszystkim
dlatego, ze zgodnie z kulturg patriarchalng kobieta pozostaje niczym jemiota
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zalezna od zywiciela — debu/mezczyzny. Wszystko to zdaje si¢ w miniaturze
naturalne, ,,takie proste takie szczere” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 196),
lecz tancerka Pawlikowskiej przypomina nieco bohaterke Targowiska proznosci
Williama Makepeace’a Thackeraya. Jest bowiem niczym Amelia — pasozytnicza
roslina, wijaca sie wokot debu —mezczyzny. W kontekscie finalnej sceny powiesci
pisatl Joseph Hillis Miller:

,Pasozytniczy” — to ciekawe stowo, ktoére nasuwa ,,odczytywany w sposob oczywisty
i jednoznaczny” obraz pot¢znego meskiego debu lub jesiona, mocno zakorzenionego
w podtozu, zagrozonego przez zdradliwe oploty bluszczu zwyktego lub raczej tru-
jacego, kobiece jakby, wtérne, utomne, niesamodzielne, niczym dzikie wino, zdolne
do przetrwania tylko dzicki wysysaniu ze swego zywiciela zyciodajnych sokow,
pozbawianiu go $wiatta i powietrza (Miller 1986: 286).

Jak wiadomo jednak, nic w rekach dekonstrukcjonisty oczywiste nie jest. Podobnie
niejednoznaczna okazuje si¢ ocena kuszenia przez klejnoty. Jednym z zasadniczych
utwordw, wytrgcajagcych argumenty za konotacja szczescia przez bizuterig, jest
wiersz ...O brylantach z 1935 roku:

O brylantach:

Wzdtuz kolii,

diament za diamentem,

toczy si¢ kurant migotow. ..

Zta to magia,

teczowa, lecz cheiwa. (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 910)

Poetka pisze o dziewczynie uwiedzionej pier§cionkiem w ,,rozjarzonym oknie
zlotnika” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 910), czego echo wybrzmiewa we
fragmencie z prozy poetyckiej Szkicownika poetyckiego z 1939 roku: ,,O nadwrazli-
wosci moja na punkcie $wiatetek i migotow! Jakze mnie czarujesz w oknie jubilera,
drobny kuranciku barw, grajacy wzdluz roztoczonego naszyjnika brylantow, tam
i z powrotem! Nie moge oczu oderwac...” — z uzyciem zblizonej leksyki zali si¢
,ofiara migotania, mito$nica brylantow” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 595).
W tym passusie jednak zwraca uwage pierwszoosobowa narracja. Liryk natomiast,
takze o charakterze filozoficznym, to mowa z dystansu. W wierszu aczy si¢ per-
spektywa ,,mikro” (diamentowa kolia, pier§cionek z jednym oczkiem) z ,,makro”.
Kuszace btyszczenie staje si¢ bowiem wskaznikiem zycia spotecznego, jego degra-
dacji. Metropolie to wspotczesne Sodomy, ktdre wabia prostolinijnych mieszkancow
wsi niczym ,,naszyjniki ciemnej nocy” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 910),
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sg jak Reymontowska Ziemia Obiecana. Ponownie koresponduje to z passusem
Szkicownika poetyckiego, w ktorym fenomen ten bywa okreslony ,,czarodziejstwem”
(Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 595). W wierszu w wymiarze kosmicznym
ziemia jest obarczona tym samym epitetem co diamentowa kolia, jest po prostu
,»zta”. Na jej ustugach pozostaja réwnie I$niace gwiazdy, a cato$¢ tworzy ,,brylan-
towg mafi¢” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 911), ktéra korci nawet dusze juz
wyzwolone, pograzone w nirwanie. Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze to niebyt
jawi si¢ jako pozytywnie waloryzowany, zas$ byt, zwlaszcza blyszczaca materia,
to ludzka zguba. Wzmacnia takg wymowe wyznanie ze Szkicownika poetyckiego:

I gwiazdy mrugaja. Najwidoczniej przyzywaja nas.

Czy réwnie sg zwodnicze jak $wiatta wielkich miast? Tych miast, ktdre sg cieniem
rzucajacym blaski?

Czy réwnie sg prozne jak gra brylantow? Okrutne jak mrozy?

Ziemia skusita mnie kiedy$ biatym, zapozyczonym od stofica migotem, Sciagngta ku
sobie z nieba — niebytu.

Ols$nita mnie tgczami barw, ale niczym wigcej. Niczym wigcej.

Pigkna byta rosa poranna, pigkne swiatetko w dziecinnym pokoju, z krysztatowego
$wieczniczka pajaka poczete 1 na $ciang rzucone, gotujace si¢ w sobie z zywotnoscia
nieopisang.

Obiecywalo przyszta radosé, [...] zaszczepito mi w sercu pragnienie rzeczy nagtych,
wesotych, nie§miertelnych i bezpiecznych.

Szukac¢ ich bede wiecznie [...] (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 910)

,Kurant migotow” jawi si¢ jako ztowrogi mechanizm demiurgiczny, skazujacy
na trudy i ztudne marzenie o niesSmiertelnosci. Homo aestheticus to istota zgub-
nie skuszona. Czyzby boska stworzycielka, znana juz z innego fragmentu Szki-
cownika, byta jednak szatanska istotg, demonem iluzji, skrywajacym skarby nie
do odnalezienia? Czy te wieczne, a ztudne poszukiwania nie przypominaja syzyfo-
wej pracy dwunastu braci z kanonicznej ballady Dziewczyna Bolestawa Lesmiana?
W obu przypadkach nic si¢ nie skrywa za tym, co przywoluje. Repetycja, uzyta
przez Pawlikowska: ,,niczym wiecej. Niczym wigcej”, §wiadczy o rozczarowaniu.
W poezji Jasnorzewskiej zaréwno kultura, jak i naturg, a zatem uniwersum, hot-
duja migotliwos$ci klejnotow. To one zabiegaja o uwagg, pochtaniaja percepcje,
uwodzg i mamia.
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4. Pragnienie Zofii

Zofia Tolstoj z utworu Szmaragdy z tomu Krystalizacje z 1937 roku, liryku wczesniej
opublikowanego w ,,Kurierze Literacko-Naukowym” w 1936 roku, mogtaby by¢
duchowa krewng narratorki ze Szkicownika poetyckiego. Bez watpienia to kolejna
W tej tworczosci ,,ofiara migotania”, ztapana w ,,klatke proznosci” (Pawlikowska-
-Jasnorzewska 2019: 507) — podobnie jak znana z tej prozy poetyckiej zwiedzajaca
park zoologiczny dziewczyna — niewolnica mody i urody. Zona stynnego pisarza
daje si¢ uwie$¢ wyobrazeniu tytulowych Swietlistych szmaragdéw, zgodnie
z toposem o rodowodzie starogreckim (zob. Ry$ 2013: 77-78) kontrastujgcymi z jej
jasng skora: ,,Zapragneta szmaragdow Zofia / ku ozdobie uszu swoich bladych”
(Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 500). Szmaragdy sa wigc niczym w pozniejszym,
nostalgicznym liryku z czasow wojny, picknym ,,cudem zieleni” (Pawlikowska-
-Jasnorzewska 2019: 996), lecz pragnienie Zofii to nie tesknota osleptego jak
w Cudzie zieleni, ale charakterystyczny dla XIX-wiecznej damy afekt, kaprys,
przejaw proznoscei i stodkiej niewiedzy. Wprawdzie jej sktonno$¢ do zbytkow nie
przerosta mozliwosci ,,zony modnej” Ignacego Krasickiego, ale zgodnie ze spostrze-
zeniem Mieczystawa Inglota Zofia zachowuje si¢ niczym dziewica ze znakomitej
satyry Purytanizm cenionego przez Pawlikowska Norwida (zob. Inglot 1988: 61):

I — bytbym biaty, jak owa dziewica

Biata, w szelestnej sukni atlasow¢j

Majaca perty i jasmin u lica,

Bez przyganiania od stopy do glowy.

Lecz — skad? te perty... —dla niej tajemnica

(Bo jest niewinng, i o tym — ni mowy!),
Pokad si¢ perly nie rozptacza gradem,

Pozostawujac cierniowy dyjadem. (Norwid 1984: 128)

Rzekoma czystos¢ moralna jasnych kobiet mozliwa jest do utrzymania wytacznie
przy zachowaniu nieswiadomosci ,,brudnego” pochodzenia klejnotow. W obu
sytuacjach lirycznych pojawia si¢ bowiem sugestia ich podejrzanego rodowodu,
co wpisuje poetyckie precjoza w tradycje swiatowych dirty stones (zob. Pointon
2017). Koszty zakupu izumrudéw znajg synowie Zofii:

Wiec synowie jej wszczeli narady,

Jakie gminie natozy¢ podatki,

Jak znow pusci¢ krew z Jasnej Polany

Nie szczedzgc ofiar,

Byle matce dostarczy¢ 6w klejnot [...]. (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 500)
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Jasna Polana, funkcjonujgca na prawach zwierzecia ofiarnego, staje si¢ Tanig Naturg
w ujeciu Jasona W. Moore’a. Badacz stosuje to pojgcie w odniesieniu do analiz
kapitalizmu, przy czym kapitalizmu nie traktuje tradycyjnie jako systemu gospo-
darczego i spotecznego, lecz jako sposobu organizacji natury, bedacej przedmiotem
bezwzglednego wyzysku, przynoszacym ekonomiczne zyski biatym mieszkancom
elitarnego swiata. W takim ujeciu pojecie kapitatocenu uznaje za operatywne za-
réwno do badania realiow Ameryki Pétnocnej i Potudniowe;j, Irlandii, jak i krajow
stowianskich. Osiggniecia epoki nowoczesnej wedtug Moore’a uzyskane na pod-
stawie nie tylko nadmiernej eksploatacji przyrody, lecz takze Taniej Natury, czyli
rzeszy rozmaitych ludzi (czarnoskorych, kobiet, ubogich warstw stowianskich)
traktowanych podobnie jak przyroda — jako tanich i wartych wyzysku ofiar ,,po-
stepujacej kradziezy” (Moore 2021: 23), mas pozbawionych podmiotowosci.

W zwigzku ze skoncentrowaniem si¢ Pawlikowskiej na sSrodowisku salonowym
zarzucano autorce brak spotecznego zaangazowania oraz chgci przyjecia szerszej
perspektywy. I tak np. Przybo$ krytykowat: ,, Tak baczna obserwatorka przyrody
nie chciata dostrzec tego, co dzieje si¢ w spoteczenstwie ludzkim. Zamkneta sie
w kregu mitosnego Ja i Ty, nie chciala widzie¢ nedzy i cierpienia inaczej, niz
z ubocza estetycznego. Niewiele napisala wierszy ogoélnych, spotecznych [...]”
(Przybos 1959: 119—-120). Nawet przyjaciele przyznawali, ze $wiat natury zdawat
jej sie blizszy od $wiata ludzi (zob. Pryzwan 2010: 131, 156—157), cho¢ dodac¢ trze-
ba za Aleksandrag Ostroch, ze w latach 30. jej tworczo$¢ (nie tylko dramatyczna)
bardziej otwarta si¢ na tematyke spoteczng (zob. Ostroch 2025: 195).

W tym $wietle zwraca uwage owo uwrazliwienie na wykluczonych, symbolizo-
wanych przez chtopéw z Jasnej Polany. Jednak interpretowany obraz liryczny zostat
okreslony przez Piotra Grzegorczyka mianem naiwnego (Grzegorczyk 1960: 165).
Autor nie dowodzi tej tezy, niemniej wypowiada ja moim zdaniem nie bez pewnej
dozy stuszno$ci. Obraz wyzysku przez rosyjska arystokracje, do ktorej nalezeli
wszak Totstojowie, rzeczywiscie zdaje si¢ nie uwzglednia¢ faktu wprowadzenia
tuz przed zawarciem przez Tolstojow matzenstwa (1862) wielkich reform lat 60.,
z ktorych najwazniejsza byta reforma uwtaszczajaca (1861). Nowe idee spoteczne,
w mysl ktorych nalezato wyeliminowa¢ poddanstwo chtopow, pojawily si¢ zreszta
w Rosji wezesniej, w czasach napoleonskich, i przybraty na sile wraz z Wiosng
Ludow (1848), by w zycie zosta¢ wprowadzone dopiero po wojnie krymskiej
(zob. Stepien-Kuczynska 2022: 96). Wskutek reformy chlopi mieli pozyskaé
okoto 3,5 hektara ziemi, wcze$niej nalezacej do pana, lecz:
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byty to nadzialy, ktore whasciciele ziemscy po uzgodnieniu z obszczing, czyli wspol-
notg wiejska, przydzielali chtopom. Nadzoér nad tymi pracami petnili specjalnie
powotani do tego celu urzgdnicy panstwowi. Ten stan rzeczy byt jednakze wprowa-
dzony po uptywie 2 lat i chtopi zaciggali w banku kredyt od panstwa na okres 49 lat,
w tym czasie byli ,,tymczasowymi wlascicielami” ziemi. Zatem mimo iz manifest
zapowiadal uznanie wolnosci chtopskiej, w praktyce, czgsto na wiele lat, pozostawiat
ich w zalezno$ci, nie mogli bowiem opusci¢ ziemi [...] do czasu splaty zobowigzania
(Stepien-Kuczynska 2022: 97).

Zatem reforma nie spetnita oczekiwan chlopdw, poniewaz nie zlikwidowata osta-
tecznie zalezno$ci poddanczej, a wrecz z powodu swojego opdznienia wptyneta
na destabilizacj¢ w carskiej Rosji. Dodatkowo klgski nieurodzajow, ktore rejestruja
w swoich dziennikach Tolstojowie, przyczynity si¢ do wzrostu ubostwa chtopow
(zob. Stepien-Kuczynska 2022: b.p.). To dawato warunki do dalszego ,,puszczania
krwi” i nieszczedzenia ofiar.

Rzecz w tym, ze Pawlikowska-Jasnorzewska sportretowala bardziej ziemi¢
rosyjska niz konkretnie Jasng Polang, na ktorej Totstojowie wprowadzili szereg
innowacji, takich jak sie¢ szkét ludowych, sami tez wraz z corkami angazowali
si¢ w pomoc chtopom. Szczegolnie wigc posta¢ Zofii Totstoj, zwlaszcza w ze-
stawieniu jej wizerunku zawartego w pamigtnikach, wydaje si¢ odlegta realiom.
Wprawdzie Zofia, nazywana przez Lwa Sonig, przyznata, ze lubi stroje i ozdoby
(Tolstoj 2014: 345), a nawet karcila si¢ za proznos¢ (Tolstoj 2014: 39), jednak z jej
pamigtnikow wytania si¢ obraz nie tyle odizolowanej od rzeczywisto$ci spoteczne;j
damy, ile ofiarnej matki, nauczycielki dzieci, temperamentnej zony, kopistki staw-
nego pisarza, troszczacej si¢ o jego dorobek, jako corki znanego lekarza kobiety
leczacej takze okolicznych mieszkancow i wspierajacej dziatalno$¢ charytatywna,
zajmujacej si¢ sprawami gospodarczymi, podatkowymi i urzedowymi, niestronia-
cej od pracy uznawanej za obowigzek meski, zwlaszcza w obliczu pochtonigcia
autora Wojny i pokoju przez sprawy literackie i filozoficzne. Sonia czytala pisma
Jeana-Jacquesa Rousseau i znajdowata ukojenie w kontakcie z przyroda, ktorej
liczne opisy podaje w pamigtniku. Synowie uchodzili za utracjuszy, nieznajgcych
warto$ci pienigdza, zyjacych ponad stan, za ktorych dtugi placita zwykle matka
(Tolstoj 2014: 105, 131). Taki sposob portretowania Zofii, jaki zaproponowata
Pawlikowska, nie odbiega jednak od polskiej tradycji literackiej, w ktorej postac
zony genialnego autora na ogot jest przedstawiana negatywnie jako nierozumie-
jacej misji meza, zachtannie bronigcej majatku rodzinnego (wyjatek stanowito
pisarstwo Adolfa Nowaczynskiego, w ktérym pojawia si¢ sugestia zaniedbania
rodziny przez pisarza — zob. Jaworski 2014: 34). Istotnie, Totstojowie sprzeczali si¢
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o sprawy finansowe, zwlaszcza gdy ten $wiatowy autorytet, majacy swoich zazytych
wyznawcow, zamierzatl zrzec si¢ praw majatkowych z publikacji i rozda¢ dobytek
chtopom. Matka kilkanasciorga jego dzieci si¢ temu sprzeciwiata w obawie o losy
rodziny. Zwolennik Totstoja Iwaszkiewicz, ktéry uznawat §mier¢ autora za prze-
zycie pokoleniowe (zob. Jaworski 2014: 26), a wyraznie inspirowang postacia
pisarza powies$¢ Pasje bledomierskie wydat w 1938 roku (a wiec rok po publikacji
Krystalizacji), pisat po wojnie: ,,Dziwig si¢ czasem ludzie, ze prywatna sprawa
matzenstwa wielkiego pisarza stata si¢ tematem tylu ksigzek i artykutow, ze z po-
wodu niej wylano tyle atramentu. Nie byta to jednak sprawa prywatna. Los chciat,
by linia walki klasowej przebiegala przez sypialnie Tolstoja pomigdzy t6zkiem
hrabiny a t6zkiem hrabiego” (Iwaszkiewicz 1967: 35). Lew — wielki przeciwnik
zbytkow — mode traktowat jako demonstracje wyzszosci majatkowej (zob. Tolstoj
1973, t. 1: 287), pienigdze za$ uznawal za piekto (zob. Totstoj 1973, t. 1: 296).
Byt entuzjasta egzystencji prostej i braterskiej, zycia z pracy wtasnych rak, bez
stuzby, w otoczeniu natury, ktora, tak jak doktadnie napisata Pawlikowska, wzru-
szata go (zob. Tolstoj 1973, t. 2: 116). Deklarowat si¢ jako zagorzaly przeciwnik
wyzysku innych. Przekonywat swoje dzieci, ze tylko wérdd chtopow mozna by¢
prawdziwym czlowiekiem (zob. Totstoj 1973, t. 1: 337; Totstoj, L. 2014: 109—-110).
Jednak postulujac bierny opdr, w praktyce nigdy konsekwentnie tego nie zade-
monstrowal, przez co Sofia Andriejewna zarzucata mu proznosc i hipokryzje. Sam
wyznawal: ,,Cigzy mi niedobre zbytkowe zycie, w ktorym biore udzial” (Totstoj
1973, t. 1: 467). By¢ moze faktycznie miat zamiar je diametralnie zmienic, uciekajac
z Jasnej Polany w 1910 roku, lecz w trakcie podrdzy, mitologizowanej i wielokro¢
opisanej w literaturze polskiej (Jarostaw Iwaszkiewicz, Bolestaw Lesmian, Adolf
Rudnicki, Leopold Staff, Mieczystaw Jastrun, Wtadystaw Terlecki, Zbigniew Her-
bert, Gustaw Herling-Grudzinski, Tadeusz Rézewicz), osiemdziesi¢ciodwulatek
nagle zmart.

Od lat 90. XIX wieku w kulturze polskiej ,,rosyjski Sokrates™ stawat si¢ po-
stacig legendarng, gtownie za sprawa wptywow francuskich oraz gloszonej idei
mitosci jako naczelnego prawa moralnego, ktora kreowala pozytywne okolicznosci
wspo6tczucia dla Polski (zob. Goralska 1975: 132—136). Pawlikowska-Jasnorzewska
wpisata si¢ w krag swoich poprzednikow: Aleksandra Milskiego, Wiadystawa
Buchnera oraz Milosza Gembarzewskiego, ktorzy o Totstoju pisali w wierszach
jako postaci szlachetnej. Riposte, ktora daje Zofii w wierszu Lew, Grzegorczyk
nazwat ocalajacg utwor, wzruszajacg antyteza (Grzegorczyk 1961: 165):
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Przechadzano si¢ wowczas po lace:
Totstoj — z boku — oni blizej matki,
A $wietliki jarzaco zielone
Zapalaty si¢ w trawach kolejno. ..

Spojrzatl Tolstoj, Lew, wiecznie wzruszony,

Na znikomg btyskotke przyrody

Godna ludzkiej, krotkotrwatej pychy — —

I rzekt: ,,Soniu, masz oto szmaragdy!

Rownie boskie, rownie pigkne i bez ceny!” (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 500)

Te urocze frazy, oparte na wasciwym dla poetki sposobie obrazowania, wspottwo-
rzace komizm sytuacji, zawierajg zalecenia, zblizone do nawotywan historycznego
Tolstoja:

Czytalem o Kalmukach: ze majg mato potrzeb i Ze si¢ nie zameczaja praca jak
Europejczycy, ktorzy wyrobili w sobie tysigce zachcianek i potem po§wiecaja cate
zycie na ich zaspokajanie. Myslatem: radowac si¢! Radowac si¢! Sprawa zycia, jego
cel — to rado$¢é. Raduj si¢ niebem, stoncem, trawa, drzewami, zwierzetami, ludzmi.
I pilnuj, by ta rados¢ byta niczym nie zaktocona. Jesli ta rados¢ zostanie zaktocona,
to znaczy, ze$ si¢ w ktoryms miejscu omylit — szukaj btedu i napraw. Rado$¢ te naj-
czgsciej zaktoca cheiwo$é, ambicja, a jedno i drugie zaspokaja si¢ praca. [...] Badzcie
jak dzieci — radujcie si¢ zawsze (Tolstoj 1973, t. 1: 408).

Przyroda w wierszu Pawlikowskiej nie jest tak bezwinna jak godna dziecigcej
radoSci natura, o ktorej pisat autor Anny Kareniny. Pysznie przykuwa bowiem uwage
i kocha si¢ w czyms ulotnym. Stanowi jednak alternatywe dla zakupu klejnotow,
pozwalajac powstrzymac si¢ od zbytku. W Wachlarzu Jasnorzewska umiescita
miniature Perty, w ktorej marzenie jest spetnione niestandardowo:

Przed jubilerem dtugo stala pani jakas,

potem poszta przez miejskie ogrody

i zerwala kilka peret z krzaka:

— jesienne biale jagody... (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 231)

Wiadomo juz, ze natura w poezji autorki Ciszy lesnej zdobi si¢ w btyskotki, a Paw-
likowska zgodnie z rozpoznaniem Przybosia w dwudziestoleciu migdzywojennym
posiadata ,,oczy najczulsze na kolor” (Przybos 1959: 114). Podstawa metamorfozy,
prowadzacej do zjawiska nazwanego przeze mnie krystalizacja, jest w tym przy-
padku zielone, boskie §wiatto — $wietlikow oraz izumrudow. Tak jak zielen wpisana
jest w etymologie szmaragdu (gr. smaragdos, tac. smaragdus — ‘zielony’), tak
swiatlo zakodowane jest w niemal wszystkich okresleniach tego owada: ,,ISniczek”,
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,blaskowiec”, ,,ogniczek”, ,,ztotobrzeg”, ,,nocna $Swieca”, ,,wagl”, ,,zar”, ,,fosforus”,
»tecza”, ,,skra”, ,,plomien”, ,turecka lampa”, ,,rzymska lampa”, ,,chinska lampa”.
Niczym lampy wtlasnie nagle zapalaja si¢ o zmierzchu $wietliki z Jasnej Polany,
a jasnos$c¢ ich niejako zostaje spotegowana przez toponim. O ciggu wymienionych
nazw Magdalena Kokoszka pisata: ,,plejada roziskrzonych drobiazdzkow — tych,
ktore posiadty tajemnice »zywego swiatta«” (Kokoszka 2015: 356).

Uzyta przez poetke metafora robaczka §wigtojanskiego-szmaragdu, co charak-
terystyczne dla tej liryki, odsyta do pewnej przewidywanej jednosci, dostrzegane;j
w naturze takze na poziomie mikroskopijnym. Pawet Florenski, rosyjski filozof
i teolog z przetomu XIX i XX wieku, pasjonowat si¢ §wiattem, w tym fosforescen-
cja. Dostrzegana w §wiecie przyrody, a uosobiona przez $wigtojanskie robaczki,
ma wedle niego charakter meta-fizyczny, odnosi si¢ do nieokreslonej, tajemnicze;j
jednosci (zob. Sury 2015: 78). Taki sposdb widzenia $wiata wydaje sie bliski poetce,
zafascynowanej idea ,,tagodnej jednosci”. Przymiotnik ,,boskie”, przypisywany
owadom, wprawdzie wzbudza skojarzenie z humorystycznym w tym kontekscie,
poniewaz nieco targowym okrzykiem (,,boskie” — rzecz znakomita, godna poza-
dania, musisz to miec), ale jednocze$nie wprowadza w $wiat przyrody wlasciwa
poetyce Pawlikowskiej glebie, nawet wsrdd ulotnych, efemerycznych zjawisk
natury. Swietliki lokuja sie w swojej krotkosci zycia po stronie ,,mikrochronosu”
(zob. Hurnikowa 1995: 224), ale ich metaforyczne zestawienie ze szmaragdami
oraz zastosowany epitet ,,boskie” niejako wydtuzajg ich egzystencj¢. Nadal jednak
pozostaja magiczna niespodzianka stowianskiej, czerwcowej nocy tak, jak utrwalita
to w liryce polskiej romantyczna tradycja (zob. Iglinski 2024: 153). Wzmocnit za$
ja przyjaciel Lilki Julian Tuwim, ktéry w nawigzujagcym do romantyzmu utworze
Swietliki pisal: ,,Ach gwiezdna, wonna, §wietojanska / Ciemno-zielona noc stowiaf-
ska”, pelna bogunek i wspomiennic (Tuwim 1920: 109) Idiomatyczna dla poezji
Pawlikowskiej, a widoczna zwlaszcza w zestawieniu z liryka Tuwima, pozostaje
salonowo$¢ tej tworczosci, wptywajaca na odmienny w stosunku do poezji autora
Sokratesa tanczqcego charakter witalizmu (zob. Opacki 1997: 77-79) — w tym
przypadku §wigtojanskie robaczki majg by¢ ersatzem kolczykow arystokratki.

Sonia na propozycje meza reaguje jednoznacznie, z afektacjg godng XIX-
-wiecznej damy, o czym $wiadczy aliteracyjno-anaforyczny ciag: ,,Zbladta Zofia.
Wzdycha z gniewem: ,,Nie ma rady, / Wieczne glupstwa, wieczny frazes, wieczne
sceny”! (Pawlikowska-Jasnorzewska 2019: 500). To symptomatyczne, ze Lew
Totstoj takze na okreslenie matzenskiej ktdtni uzywat odniesienia do przestrzeni
teatru (,,sceny” — Totstoj 1973, t. 1: 268). Jezeli marzenie Zofii to teza, a odpo-
wiedZz Lwa to antyteza, nie ma zadnej pozytywnej syntezy. Malzonkowie zostaja
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podzieleni, kazdy wierny swojemu ideatowi pigknego zycia. Stalo si¢ juz obiektem
refleksji badawczej budowanie przez poetke wierszy jak sylogizmow (zob. Przybo$
1959: 116). Szmaragdy maja zaplanowang zgodnie ze wskazang logika strukture,
dos¢ teatralna, stuzaca wyolbrzymieniu afektow, zwlaszcza Zofii. Kobieca boha-
terka liryczna zostata przedstawiona poprzez hiperbolg, zgodnie z prawem satyry
obyczajowej, jakg zdaja si¢ Szmaragdy. To lekkie zdeformowanie odbicia obrazu
Totstojowej w wierszu jest zatem tez motywowane genologicznym wyborem po-
etki, ktora sporadycznie nie tylko w dramatach, lecz takze w liryce wynurza si¢
ze swojej wzglednie jednolitej stylistyki i siega np. po zywiot satyryczny. Michalski
pisat o Szmaragdach:

Jest to blyskotliwa groteska [...] przypominajaca o tej stronie talentu Jasnorzewskiej,
czy tez tej rzadko co prawda odzywajacej si¢ strunie, ktora gra wszystkimi tonami od
swoistego humoru, ironii, persyflazu, groteski, karykatury, satyry az do szczegdlnego
stopu tych elementow z charakterystyczng fantastyka (Michalski 1937: 2).

5. Rysa

Pomimo pochwaly Michalski uznat, ze wiersz jest zbyteczny w Krystalizacjach.
Twierdze, ze niestusznie, zwazywszy na to, ze taczy tony charakterystyczne
dla Pawlikowskiej (krystalizacje, sensualng wrazliwo$¢ na przyrode, dgzenie
do ,tagodnej jednosci”, eksploatowanie motywu szmaragdow jako pigkna)
z proba wykorzystania nowych lub rzadszych, np. satyry czy motywu splamionych
precjozow, ktore sprawiaja, ze na bizuteryjnej, salonowej, frywolnej poezji
Pawlikowskiej pojawia si¢ ciekawa rysa, zaburzajaca jednoznacznos¢ odczytania
tej tworczosci. Wiersze, takie jak Szmaragdy, ...O brylantach czy niektore passusy
Szkicownika poetyckiego, $wiadcza o pewnej spotecznej wrazliwosci, wykraczajacej
poza estetyzujace dazenia, z ktorych gtownie znana jest poetka. Swiat proznych
dam nie pozostaje bez krytycznej, ironicznej oceny Jasnorzewskiej. Szczescie
przeplata si¢ tutaj z nieszczg¢sciem. Bywa wigc, ze kuszace klejnoty rzucaja Swiatlo
na te obszary pisarstwa autorki Rozowej magii, od ktorych na ogo6t poetka stronita.

Bibliografia

Literatura podmiotu

Pawlikowska-Jasnorzewska, M. (2019), Ztote mysli kobiety. Poezje zebrane. Warszawa: Proszynski
i S-ka.



70 Ewelina Suszek

Literatura przedmiotu

Aureliusz, M. (1997), Rozmyslania. Przet. Reiter, M. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Glowinski, M./Stawinski, J. (1956), Sapho stowienska. Tworczos$¢ 4: 116—132.

Gotaszewska, M. (1986), Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie. Warszawa: Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe.

Goralska, A. (1975), Legenda Lwa Tolstoja w polskiej opinii spotecznej lat 1890—1910. Prace Polo-
nistyczne Studies in Polish Literature 31: 129-146.

Gradziel-Wojcik, J. (2016), Przymiarki do istnienia. Watki i tematy poezji kobiet XX i XXI wieku.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

Grzegorczyk, P. (1961), Lew Tolstoj w poezji polskiej. Tworczos¢ 11: 163—166.

Hurnikowa, E. (1995), Natura w salonie mody. O migedzywojennej liryce Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy.

Hurnikowa, E. (2015), Pawlikowska czytana po latach. W: Tramer, M./Wdjtowicz, A. (red.),
Skamander. Reinterpretacje, t. 11. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego: 277-287.

Iglinski, G. (2024), Mali goscie polskich romantykow. Owady i robaki w literaturze epoki. Olsztyn:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.

Inglot, M. (1988), Wyobraznia poetycka Norwida. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.

Iwaszkiewicz, 1. (1967), Lew Tolstoj. W: Tolstoj, L., Wojna i pokdj, t. 1. Przet. Stawar, A. Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy: 5-38.

Jaworski, M. (2014), Ucieczka z Jasnej Polany w literaturze polskiej. Pamietnik Literacki 1: 25-44.

Kisiel, J. (2011), Tropy samotnosci. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Kisiel, J. (2023), Szymborska po Pawlikowskiej. Dialogi mimowolne. Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego.

Kluba, A. (2008), Poetyka a swiatopoglad. O twérczosci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.
Przestrzenie Teorii 10: 135-168. DOI: https://doi.org/10.14746/pt.2008.10.10.

Kokoszka, M. (2015), Zlotnicy robaczki. W: Johemczyk, M./Kokoszka, M./Mytych-Forajter, B. (red),
Balahan: mikroswiaty i nanohistorie. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego: 355-367.

Koniuszy, P. (2024), Ekologiczne ,,credo”. Studium przypadku, w ktorym poet(v)ka zwraca sie
,,Do natury”. W: Kucaba, M./Lewandowski, W./Osinski, J. (red.), Czytanie Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. Krakow: Instytut Literatury: 171-210.

Kuncewicz, P. (1982), Biologia czuta i okrutna — Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. W: Maciejew-
ska, I. (red.), Poeci dwudziestolecia miedzywojennego, t. 2. Warszawa: Wiedza Powszechna: 7-54.

Kwiatkowski, J. (1980), Wstep. W: Pawlikowska-Jasnorzewska, M., Wybor poezji. Wroctaw:
Ossolineum: III-CXXV.

Legezynska, A. (1999), Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno-ironicznej.
Poznan: PSP: Seria Literacka

Michalski, H. (1937), Krystalizacje. Pion 48: 2.

Miller, J. (1986), Krytyk jako zywiciel i pasozyt. Przet. Borkowska, G. Pamigtnik Literacki 77/2:
285-295.

Moore, J.W. (2021), Narodziny Taniej Natury. Przet. Hoffman, K. W: Moore, J.W. (red.), Antropocen
czy kapitalocen? Natura, historia i kryzys kapitalizmu. Przet. Hoffman, K./Szaj, P./Szwebs, W.
Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury
w Poznaniu: 97-136.

Morzynska-Wrzosek, B. (2007), Obrazy lasu w tworczoSci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.
W: Lysiak (red.), Las w kulturze polskiej, t. 5. Poznan: Wydawnictwo Eco: 237-253.

Morzynska-Wrzosek, B. (2013), ,,...i na pigknosé¢, i na wyczyn burzy”. Proces ksztaltowania tozsa-
mosci w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego.



Pragnienie szmaragdow... 71

Nasitowska, A. (2010), Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, czyli Lilka Kossak. Biografia poetki.
Torun: Algo.

Norwid, C.K. (1984), Pisma wierszem i prozq. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Opacki, 1. (1978), Rousseau mieszczanskiego dwudziestolecia. , Samotnosc¢” i ,,wspolnota”
w miedzywojennej poezji Juliana Tuwima. W: tegoz, Krol-Duch, Herostrates i codziennosc.
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego: 76—134.

Ortwin, O. (1936), Proby przekrojowe. Ze studiow nad teatrem, lirykq i powiescig 1900—1935.
Lwow: Ksiegarnia Polska B. Potonieckiego: 259-263.

Ostroch, A. (2025), Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Zycie w poezji skroplone. Czerwionka-
-Leszczyny: Wydawnictwo Vectra.

Pointon, M. (2017), Rocks, Ice and Dirty Stones. London: Reaktion Books.

Pryzwan, M. (2010), Lilka. Wspomnienia o Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy.

Przybos, J. (1959), Linia i gwar. Szkice, t. 2. Krakow: Wydawnictwo Literackie.

RysS, A. (2013), Kamienie szlachetne w literaturze starozytnej Grecji i Rzymu. Gdansk: Marpress.

Samozwaniec, M. (1995), Zalotnica niebieska, Warszawa: Sternik.

Schréter, J. (2011), Discourses and Models of Intermediality. CLCWeb: Comparative Literature and
Culture 4: 1-7. DOI: https://doi.org/10.7771/1481-4374.1790.

Stepien-Kuczynska, A. (2022), Reformy w Rosji w XIX i na poczqtku XX wieku: proba analizy. Eastern
Review 11/1: 93—105. DOI: https://doi.org/10.18778/1427-9657.11.07. https://www.czasopisma.
uni.lodz.pl/eastern/article/view/17181/17192 [dostep: 25.03.2025].

Sury, P. (2015), Mistyka i metafizyka Swiatla. Szkic z mysli Pawla Florenskiego. Estetyka i Kry-
tyka 39/4: 71-82.

Tkaczuk, L. (2014), Swiat przedmiotow w miedzywojennej poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.
Spotkania Humanistyczne. Miedzynarodowy Interdyscyplinarny Rocznik Naukowy 4: 119-138.

Totstoj, L. (1973), Dzienniki, t. 1-2. Przet. Lesniewska, M. Krakow: Wydawnictwo Literackie.

Totlstoj, L. (2014), Droga zZycia. Przet. Kunicka, A. Warszawa: Wydawnictwo Aletheia.

Totstoj, Z. (2014), Pamietniki. Warszawa: Dom Wydawniczy PWN.

Tuwim, J. (1920), Sokrates tanczgcy. Warszawa: Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie.

Wolf, W. (2011), (Inter)mediality and the Study of Literature. CLCWeb: Comparative Literature
and Culture 2: 1-9. DOI: https://doi.org/10.7771/1481-4374.1789.

Zawodzinski, K. (1964), Wsrod poetow. Oprac. Achremowiczowa, W. Wstep Kwiatkowski, J.
Krakow: Wydawnictwo Literackie.






UWM 2025 Acta Neophilologica XXVII/2 ISSN 1509-1619

DOI: https://doi.org/10.31648/an.11746

Grzegorz Iglinski

ORCID: https://orcid.org/ 0000-0002-1548-9211
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie/
University of Warmia and Mazury in Olsztyn
grzegorz.iglinski@uwm.edu.pl

Nieskonczonos$¢ na morz skonczonosci.
Poezja i zycie w Basni marynarskiej Aleksandra Szcz¢snego

Infinity on Limits of the Seas. Poetry and Life in Basn marynarska
[The Seafarer’s Fairy Tale] by Aleksander Szczesny

Abstract: Analysis and interpretation of Aleksander Szczgsny’s poem Basn marynarska
[Seafarer’s fairy tale] (written in 1911 and published posthumously in his 1932 volume Piesr
o drodze [Song about the road]) is the subject of this article. This poem is immensely rep-
resentative of the entire range of creative accomplishments of the poet, who liked applying
marine imagery. Consequently, the interpretation is conducted in the context of his other works.
Necessary references are also made to the literary tradition that was cherished by Szczesny
as a poet growing up in the Young Poland [Mtoda Polska] period. These are works of authors
who were young at that time: Le Voyage by Charles Baudelaire and Le Bateau ivre by Arthur
Rimbaud, which both contain motives of seafaring. The article also attempts to explain the
metaphoric term “fairy tale”, frequently utilised by Szczgsny, by applying the criteria devel-
oped during early German romanticism, mainly in works by Novalis.

Keywords: Aleksander Szczesny, poetry, fairy tale, child, voyage

W przypadku Aleksandra Szczgsnego, poety i basniopisarza schytku Mtodej
Polski, zwykle pisze si¢, ze to tworca zapomniany. Obecnie nalezatoby takg opini¢
skorygowac i1 napisa¢ — mniej znany. Pierwsza cato$ciowg charakterystyke jego
dorobku pismienniczego znajdujemy w syntetycznym opracowaniu Andrzeja Lama,
zawierajacym tez bibliografie i wybdr tekstow interesujacego nas autora (Lam 1968:
605-617). Z tego krétkiego szkicu dowiadujemy si¢ przede wszystkim, ze Szczesny
zabtysnat oryginalno$cig gtéwnie w swoich dwoch zbiorach basni, ze nawet w prozie
przejawial liryczne usposobienie, Ze ,,nie umial nada¢ swojej poezji prawdziwie
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samodzielnego ksztattu artystycznego” (Lam 1968: 609)!. Bardziej krytyczny
okazuje si¢ Julian Krzyzanowski:

Akcenty pokrewne staffowskim dzwigczaty w szarych i ubogich duchem lirykach
Aleksandra Szczesnego [...]. Wedrowiec ,,do ziemi jakowejs §wietej”, ,,poszukiwacz
dobra”, usitujacy ,,harmoni¢ widzie¢ w Swiata trudzie”, szlachetnych pomystow nie
umiat oblec w szat¢ odpowiednio pigkng ani rymowanag, ani prozaiczna, totez ani
jego liryki, ani poezje proza, ani proza dla dzieci [...] nie wzniosty si¢ nad poziom
Hliteratury” (Krzyzanowski 1963: 138).

Inni badacze, Kazimierz Wyka i Maria Podraza-Kwiatkowska, zwracaja jednak
uwage na istotng nowa jako$¢ — poetyke codziennosci (Podraza-Kwiatkowska 1992:
98-99; Wyka 1968: 59). Dotyczy to debiutanckiego tomiku Szczgsnego 7o, co si¢
stato (1912). Waznos¢ tego debiutu podkreslit w swojej recenzji Bolestaw Lesmian
(1912): ,,Z1ota trzeba mie¢ wedke, aby z dookolnej rzeczywistosci wytowic szcze-
g6t zywy, peten napomknien i tresci §wiezej, ktora sie wiersz chetnie przesyca
[...]. Tych szczegotow, swiadezacych o pracy prawdziwie tworczej i pierworodnej,
znajdziemy wiele w utworach p. Szczgsnego” (Lesmian 2011: 368). Andrzej Z.
Makowiecki zaliczyt zatem poetg do ,,wielu mniejszych rangg artystyczng tworcow
oryginalnych” (Makowiecki 1987: 69).

W starszych opracowaniach pos§wiecano Szczgsnemu niewiele miejsca, ale
0 jego istnieniu nie zapominano. Na przyktad Wilhelm Feldman w szdstym, popra-
wionym i uzupetnionym, wydaniu swojej syntezy Wspotczesna literatura polska
(cz. 1-3, wyd. 1918—1919) notuje zwiezle:

Wedrowcem po krainie snow jest [...] Aleksander Szczesny, uczuciowiec szczery, ktory
jednak czestokro¢ wypowiada swoje wzruszenia tak cicho, ze go prawie nie stychac.
Pajeczynne to uczucia, trwozne, piankowate, cienie przynosza widm, smetek kwiatu,
ktory wiednie przed rozkwitem, czasem — madro$¢ dzieci gleboka. Niespodziane,
zastanawiajace obrazy, rytm stodki szczegolnie prozy poetyckiej — rymowanie nie bez
trudu mu przychodzi — wprowadzaja nas w zadume, w ktérej tkwi niejedno pytanie
metafizyczne (Feldman 1985: 173—174).

Rowniez krotko i w podobnym tonie wyraza si¢ Kazimierz Czachowski, ktory
dostrzega w pisarstwie Szczesnego idealizm i prostote: ,,Byt to talent nizszego
lotu, ale o nieposzlakowanej czystosci poetyckiego wzruszenia. [...] Pod wzgledem

! Interesujace informacje o Szczesnym zawarte s3 we wspomnieniach poety i prozaika Edwarda
Kozikowskiego (Kozikowski 1964: 169—181).
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artyzmu najlepsze sg Szczesnego fragmenty proza, byt jednak szczerym poeta
w catej swej tworczosci” (Czachowski 1934: 47).

Po $mierci autora jego utwory poetyckie wznawiano rzadko, gtéwnie w an-
tologiach (Hertz 1967: 484—489; Jastrun/Kamionkowa 1976: 402—-406; Matu-
szewski/Pollak 1966: 124; Sikora 1990: 129). Przetomem stato si¢ opublikowanie
Poezji wybranych w opracowaniu Radostawa Okulicz-Kozaryna i Marii Ignaszak
(Szczesny 2000). To udana proba pokazania, ze mimo uptywu czasu — tego bez-
litosnego krytyka literackiego — niektore teksty poety zachowaty swoja wartosé
i zastuguja na wnikliwg lekture. Stad wniosek, ze ,,Aleksandrowi Szczgsnemu
[...] nalezy sig¢ [...] bez watpienia poczesniejsze miejsce w historii literatury niz
dotychczasowe, na 0ogo6t »po przecinku«” (Okulicz-Kozaryn 2000: 37-38).

Potwierdzeniem tego sadu moga by¢ niepospolite utwory basniowe Szczesne-
20, pochodzace z tomoéw Kolorowe okienko (1913) 1 Basnie wiosenne (1914 [1913];
wyd. 2, 1922). Wydawcy o nich nie zapominajg. Niemniej publikuja pojedyncze
teksty. W popularnej antologii Woda zywa. Basnie pisarzy polskich (1956), majacej
dotad siedem wydan, przedrukowywane sa dwie pozycje: O kotku do wieszania
odziezy — z Kolorowego okienka, oraz O ztym czarowniku i cudownej gesli —
z Basni wiosennych (Wortman 1990: 115-121, 122-129). W antologii zamieszczonej
w monografii Danuty Skrabacz znalazly si¢ trzy utwory (wszystkie z Kolorowego
okienka): Dziurka od klucza, O kotku do wieszania odziezy, O pajacu drewnianym
(Skrabarz [tj. Skrabacz] 2000 [tj. 2001]: 99—102, 103—108, 109—114)2. W kolejnej
antologii, Wielka ksiega legend i basni polskich (2007, nast. wyd. 2010), znajduje-
my tylko basn O ztym czarowniku i cudownej gesli (2007: 79-92). Te sama basn
kilkakrotnie opublikowato Wydawnictwo Literatura, najpierw jako samodzielny
utwor (Szeczesny 2006), a potem w polaczeniu ze znanym dzietem Marii Konop-
nickiej O tym, jak to ze Inem byto (Szczgsny/Konopnicka 2007) oraz w ksigzce
O krolowej Baltyku i inne polskie basnie (2007, nast. wyd. 2008), w ktorej obok
tekstu Szczgsnego znalazly si¢ utwory Jozefa Ignacego Kraszewskiego (O krdlowej
czarodziejce) i Lucjana Siemienskiego (O krolowej Baltyku).

Badacze s3 zgodni, ze basniom Szczesnego patronuje tworczos¢ Hansa Chri-
stiana Andersena. Swiadectwem zainteresowania poety tym pisarzem jest tom
zawierajacy siedem przektadow jego opowiesci (Andersen 1913a) — byty one tez
publikowane osobno (Andersen 1913b; Andersen 1913c; Andersen 1915)3. Tak samo

2'W pracy tej btednie podano na karcie tytutowej nazwisko autorki i rok wydania, a w spisie tresci
iw innych miejscach tomu widnieje nieprawdziwa informacja, ze przedrukowane utwory Szczesnego
pochodza z tomu Basnie wiosenne (Skrabarz [tj. Skrabacz] 2000 [tj. 2001]: 6, 87, 99).

3 Zob. Brzozowska (1970: 58).
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jak w wigkszosci polskich edycji dziet stynnego Dunczyka, nie sg to thumaczenia
z oryginatu. ,,Wydaje si¢ [...], ze wybor basni nie nalezat ani do poety, ani do jego
wydawcy. Zdeterminowany byl bowiem wyborem podstawy wydania, jaka zapew-
ne byt angielski lub francuski tom z 1911 roku z ilustracjami Edmunda Dulaca,
w taki sam sposob przedrukowanymi w wydaniu polskim” (Zabawa 2017: 102)%,

Nieustanne wznawianie thumaczen Szczgsnego sprawia, ze nazwisko tworcy
Kolorowego okienka nie powinno by¢ obce wspotczesnym czytelnikom. Dwu-
krotnie ogloszono cato$¢ zbioru jako samodzielng publikacje (Andersen 1992;
Andersen 2017). Czgsciej jednak taczy si¢ te przeklady z przektadami innych
autoréw. Wyrodznia si¢ tutaj Wydawnictwo Greg publikujace prace poety w tomie
zatytulowanym Basnie, w zmieniajacych si¢ konfiguracjach, poczatkowo wraz
z przektadami Patrycji Jabtonskiej (Andersen 2005, wyd. nast. 2006, 2007, 2008,
2009; Andersen 2010, wyd. nast. 2011, 2012, 2013), a potem jeszcze Franciszka
Mirandoli (Andersen 2014, wyd. nast. 2015, 2016, 2017, 2018, 2019, 2020, 2021, 2023,
2024). Podobnie postgpito Wydawnictwo Dragon, zamieszczajac trzy ttumaczenia
Szczegsnego (Nowe szaty krolewskie, Ogrod rajski, Opowiadanie wiatru) posrod
przektadéw Cecylii Niewiadomskiej, Franciszka Mirandoli, Marii Glotz i Ignacego
Matuszewskiego (Andersen 2020: 329-337, 344-364, 365-376, wyd. nast. 2023).

Oryginalne basnie poety niejednokrotnie stawaty si¢ przedmiotem analiz.
Nie poswigcita im wigkszej uwagi Krystyna Kuliczkowska, zaliczajac do utworow
o przesadnej estetyzacji, lubujacych si¢ w ,.tresciach oderwanych”, naduzywa-
jacych ,nieraz form przesubtelnionych w swym uwznio$leniu” (Kuliczkowska
1975: 154). Za warte przypomnienia uznata je jednak Jolanta Lugowska i omawia
W swojej pracy, a ich zmetaforyzowanie i ufilozoficznienie traktuje jako przejaw
»tendencji do rozszerzania granic basniowego $wiata i znacznego poglebienia
jego problematyki” (Lugowska 1988: 100). Od tej pory basnie Szczgsnego coraz
szczegotowiej sa charakteryzowane w monografiach dotyczacych literatury prze-
tomu XIX i XX wieku (Baran 2006: 48, 53-54, 58, 62, 7071, 91-92, 95, 142, 152,
178-179, 182, 209; Czabanowska-Wrobel 1996: 65-72; Skrabarz [tj. Skrabacz], 2000
[tj. 2001]: 40, 43, 60, 67, 68, 75; Wrdblewska 2003: 167-170, 196).

Wzrastajace zainteresowanie tworczoscia Szczesnego® zaowocowato w kon-
cu pierwsza monografig na temat jego zycia i dzialalno$ci. Autorka, Aleksandra
Ewelina Mikinka, probuje przedstawi¢ tworce w sposob catosciowy i przyglada

4 Zdaniem innej badaczki podstawa wydania byta publikacja francuska (Ogloza 2020: 97-99).
Zob. Andersen (1911a; 1911b).

5 Dwa poematy proza Szczesnego z cyklu Liryka (1907) uwzglednita w swoich analizach Kry-
styna Zabawa (1999: 185-186, 206-207).
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mu si¢ m.in. jako poecie, prozaikowi, basniopisarzowi, redaktorowi, spotecznikowi
(Mikinka 2020). Z rozprawa ta wiagzg si¢ ponadto dwa artykuty badaczki, jeden
dotyczacy poezji (Mikinka 2019: 23-37), a drugi — basni (Mikinka 2021: 257-271).

Pojecia ,,bajka” i ,,basn” musiaty by¢ dla Szczgsnego bardzo wazne, bowiem
wystepuja nawet w jego utworach poetyckich. Przyktadem wiersze: Zwierciadia
(,,Zwierciadet starych mowa [...] / Szepce mi cichg basn o fregat zaglach bia-
tych”, Szczesny 2000: 109); W promieniu. III (,,Smutna, o smutna noc, mowila
mi ma stara / Bajka”, Szczesny 2000: 131); Wyznanie przygodne (,,[...] czekaé
przezornie / Na pospolitych rzeczy piosnke, skryta w basni”, Szczesny 2000: 225);
O sumieniu (,,Przestrzen, skad do kotyski sptywa basni wieczno$¢”, Szczgsny
2000: 229); Wtor (,,Znow wracam do bajek i patrzg w ich szare, dziecinne oczy”,
Szczegsny 2000: 239); Z dziecinstwa (,,A jam, czytajac niechlujne napisy, / [...]
Swiat bajek platat w ich codzienne rysy”, Szczesny 2000: 254); Piesr o drodze
(»5[. -] cichtem w przydroznym cieniu, ku gérom i morzom basni wieczystej wiong-
cy”, Szczesny 2000: 260); Cziowiek (,,Ku stoncom, ktore jeden widzi, / Krolestwom
w basni pogardzonym”, Szczesny 1932: 39); Ognisko miasta (,,Chcesz, opowiem
ci bajke”, Szczesny 1932: 116). Istnieja takze dwa teksty, ktorych juz same tytuly
sygnalizujg wage tych kategorii: Basn marynarska oraz Bajka. Oba ukazaty si¢
w po$miertnym tomie poety Piesrn o drodze (1932) ze wstgpem i w opracowaniu
Marii Kuzminskiej i Andrzeja Boleskiego. Na zbior zlozyly sie ,,wiersze pisane
przez cale zycie Szczgsnego, a odnalezione w rgkopisach, dostarczonych wydawcy
przez zong poety” (Mikinka 2019: 27). Utwory utozono w miar¢ chronologicznie,
gdyz wigkszo$¢ z nich byta datowana, jednak edytorzy dat tych nie podali, wy-
jasniajac, ze w poprzednich tomikach (wydanych za zycia poety) dat nie umiesz-
czano: ,,Pierwszy wiersz pochodzi jeszcze z r. 1911 — ostatnie daty wskazuja
nar. 1928, kilka niedatowanych przypisa¢ mozna niemal z pewno$cig juz ostatnim
miesigcom” (Boleski 1932: 6).

Tak si¢ sktada, ze pierwszym wierszem w zbiorze jest Basn marynarska®
(z cyklu Wtore oczy) i ja poddamy w niniejszej pracy analizie i interpretacji.
To utwor bardzo reprezentatywny dla calej tworczosci Szczesnego zauroczonego
okretami 1 podrézami morskimi. Zauwazyt to juz Lesmian, uciekajac si¢ w recenzji
do marynistycznej metaforyki: ,,Poznajmy prawdziwego podréznika nie po wiel-
kosci, lecz po napigciu jego zagla, nie po rozmiarach, lecz po lotnosci jego okretu,
a wreszcie nie po ogromach morz, ktére przebywat, lecz po ilosci peret i korali,
ktore wytowil” (Lesmian 2011: 366). Celem naszym bedzie przede wszystkim

O W spisie tresci tomu Pies# o drodze utwér ma tytut Basi marynarza.
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wyktadnia poematu w konteks$cie tradycji literackiej bliskiej poecie. Wtajemni-
czenia artystycznego Szczesny doswiadczyt w srodowisku ,,Chimery” Zenona
Przesmyckiego. W pismie tym debiutowal i w kregu jego oddziatywania przez
jakis czas pozostawal. Wspomniany kontekst pozwoli ujawni¢ stopien zaleznos$ci
wiersza od innych utwordw, ktorych autorzy postuzyli sie zblizonym obrazowaniem.
Drugim kontekstem bedzie tradycja romantyczna, do ktorej przyznawat si¢ caty
modernizm, znajdujac w niej ugruntowanie swojego $wiatopogladu:

Skoro modernizm stanowi konieczng ,,reakcje” na mniej lub bardziej konieczna
,,akcje”, jaka byl pozytywizm, dziedzictwo, do ktérego przyznaja si¢ modernisci, musi
by¢ réwniez reakcja na ustalony przez pozytywistow kanon wartosci kulturowych.
W tej sytuacji naturalne byto siggnigcie [...] do literatury i filozofii romantycznej
(Florynska 1976: 12).

Interesowac nas bedzie rowniez znaczenie stosowanego przez autora okreslenia
,basn”, Tworcy okresu pozytywizmu i Mlodej Polski cz¢sto uzywali w tytutach
i tresci swoich utworoéw (pisanych prozg lub wierszem) nazw ,,bajka” lub ,,basn”.
W wiekszosci to dzieta pozbawione ludowej stylizacji, niezwigzane z folklorem, ale
korzystajace z bajkowej czy basniowej konwencji. Mamy tu do czynienia z czyms,
co niektorzy badacze nazywaja ,,Swiatem basni”, ,,bajkosferg” lub ,,méwieniem
basnig” (Czabanowska-Wrobel 1996: 15, 27; Waksmund 1977: 119).

[...] w Mtodej Polsce odwotywano si¢ do basni nie tyle jako gatunku literackiego, ile
raczej jako pewnego literackiego doswiadczenia, konwencji stylistyczno-obrazowej
i metaforyczno-poetyckiej, do basgniowego oniryzmu i symboliki. Tak wykorzysty-
wane basnie [...] nasycaty §wiat przedstawiony nastrojem i magicznoscia, a nade
wszystko pierwiastkami tajemnicy i1 pierwotnego egzystencjalnego strachu. [...] Jest
to [...] Basn-tgsknota, basn-sen, basn-marzenie, basn-niepokdj. Basn zdecydowanie
wyrwana z kontekstu dziecigcego [...] (Leszczynski 1990: 79).

W przypadku Szczegsnego jego quasi-basniowe wiersze nie sg wyrwane ,,z kon-
tekstu dziecigcego”. Dziecigcos$¢ stanowi kwintesencje¢ bajkowosci: ,,Madros¢
1 aniot dzieci, u serca ogniska / Siadly zgodnie, ttumaczac sobie — sny na jawie”
(Szczesny 2000: 267)”. Nie bez powodu w cyklu Widre oczy wiersz sasiadujacy
z Basnig marynarskq nosi tytut Z dziecinstwa i tez o ,,marynarstwie” traktuje.
Basn marynarska jest wyraznie podzielona na trzy czgsci — w sposob graficzny
(za pomoca linii przerywanych) wyodrebnione ma wstep i zakonczenie. We wstepie

7 Zob. Czabanowska-Wrébel (1996: 116—117). Por. przekonanie wyrazone w utworze Co mi
powiedziat braciszek bajki: ,,Bajka jest $liczng prawda dzieci!” (Szczesny 1913: 112).
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podmiot prezentuje swdj statek (,,okret wedrowny”, zaglowiec). Wprowadzony
zostaje motyw funkcjonujacy w kulturze od starozytnosci i obarczony wieloma
znaczeniami. Pierwotnie, jak wspomina podmiot, statek miat przesliczne ,,ksztatty
muzyczne”, ktore w miarg ziemskiej podrozy zmieniaty si¢ i w koncu zniknety.
Jednak mimo to wciaz ,,Kotysza [...] jednako jak ztoty poemat / Wyzwolenia
artysty...” (Szczesny 2000: 249). Zegludze zycia patronowata zatem sztuka,
a wrodzona wrazliwos¢ artystyczna umozliwiala wglad we wszystko:

Ciekawym jak dziecig
Brat mnie zawsze ze sobg ten okret wedrowny,
Poprzez $wiat materialny wiodac jak duch — ducha,
Az si¢ wszelki stwor przezen stawal z siebie mowny. (Szczesny 2000: 249)

Muza porywa, potgguje ciekawos¢ swiata (a ciekawe jest to, co nowe i nie-
znane) oraz pozwala zblizy¢ si¢ do prawd niewidocznych. Nawet we wspomnieniu
daje poczucie wolnosci i pozwala ,,ukotysac”, uspokoi¢ wtasne potrzeby duchowe,
ukoi¢ nadwrazliwego idealiste pigknoducha, ktéremu dane byto podczas podrézy
co$ uroczego lub istotnego zobaczy¢. Zarysowana sytuacja przypomina podobna,
ukazang w pierwszych strofach poematu Charles’a Baudelaire’a Le Voyage (pol.
Podroz) z drugiego wydania tomu Les Fleurs du mal (1861, pol. Kwiaty zla).
W przektadzie Marii Le$niewskie;j:

Dziecku zapatrzonemu w mapy i ryciny

Ziemia zdaje si¢ wielka jak jego pragnienia.

Ach, jakze w $wietle lampy ten $wiat jest olbrzymi!
Jakze maty wydaje si¢ w oczach wspomnienia!

Pewnego dnia ruszamy z rozpalong gtowa,

Z sercem ci¢zkim od uraz i pozadliwosci,

Ruszamy, by kotysa¢ w rytmie fal miarowo

Wiasna swa nieskoficzono$¢ na morz skonczonosci. (Baudelaire 1990: 335)3

8 Por. przektad Antoniego Langego (Baudelaire 1894: 103—104). W oryginale:
Pour I’enfant, amoureux de cartes et d’estampes,
L'univers est égal a son vaste appétit.
Ah! que le monde est grand a la clarté des lampes!
Aux yeux du souvenir que le monde est petit!

Un matin nous partons, le cerveau plein de flamme,

Le cceur gros de rancune et de désirs amers,

Et nous allons, suivant le rhythme de la lame,

Bergant notre infini sur le fini des mers. (Baudelaire 1990: 334)
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W czgsci gldwnej utworu podmiot przedstawia swojg zyciowa zegluge i zaczyna
opowies¢ odwrotnie niz Baudelaire, bowiem od $mierci. O ile u francuskiego
poety $mier¢ jest punktem dojscia, o tyle u Szczgsnego jest punktem wyjscia.
U obu jednak nie wzbudza przerazenia: ,,Wyruszymy radosnie na Morze Ciemnosci,
/ Jak mtodziutki podroznik, marzacy o $wiecie” (Baudelaire 1990: 343)°. W oczach
umierajacych ludzi podmiot dostrzega ,,obraz wielki / Wszystkich przyczyn...”
(Szczesny 2000: 249).

[ ] O jakze ten obraz, cho¢ nikty,

Jest pickny: pomyslenie kazde i czyn wszelki

W harmonii ofiarowan tam si¢ zgodnie wiaza

I przeswietlone zycia zachodu odbtyskiem

Sa spokojem, na ktérym lzy zadne nie cigzg. ..

... Tak bowiem ludzkie jedno wraca trwa¢ we wszystkiem. (Szczesny 2000: 249-250)

W monistycznym §wiatopogladzie wszelkie byty tworzace rzeczywisto$¢ (mimo
ich wielos$ci oraz ré6znorodnosci) pochodza od tej samej substancji i pod wzgledem
kluczowych wilasnosci (atrybutow) daja si¢ do niej sprowadzi¢. W takim ujgciu
caty $wiat jest jednorodna i jednolitg catoscia, a $mier¢ przypomina synteze, a nie
zniszczenie, w jej nastgpstwie tgczy si¢ to, co pozostawato dotad rozdzielone, ona
niczego nie przekresla, niczego nie gubi. Tajemnica umierania jest jednoczesnie
tajemnica zycia wiecznego. W zbiorze Bliithenstaub (1798, pol. Kwietny pyt) nie-
mieckiego poety Novalisa (wtasc. Georg Philipp Friedrich von Hardenberg) poja-
wia sie charakterystyczna mysl: ,,Zycie jest poczatkiem $mierci. Celem Zycia jest
$mier¢. Smieré jest zarazem kresem i poczatkiem, rozstaniem i zarazem wejsciem
w blizsze zwiazki. Przez §mier¢ redukcja osigga petnie” (Novalis 1984: 92)10.
W romantycznym uniwersum wczesnych romantykdéw nie ma réznicy migdzy
czescia a catoscia, ,,nie ma zadnej granicy miedzy jednostkowa skonczonos$cia
1 nieskonczono$cig wszechswiata” (Andrzejewski 1989: 82).

Podmiot Szczesnego pokazuje powigzanie wszystkiego ze wszystkim na przy-
ktadzie tancucha pokolen wpisanych w kolisto$¢ nieustannego ginigcia i stawania sig.
Duchem (sednem) tych przemian jest ruch, a jego przejawem — nietrwate obrazy,
konkretyzacje, czyny, zycia.

9 W oryginale: ,,Nous nous embarquerons sur la mer des Ténébres / Avec le ceeur joyeux d’un
jeune passager” (Baudelaire 1990: 342).

10W oryginale: ,,Leben ist der Anfang des Todes. Das Leben ist um des Todes willen. Der Tod
ist Endigung und Anfang zugleich, Scheidung und néhere Selbstverbindung zugleich. Durch den Tod
wird die Redukzion vollendet” (Novalis 1995b: 429).
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...Duch idzie, a obrazy te zostajg $wiatu

Przywigzane do ziemi, kolebki i domu

Powietrzem, w ktorym nowy cztowiek niby kwiatu

Pak urasta, by kiedys stana¢ po kryjomu,

Moze nawet dla siebie: sobg — 1 zwigzaniem,

...Bo wtedy mysli iskra tezy si¢ i ro$nie,

A aniot tej istoty grzmi w tancuch wotaniem. (Szczgsny 2000: 250)

Aniol przypomina o powotaniu albo przywraca do porzadku, gdy mysl o nie-
zalezno$ci, samodzielno$ci urasta do niepokojacych rozmiarow. Jest si¢ zatem
w tancuchach przeznaczenia, na drodze z gory wyznaczonej: ,,Stad czlowiekowi
droga $ciele si¢ samemu” (Szczesny 2000: 250). Mozna to odczytaé inaczej: mimo
przywiazania do $wiata i matki ziemi, uzaleznienia od praw bytu, aniot wzywa
do podroézy, do podniesienia kotwicy.

Szczegodlng zdolnos¢ przekraczania granic trywialnej rzeczywistosci [...] przypisuje
si¢ ludziom, ktorych kontakt z rzeczywistos$cia jest rozluzniony, [...] ludziom w sta-
nach marzenia i snu [...].

Zdolno$¢ ta na zasadzie charyzmatu dana jest poetom — obdarzonym szczeg6l-
nym darem widzenia [...]. Czgsta jest sublimacja dos§wiadczenia marszu lub zeglugi
w doswiadczenie metafizyczne [...], a jeszcze czgSciej sublimacji takiej podlega
doswiadczenie lotu. [...]

Poeci czesto uciekajg si¢ do racjonalizacji oniryzmu lotu przypinajac duszy
skrzydta, podobnie pewnego rodzaju racjonalizacja syntezy z absolutem staje si¢
,,bycie duchem”, a aniot czy motyl uzmystowieniem stanow uwolnienia od materii. [....]
Chodzi tu [...] nie tylko o poznanie sfery bytu pozamaterialnego, lecz i o przemiang
warunkow egzystencji, o przetamanie determinizmu materialnego $wiata. [...]

Poetycka wizja takich warunkow egzystencji ma charakter nie tylko poznawczy
[...], lecz rowniez kompensacyjny i konsolacyjny. Stad bliskie pokrewienstwo wzlotow
ku absolutowi z poetyckimi wyprawami w krainy marzen, egzotyki, feerii basniowej
[...] (Filipkowska 1977: 26-30).

W Basni marynarskiej dochodzi do zderzenia rzeczywistosci, ktora sktania do czynu,
ze sfera marzen, mysli, wyobraznil. Odgtosy odlegtej muzyki oraz widma i zjawy
(jak 6w okret) to przeczucia, uzewnetrznianie si¢ ducha uniwersum, iskra tworcza.
Bywaja udziatem tych, ktérzy posiadaja ,,dziecigcy zmyst”, wedtug romantykow
wiasciwy kiedys czlowiekowi w pierwotnej fazie jego rozwoju. W duszy ludzkiej
odbija si¢ zatem nieskonczony kosmos. Podmiot rejestruje dwa rodzaje reakcji

' Wyobraznie Szczesny rozumiat chyba tak samo jak Baudelaire — jako zdolno$é nastawiong
intelektualnie.
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na te przeblyski: sg tacy, ktorzy w sny nie wierzg i je ignorujg, oraz tacy, ktorzy
upatruja w nich znaku z nieba.

Tylko od tego stychu i widzenia zdarzen

Jeden wzdrygnie si¢, inny oczy wzniesiec w niebo

I bierze §wiat dokota §rod plasania marzen

Mysla, i cialem, ktore zycia jest potrzeba. (Szczgsny 2000: 250)

Potrzeby zyciowe zwyci¢zaja nawet w przypadku oséb religijnych. Inaczej wyglada
to w sytuacji artysty. W podrézy wewnetrznej cialo nie stanowi istotnej przeszkody.
Wedrowiec doswiadcza nieskonczonosci 1 wolnosci tworczej, stad obraz morza:

Wigc i dla mnie byt statek w myslach zanurzony,
Okret tradycji rodu, po ktorej zostato
Przeptywajace widmo... ztote pawilony,

Kapiace si¢ juz w $wiattach, ktorych nie zna ciato,
Wodzity dusze z tobg bez przeszkod po swiecie,
A ta z siedliska swego znienacka wyrwana
Pigkno$ciami objawien, pasta si¢ jak dziecig,

Gdy jej droga bezmierna byla otwierana.

Tak ogladatem kraje, co bywaja zawsze
Niewdzigcznie przyjmowane z rzeczywistej dtoni,
Gdy cztek mysli, ze dalej cuda sg taskawsze,

Tam, gdzie dotad nie bywat... (Szczgsny 2000: 250-251)

,»Okret tradycji rodu” moze dotyczy¢ rodu ludzkiego lub rodu artystowskiego.
Poezja wyptywa z najglebszej, najpierwotniejszej natury cztowieka, ze sfery wspodlne;j
wszystkim ludziom lub catemu uniwersum. Kusi i mami nieznanymi pigkno$ciami,
przy czym pigkne — zgodnie z ideg Baudelaire’a — jest tylko to, co nowe i nieznane,
majaczace gdzies w oddali: ,,Bracia, dla ktorych pigckne wszystko, co jest w dali!”
(Baudelaire 1990: 339)!2. Dlatego cudne kraje ,,bywaja zawsze / Niewdzigcznie
przyjmowane z rzeczywistej dtoni”13. Kazde zblizenie, poznanie, dotkniecie cudu

powoduje jego zdewaluowanie, skazenie, zepsucie.

12W oryginale: ,,Fréres qui trouvez beau tout ce qui vient de loin!” (Baudelaire 1990: 338).

13 Leopold Staff, w wierszu Odjazd w marzenie z tomu Dzier duszy (1903), sugeruje, zeby
do marzen nie przyktada¢ ziemskiej miary: ,,Tylko duch staby, by wierzy¢ w sny swoje, / Musi je dfoni
dotknigciem uderzy¢...” (Staff 1980: 357). Por. utwor Jozefa Jedlicza (whasc. Jozefa Kapuscienskiego)
Bledny okret (1899) zamieszczony w debiutanckim tomiku poety Stoneczna piesn (1904): ,,Wigc w dal,
na nowe wod odmety!” (Jedlicz 1998: 67). W obu tych wierszach, Staffa i Jedlicza, podrézowanie
jest celem samym w sobie (zob. Filipkowska 1977: 45-46).
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Byle ngdzna wysepka ujrzana z daleka

Marzycielowi zda si¢ Ziemig Obiecang!

Wyobraznia jg swoim czarem przyobleka,

Lecz c6z — jedynie rafe znajduje si¢ rano. (Baudelaire 1990: 337)4

W poezji Baudelaire’a powraca wcigz ten sam ,,temat niedoskonatosci zycia co-
dziennego, wygnania, na ktorym przebywamy w Czasie; przeciwstawia si¢ temu
gloszenie tajemniczej obecnosci, za rzeczami i w glebi duszy, obecnosci Wiecz-
nosci” (Béguin 2011: 455). Estetyka spotyka si¢ z religia, bowiem to instynkt
pickna (marzenie) podpowiada, zeby w ziemi widzie¢ odpowiednik nieba, kontem-
plowa¢ odwieczng i wszechobejmujacg jednos¢ w wielorakosci $wiata zmystowego.
Ten rodzaj ,,korespondencji”, ktére wznoszg si¢ ze $wiata materialnego ku niebu,
badacze nazywajg pionowymi: ,,[...] Baudelaire jest symbolistg szczegdlnie orygi-
nalnym w korespondencjach pionowych, wznoszacych si¢ (z ziemi do nieba, tak jak
rosng »zywe kolumny«) i opadajacych (duch znajduje wcielenie w materii, aniota
$ciggaja w dot grzeszne pokusy)” (Peyre 1990a: 58)1. Przy tej okazji wspomina
si¢ o platonizmie poety, zauwazalnym w jego dazeniu do idealnego, posagowego
piekna, do tego, co jest trwale, a moze nawet odwieczne w przemijajagcym istnieniu.
Nie ma u autora Les Fleurs du mal pogardy dla rzeczywistosci lub natury
zmystowej. Jest tylko nieche¢ do traktowania jej w sensie wylacznie materia-
listycznym. Dopatruje si¢ on w $wiecie tajemniczej duchowosci, gtebi, otchta-
ni, alegorii innego wymiaru bytu, wprowadza nieskonczono$¢, podnosi materi¢
,»ha wyzyny ducha”. Pickno wydaje si¢ mu ptynacym z wnetrza duszy $§wiattem,
ktore pada na przedmioty, wydobywajac z nich co$ nierzeczywistego, dziwnego.
To préba znalezienia ,,wyjscia z rzeczywistosci w nadrzeczywistos¢”. ,,Baudelaire
tropi misterium w $mieciach wielkiego miasta. [...] To, co wstretne, taczy si¢ ze
szlachetnoscia brzmienia i ulega »galwanicznemu dreszczowi« [...]” (Friedrich
1978a: 67). Brzydota i powszednio$¢ staja si¢ oknem na $wiat nierzeczywisty.

Rzeczywistos¢ jest straszna, $wiat caly [...] to [...] miejsce wygnania, a poeta im
wyzej chee si¢ wzbija¢ w poszukiwaniu ideatu, tym nizej musi zej$¢ w nedzg, cier-
pienie, w farse, podtosé [...]. Albowiem poezja [...] jest sztukg odgadywania zwigz-
kow migdzy tym, co realne, a tym, co idealne; jest wiara w powszechng analogig,

4W oryginale:

Chaque 1lot signalé par ’homme de vigie

Est un Eldorado promis par le Destin;

L’Imagination qui dresse son orgie

Ne trouve qu’un récif aux clartés du matin. (Baudelaire 1990: 336)
15 Wigcej o korespondencijach zob. Woronow (2008: 145—183).
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czyli w to, ze wszystko, co istnieje, ma byt podwodjny: [...] poezja to sztuka
znajdywania znaczen (Kijowski 2003: 18—-19).

Tej sztuki jestesmy swiadkami we wspominanym juz wierszu Szczesnego Z dzie-
cinstwa. Oceanem okazuje si¢ najpierw podworko ograniczone murami.

Kiedym byl maty, do zabawy skory,

Rynsztok w podworzu byl mi oceanem,

Po nim we¢drowal mdj okrecik z kory

Swiatem podwoérka — dziwnym niezbadanym. (Szczesny 2000: 254)

Potem pojawia si¢ idealistyczna tesknota ,,za — obtokiem / I droga stonca” (Szczesny
2000: 255), a wiec marzenie wyjscia spomiedzy muréw w §wiat prawdziwy. Droga
w gore paradoksalnie prowadzi jednak w dot:

A wtedy wszystko: wieczory, latarnie,
Kobiece glosy i ngdzne wyzwiska,

W ocean nowy rozlaty si¢ gwarnie,

Bym poznat dale przez to, co jest z bliska...

[.]

A teraz, kiedy mam juz swoje spichrze,

To stad, zem dale poznat poprzez bliskos¢,

I zobaczytem, ze zycia najlichsze

Wznosza do nieba, poprzez ludzka niskos¢. (Szczesny 2000: 255-256)

Wedrowka nie jest bezbolesna, towarzyszy jej placz ,,za pigknem bez twarzy”,
oczekiwanie w ciemnos$ciach na rozbtysniecie ,,stonca cudu™ ,,A dusza czgsto
czula si¢ zelzona / We $nie tesknoty, jak bezbronne dzieci” (Szczesny 2000: 256).
Mimo tych negatywnych doznan podréznik zachowuje wiare, ze gdzie$ za tym
morzem ,,zlote miasto bedzie” (Szczesny 2000: 257).

I znowuz odwrodcenie porzadku — tym razem w stosunku do poematu Arthura
Rimbauda Le Bateau ivre (powst. 1871, pol. Statek pijany), napisanego m.in. pod
wptywem Les Fleurs du mal Baudelaire’a. Podczas gdy wiersz Z dziecinstwa
zaczyna si¢ obrazem puszczania okreciku przez dziecko, to utwor Le Bateau ivre
takim obrazem si¢ konczy. W przektadzie Zenona Przesmyckiego:

Lecz zbyt wiele ptakatem! Jutrznie sa bolesne,

Srogie — wszystkie ksi¢zyce, gorzkie — wszystkie zorze.
Cierpka mito$¢ mi data strgtwienie przedwczesne.

O, niechaj dno me p¢knie! Niech pojd¢ pod morze!
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Jezeli jakiej wody tam w Europie pragne,

To blotnistej katuzy, gdzie w zmrokowej chwili

Dziecina petna smutkéw, kucngwszy nad bagnem,

Puszcza statki watlejsze od pierwszych motyli. (Rimbaud 1993: 127)16

Bohaterowie obu wierszy, Rimbauda i Szczesnego, doswiadczajg bdlu i rozcza-
rowania, ale w Le Bateau ivre to do§wiadczenie rodzi tesknote za niewinnos$cia
dziecinstwa, potrzebe¢ znalezienia punktu oparcia.

Statek albo dziecko [...] rzuca wyzwanie wszystkim przymusom, uszczesliwiony
przez to niepostuszenstwo. Wie, ze nie przestat by¢ dzieckiem (,,bardziej gtuchy” niz
umysty krngbrnych dzieci). Ale zmeczenie tego, ktory wkrotce bedzie porownany
do klgczacej kobiety, az na koniec zatgskni do ,,nieruchomej katuzy” minionych lat,
wylania si¢ przed awanturniczym statkiem (Peyre 1990b: 86—87).

Tego pragnienia rezygnacji z dalekich podrézy (zawezenia horyzontu) nie ma
u Baudelaire’a i Szczesnego. Les Fleurs du mal ukazuja zycie niepodlegtej i nie-
zaspokojonej wyobrazni.

Prawo powszechnej analogii moze wigc by¢ tu rozumiane jako stale zaproszenie
do podrozy: proponuje ono wyobrazni, by podazata — po zmystowej sieci odpo-
wiednikéw — szlakiem jedynego znaczenia, ktore krazac wsrdd rzeczy, staje si¢ coraz
glebsze, by w koncu zatraci¢ si¢ w swoim pierwotnym zrddle (Richard 2008a: 74).

Na dnie kazdej zawtadnietej rzeczy pojawia si¢ wotanie innej. ,,Szlak wyobrazni
musi bowiem zawsze prowadzi¢ przez nieznang kraing” (Richard 2008a: 74), przy
czym w tej nieskonczenie zyznej otchlani, z ktorej wyobraznia wytania nowg
rzeczywisto$¢, nie ma niczego niebianskiego, nie stychaé glosu transcendencii.
Wedrowka jest nieustannym poszukiwaniem nowosci.

16 70b. Czabanowska-Wrobel (2003: 223-224). W oryginale:
Mais, vrai, j’ai trop pleuré! Les Aubes sont navrantes.
Toute lune est atroce et tout soleil amer:

L’acre amour m’a gonflé de torpeurs enivrantes.
O que ma quille éclate! O que j’aille a la mer!

Si je désire une eau d’Europe, c’est la flache

Noire et froide ou vers le crepuscule embaumé

Un enfant accroupi plein de tristesse, lache

Un bateau fréle comme un papillon de mai. (Rimbaud 1993: 126)
Por. przektady Adama Wazyka (Rimbaud 1969: 98—101) i Jerzego Kolankowskiego (Rimbaud 1999:
118-121).
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Le Voyage to jakis ,,negatywny wzlot” — ,,jako hymniczne uksztattowanie idei
podrozy z ciemnosci $wiata ziemnego w swiatto$¢ $wiata pozaziemskiego, do ktorej
prowadzi §mier¢. Stanowi paradoksalng syntez¢ wniebowzigcia i upadku w prze-
pas¢ piekielng” (Fieguth 2007: 288). Uniesienie (zachwyt) sasiaduje w poemacie
z uczuciami przygnebiajacymi i destrukcyjnymi. Nowa podroz lub ciagla podroz,
mimo przykrych wczesniejszych przygod i rozczarowan, wiaze si¢ u Baudelaire’a
z entuzjazmem: ,,Chociaz niebo i morze sg czarne jak smota, / Nasze serca —
ty znasz je — sa petne promieni!” (Baudelaire 1990: 345)!7. Wieczne bladzenie
Baudelaire’a mozna zawezi¢ do poszukiwania doskonatego, odurzajacego pigkna,
tesknoty za czym$ odmiennym od ptaskiej rzeczywistosci, za czyms$ ekscytuja-
cym, porywajacym, upajajacym, uskrzydlajacym. Model takiego poszukujacego
wedrowca nalezy — obok typu artysty geniusza — do najlepiej uksztattowanych
w romantyzmie wizerunkdéw bohatera.

Dla prawdziwie romantycznych wedrowcdéw bycie w drodze jest jak gdyby stanem
permanentnym, nie tyle celowym (lub bezcelowym) przemieszczaniem si¢ w prze-
strzeni, ile forma istnienia, zasadg zycia. Sg to wedrowcy szczeg6lni — [...] majacy
wielkie ambicje poznawcze i samopoznawcze oraz silne pragnienie doskonalenia
siebie i1 §wiata, lecz niepewni swego losu [...] (Kamionka-Straszakowa 1992: 17).

Pierwsza podnieta sg lektury. To na ich podstawie bohaterowie poematow Le Voyage
1 Basn marynarska ksztattuja swoje wyobrazenie $wiata:

Dziecku zapatrzonemu w mapy i ryciny
Ziemia zdaje si¢ wielka jak jego pragnienia.
Ach, jakze w §wietle lampy ten $wiat jest olbrzymi! (Baudelaire 1990: 335)!8

Takie mi zrozumienie morza przeswiecato
Ze szkta lampy ptonacej, zem niby napoju
Czerpat z zrédet widzenia, gdy pragnienie chciato. (Szczgsny 2000: 251)

17W oryginale: ,,Si le ciel et la mer sont noirs comme de I’encre, / Nos ceeurs que tu connais sont
remplis de rayons!” (Baudelaire 1990: 344). Podobna odwage manifestuje podmiot sonetu Na peinym
morzu (1911) z cyklu Nad morzem Adama Dobrowolskiego:
Nie wroce — lecz poptynge dalej. .. jeszcze dalej!. ..
[...]
Nie poptyng¢ do basni?!... przecie duszy jasno
i stodko jest i§¢ droga raz cho¢ w zyciu wtasna,
mimo ze mgla zachodzg oczy i juz gasna!... (Dobrowolski 1914: 117)
18 W oryginale:
Pour ’enfant, amoureux de cartes et d’estampes,
L'univers est égal a son vaste appétit.
Ah! que le monde est grand a la clarté des lampes! (Baudelaire 1990: 334)
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W skonczonym tekscie kryje si¢ nieskonczono$é. Proces jego odbioru (rozumienia)
ma intencjonalny charakter — jest wktadaniem tego, co zgodne z wiasnym wyobra-
zeniem badz zyczeniem. Podmiot Szczgsnego zaczyna identyfikowac si¢ z tymi,
ktorzy w niejednej podrozy juz uczestniczyli: ,,Tak ogladalem nieraz pobladile
widmowe / Horyzonty tych wypraw, ktore kiedys$ byly” (Szczesny 2000: 251).
Rejestruje ciag obrazéw, ktore przed oczami jego wyobrazni tworzg ulotny splot
przemijajacych w zwolnionym tempie doznan.

Pierwotnie sg to odczucia negatywne: ,,[...] serc zbtgkania, wyrzutéw wspania-
tos¢, / [...] krwi ukropy, burze wielkich sadow” (Szczgsny 2000: 251). Zawodza wiara
(,,boska zato$¢”) i nadzieje (,,tez zastona”). Doswiadczenie pustki oznacza, ze cel
(lad) nie zostaje osiagniety. Mimo to wedrowcow przesladuja wcigz irracjonalne
przebtyski §wiadczace o istnieniu cudownego brzegu. Intuicje te sprawiaja, ze bol
staje si¢ jeszcze wigkszy. To meczaca Swiadomosé, ze jest si¢ albo zbyt utomnym
zeglarzem, albo kim$ niegodnym najwyzszego pigkna (prawdy).

A kiedy nad wod glebig syczacg w przestrzeni
Laskawsze jakie$ nieba btyskaty powoli,
Wtedy tym mocniej od nich urok ten si¢ mienit,
Wabiac tych, co z burz wyszli o starganej woli.

[.]

Wiele, wielem dostrzegat i wiele wytrwalem,

Nieraz ptonacy w duchu nad tych widzen ciggiem,

To znoéw sam jak rozbitek obarczony ciatem,

Drzac przed czasem, skad przeszto§¢ martwym 1$ni posagiem. (Szczgsny 2000:
251-252)

Przesztos$¢ jest martwa jak posag, ale moze wzbudzac¢ zapal do podrozy, cheé
wyprébowania swoich sil na tej samej drodze, jednocze$nie moze powodowaé
strach zwigzany z czasem, gdyz bezkresne pragnienia duchowe i dalekie wyprawy
W nieznane ogranicza §miertelne cialo.

Nastepnie pojawiaja si¢ odczucia pozytywne: ,,Iriumfy wejrzen radosnych [.. ],
/ Chwile pieszczot rozane” (Szczegsny 2000: 252). To skutek wypraw zakonczonych
powodzeniem: ,,Ale-m widziat tez chwaty zwycigskich wyladow, / Ziemie dziwow
nietkniete od czasu stworzenia” (Szczgsny 2000: 252). Podmiot dostrzega wrecz
bosko$¢ stworzonego $wiata, jego uduchowienie. Przezywa chwile catkowitego
poddania si¢ oddziatywaniu wszechbytu, wczuwania si¢ w niego, kontemplowania.
Nie jest to wycieczka w zaswiaty, lecz powro6t do pierwotnej harmonii, poszuki-
wanie prawdy w ozywionym uniwersum, wsrod rzeczy i zjawisk naturalnych.
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Tego ducha uniwersum nie da si¢ pojaé czy wyjasni¢, mozliwe jest tylko duchow
,obcowanie”, kontemplowanie i objawianie §wiata.

Zytem w nocach gwiazdzistych, w granatach powagi,

Widziatem twarz wiecznos$ci strojng w srebrne ktosy,

Gdy iskrzyt si¢ w oddali szczyt $niezysty, nagi.

Gora prawdy, tongca w bezmierne niebiosy.

Wiele, wiele tajemnic, ktore tylko oko

Samotnego postrzega, by wierzy¢ tym trudniej,

Widziatem we dwu morzach: nisko i wysoko;

Od nich si¢ nieruchomy czas przebytu ludnit. (Szczesny 2000: 252)

Rozbitka zastepuje samotnik kontemplujacy kosmos, a zamiast czasu martwego
jak posag widac ,,twarz wiecznosci” i ,,nieruchomy czas przebytu”. Stosunek
ludzkiego ,,ja” (ducha) do ,,ja” (ducha) wszech$wiata zdaje si¢ relacja skonczonosci
i nieskonczono$ci. W istocie jednak nie ma zadnej skonczonosci. Istnieja dwie
nieskonczonosci, dwa morza, ,,nisko i wysoko”, ziemia i niebo — jedno odbija si¢
w drugim. Scislej wigc mowiac, sa dwa ukierunkowania tej samej nieskonczonosci:
»...] jedna, to nieskonczonos¢ otwarta na wszech§wiat, druga, to nieskonczone
uniwersum odbijajagce si¢ w duszy cztowieka” (Andrzejewski 1989: 83). Niezmien-

ny ,.czas przebytu” jako ,,czas przebywania” lub ,.czas przejicia”!®

nie jest mar-
twy, ale zywy (,,ludnit si¢”). To czas istnienia, czyli wiecznos¢, bo istnienie jest
wieczno$cig. Wiecznos$¢ ,,zyje”. Wszystko jest w niej zanurzone, ma swoj udziat
W wiecznos$ci, w niej ,,przebywa”.

Efektem morskich wedréwek staje si¢ u Szczesnego co$ zupelnie innego niz
w poematach Baudelaire’a i Rimbauda. Tam, po poczatkowych zachwytach egzotyka
odkrywanych przestrzeni lub dynamika zyciowa, bohaterowie czuja si¢ znudzeni lub
znuzeni, cho¢ relacje si¢ r6znig. W Le Voyage $wiat wydaje si¢ we wspomnieniach
maly, jego wspaniato$¢ jest dziecinnym ztudzeniem:

Gorzka wiedze wyciaga si¢ z kazdej podrozy:

Swiat maly, monotonny, nigdy si¢ nie zmienia,

Jak lustro, co nasz wlasny obraz nam powtorzy:

To na pustyni nudy zrodto przerazenia! (Baudelaire 1990: 343)20

19 ,,Przebyt” to forma przestarzata. Zob. Wilczewska/Woronczakowa (2003: 41).
20 W oryginale:

Amer savoir, celui qu’on tire du voyage!

Le monde, monotone et petit, aujourd’hui,

Hier, demain, toujours, nous fait voir notre image:

Une oasis d’horreur dans un désert d’ennui! (Baudelaire 1990: 342)
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Nie oznacza to poddania sig, rezygnacji z dalszej podrozy. Wskazuje si¢ warto$¢
$mierci jako bramy prowadzacej ku czemu$ ,,nowemu”. Podréznik uparcie chce
podaza¢ dalej, tam, gdzie jeszcze nie byt. Kieruje nim permanentne niezaspoko-
jenie, gtdd rozkoszy wynikajacej z tego, co niespodziewane.

W Le Bateau ivre podmiot rowniez doznaje goryczy zwigzanej z podrodza i tez
pragnie $mierci, ale nie po to, aby wciaz gdzie$ ptynaé. Powoli zaczyna czu¢ si¢
meczennikiem w chaosie istnienia. Przez jaki$ czas czerpie rado$¢ z bycia korkiem
na fali, statkiem pozbawionym lin, steru i kotwicy, pozniej jednak — poznawszy
z bliska wszelkie odptywy i przyptywy, jutrzenki i wieczory, cuda i okropnosci —
ta przypadkowos¢ i powtarzalno$¢ zjawisk, alienacja i samotno$¢ zaczynaja mu
dokuczaé. Pojawia si¢ tesknota za znanym z dziecinstwa wybrzezem, a nie obcym
ladem, a wiec pragnienie konca tutaczki, bezruchu, ostoi: ,,Pielgrzym wieczny
bigkitow cichych rozlewiska, / Ja tesknie do wybrzezy odwiecznych Europy”
(Rimbaud 1993: 127)2L.

[...] statek i jasnowidzacy poeta, potaczeni w jednej osobie, [...] widzieli na jawie
i we $nie, co ptyneto przed nimi i o co si¢ ocierali. Nic nie jest nieruchome ani state
[...]. Statek, teraz juz wrak miotany przez fale, byt szcz¢sliwy dzigki swej pozorne;j
wolno$ci — pozornej, gdyz byla tylko igraszka kaprys$nych wiatréw. [...] nie znikneto
podniecenie triumfujacej wolnosci. Statek chce by¢ pochtonigty przez morze [...]!
Albo niech zeglarz wroci do dziecinnych rojen o dajacej wolnos$¢ podrozy, bardziej
pogodnej niz ta smetna przygoda. [...] Wyznanie kleski [...] jest patetyczne i gwaltowny
bunt ustgpil nostalgicznej melancholii. W awanturniczym mlodziencu odezwato si¢
dziecko (Peyre 1990b: 87-89).

Natomiast w Basni marynarskiej szalenstwa wyobrazni i rozprzezenie mysli uste-
puja jakby samoczynnie, maja swoj kres (tak jak kres ma kazda lektura). Nie ucicha
tylko imperatyw tworczy:

I dopiero, gdy mysli, niby zdjeta z nieba

Chmurka zgaslego rézu, zastygly w spoczynek,

Moja ludzka koniecznosé, jak taknienie chleba,

Kazata mi je niza¢ w wiersze na wspominek. (Szczesny 2000: 252)

W poemacie Rimbauda jest taki moment, w ktérym podmiot doznaje tworczego
uskrzydlenia i wyraza zyczenie pokazania dzieciom czaréw, ktorych byl swiad-
kiem — specjalnie dzieciom, gdyz sam ma w sobie co$ z dziecka: ,,Posrod wsciektych
kotysan przyptywow, odpltywdw, / Ja, przesztej zimy ghuchszy nad mozgi dziecinne,

21w oryginale: ,,Fileur éternel des immobilités bleues, / Je regrette I’Europe aux anciens para-
pets!” (Rimbaud 1993: 126).
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/ Biegtem!” (Rimbaud 1993: 123)22; | Stodsza niz ustom dzieci miazga jablek
kwasnych, / Wod zielen w mg sosnowa wdarla sie tuping” (Rimbaud 1993: 123)23.
Uznaje zapewne, ze jedynie kto$ o takiej wrazliwosci (pokrewny duchem) uroki
morza (wyobrazni) doceni. Przez chwilg tez doswiadcza uspokojenia i kontemplacji,
czujac si¢ bardziej wyspa niz statkiem na fali.

Chciatbym dzieciom pokazac te dorady, gwiazdy
Fal modrych, ryby ztote, ryby $piewajace...
Piany kwietne §wigcity me z golfow odjazdy,
Niewystowionych wichrow skrzydlity mi¢ gonce.

Czasem, gdy mi¢ znudzily bieguny, zwrotniki,

Morze, stodko mig¢ tkaniem kotyszac omdlatem,

Wznosito ku mnie ssawki flory mrokow dzikiej,

I — jak kobieta w modtach — wraz nieruchomiatem. (Rimbaud 1993: 125)%*

Wszystko to jest przejsciowe. Podmiot zegluje dalej, chociaz jego wola si¢ temu
sprzeciwia.

Dryfowanie w dot przerodzito si¢ w taniec rozbitego statku posrod sztorméw i burz.
Mija on wszelkie mozliwe lady [...] — poki nie nastapi zwrot: nostalgia za Europa.
Ale nostalgia nie wiedzie juz do Zadnej ojczyzny. Krotka idylla przychodzi statko-
wi na mys$l, dziecko, bawiace si¢ nad kaluza. Pozostaje to bezradnym marzeniem.
Albowiem statek oddychal przestrzenig morz i gwiezdnych archipelagdéw i stracony
jest dla ciasnej Europy. [...] Jest to spokdj wyczerpania i niemoznos$ci, przezytej ka-
tastrofy w bezmiernej dali i niezdolnosci do zycia w tym, co ograniczone (Friedrich
1978b: 108—109)25.

Podmiot Szczgsnego zas powraca z marzen do rzeczywistosci, nie przestajac byc
tworca, ale powraca odmieniony. Patrzy na §wiat inaczej. Probuje w nim dostrzec —

22'W oryginale: ,,Dans les clapotements furieux des marées, / Moi, I’autre hiver, plus sourd que
les cerveaux d’enfants, / Je courus!” (Rimbaud 1993: 122).
23'W oryginale: ,,Plus douce quaux enfants la chair des pommes sures, / L’eau verte pénétra ma
coque de sapin” (Rimbaud 1993: 122).
24W oryginale:
Jaurais voulu montrer aux enfants ces dorades
Du flot bleu, ces poissons d’or, ces poissons chantants.
— Des écumes de fleurs ont bercé mes dérades
Et d’ineffables vents m’ont ailé par instants.

Parfois, martyr lassé des poles et des zones,

La mer dont le sanglot faisait mon roulis doux

Montait vers moi ses fleurs d’ombre aux ventouses jaunes

Et je restais, ainsi qu’une femme a genoux... (Rimbaud 1993: 124)
25 Por. inng interpretacje (Richard 2008b: 139—140).
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cho¢ jeszcze z pewnym trudem — co$ na tyle wartosciowego, aby moc uczynic to
przedmiotem swojej sztuki. Nie wchodzi w konflikt z rzeczywisto$cia i nie ucieka
od niej. Jego spojrzenie staje si¢ tagodniejsze, wigcej w nim zrozumienia bytu.
Ten sposob patrzenia (,,poezja wzroku”) rownoznaczny jest z widzeniem cudow-
nosci (basniowo$ci) w pospolitosci (zwyczajno$ci), harmonii wérdd sprzecznosci.
To prawie sztuka jasnowidzenia.

Nie bylo wtedy zalu, tylko drogi schludne

Za oknem, $rod ulicy czy w domowym gwarze,

Widziatem jak powroty konieczne, cho¢ trudne

Dla oka, ktore jeszcze zle rozroéznia twarze.

Wiegc-em spojrzenie moje, by tagodzi¢ wasnie,

Zwyczait w pétusmiechu, co byt najmniej dziwny —

Sprawiajac, ze poezja wzroku, niby basnie,

Topniata z wolna w jakim motywie naiwnym. (Szczesny 2000: 253)

Poeta zeglarz dojrzewa artystycznie, ale zarazem tez jako czlowiek (por. Mikinka
2020: 76). Paradoksalnie skupienie na sobie prowadzi do otwarcia na §wiat, przy
czym ,,Opetac si¢ mozna zar6wno ogromem, jak i maluczkoscig §wiata” (Lesmian
2011: 365). Podmiot pojmuje swoje postannictwo poetyckie jako wtajemniczanie
w basn nieskonczonosci, basn zycia. Manifestuje wiar¢ w potgge istnienia. Uznaje
chyba, ze ma podwojne zadanie: dazenie do nieba i wiernos¢ ziemi.

...I stawatem si¢ tedy na nowo cztowiekiem,

Jaki swa odrebnoscia nie krzywdzi nikogo,

Niosac w $wiat tajni¢ morza w wspomnieniu dalekiem,

Jednym z tych, co do zycia zniecheci¢ nie mogg. (Szczesny 2000: 253)

Zatraca si¢ granica miedzy basnia i prawda, przesztoscig i terazniejszoscia. Swiat
basni staje si¢ widzialny, a $wiat rzeczywisty wydaje si¢ basnig. W nieukonczone;j
powiesci Novalisa Heinrich von Ofterdingen (powst. 1799—1800, wyd. poSmiertne
1802, pol. Henryk von Ofterdingen) jeden z bohaterow stwierdza: ,,[...] tylko poeci
znaja si¢ na owej sztuce umiejetnego taczenia zdarzen. Z cichym zadowoleniem
dostrzegtem w ich opowiadaniach i basniach, jak subtelnie odczuwajg tajemni-
czego ducha zycia. Wiecej jest prawdy w ich basniach niz w uczonych kronikach”
(Novalis 2003: 88)2°.

26 por. przektad Franciszka Mirandoli (Novalis 1914: 105). W oryginale: ,.[...] nur die Dichter
mogen sich auf jene Kunst, Begebenheiten schicklich zu verkniipfen, verstehn. In ihren Erzahlungen
und Fabeln habe ich mit stillem Vergniigen ihr zartes Gefiihl fiir den geheimnif3vollen Geist des Lebens
bemerkt. Es ist mehr Wahrheit in ihren Méhrchen, als in gelehrten Chroniken” (Novalis 1995a: 306).
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Za komentarz postuzy¢ moze wiersz Powrodt [Blogostawiona cicho$¢ moja
i ten wiatr zachodni] z tomu 7o, co si¢ stato. Pozostawaniu w §wiecie rzeczywi-
stym towarzyszy poczucie malosci i przyziemnosci, ale ucieczce w kraing marzen
towarzysza z kolei wyrzuty sumienia i wrazenie zdrady. ,,Powrot z »wedrowki
dalekiej«, a — trzeba doda¢ — pozornej, to w istocie odnalezienie si¢ w tym samym
miejscu. [...] Sporo w poezji Szczgsnego takich momentéw harmonii [...], w ktérych
w radosci powrotu widzi si¢ wszystko ze sobg pogodzone [...]” (Okulicz-Kozaryn
2000: 36). Marzenia i rzeczywistos¢ zaczynaja ze sobg wspotzyc.

Modernistycznej poezji nicomal od poczatku towarzyszylo wzrastajace w miarg jej
rozwoju ,,zte sumienie” z powodu stabosci, Igku, eskapizmu — pozostawania poza
nawiasem zycia [...].

Zmian¢ w relacji miedzy wedrowcem a $wiatem sygnalizowaly mnozace si¢ w poezji
motywy powrotow [...] i motyw syna marnotrawnego (Filipkowska 1977: 41-42).

Z zakonczenia Basni marynarskiej wynika jednak, ze podmiot nie ma ztudzen —
nie zmieni §wiata, objawiajac to, co niewidoczne dla innych. Poezja, ktéra wyply-
wa z irracjonalnej glebi cztowieka, moze ogniskowaé zachodzace w uniwersum
zjawiska, ale w skonczonym teks$cie zawiera si¢ przekraczajaca jego mozliwosci
wyrazu nieskonczonos¢. Statek Szczgsnego to poezja, ktora balansuje na falach
nieskonczonosci, cumujac przy starym, znajomym brzegu.

Oto tak si¢ streszczaja marynarstwa dzieje,

Okretu jakowegos$ historia samotna,

Migdzy mrokiem a §witem, co po ludziach dnieje; —
Jedna z drog mniej szeroka, a wigcej istotna.

Zaden czyn jej nie streéci, ludziom nie poniesie,

Na braterstwo ze soba rak ona nie zwiaze,

Ale slad jej trwajacy w réznych czasow lesie

Spotka tego, co idzie tak, jako ja daze.

Spotka, serce mu zadrzy, czoto si¢ odmieni

Witajac czyjes$ dzieje czteka i okretu,

Wtedy wlasnie, gdy stonce z wod si¢ wypromieni

I ptactwo pocznie §piewac dnia jasnego swietu. (Szczesny 2000: 253)

Ta poetycka droga miedzy snem i jawa nie chadzaja ttumy, bo jest zbyt waska, ale
nie oznacza to, ze nikogo na niej wczesniej nie bylo i w przysztosci nie bedzie,
Ze nic si¢ ,,nie wypromieni”, nie wyjasni. Zwrécit na to uwage Lesmian:
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Prawda i pickno wymyka si¢ wszelkim miarom, rozmiarom i wymiarom. Za$ duchy
opgtane spotykaja si¢ w umdwionym miejscu tajemnie bez wzgledu na to, jaka byta
przyczyna ich opgtania. Spotykaja si¢ moze po to wlasnie, azeby wzajemnym usci-
skiem dtoni stwierdzi¢ wzgledno$é i bylejakos¢ wszelkich przyczyn, ktore pewnej
chwili tracg swoje pierwotne, dorazne znaczenie, ustepujac miejsca tym mrokom
lub $wiattosciom, gdzie wszystko si¢ staje raz jeszcze inaczej [...]. Wiec nie tylko
w bezbrzezach i w nieskonczonosciach poszukujmy wielkich podréznikow, ktorzy
nam wiesci nowe przynie$¢ stamtad mogg. Oczy nasze niech bedg zwrocone i1 ku
drobnym zatokom, i ku btahym na pozdr zakamarkom, gdzie chciat i umial, i mogt si¢
zabtaka¢ duch ludzki, spragniony widoku rzeczy nieznanych (Lesmian 2011: 365-366).

Droga prowadzi od duchowego wygnania do jakiejs wszystko obejmujacej nowe;j
duchowosci, ,,od rudery istnienia do bardzo dalekiej bramy ztotego miasta” (Szczesny
2000: 262) — jak czytamy w prozie poetyckiej Rudera z tomu Piesn o drodze.
Idea ,,ztotego miasta”, obecna tez w wierszach Z dziecinstwa oraz Kolysanka
z tego samego zbioru, wywotuje skojarzenie z ideg Ztotej Epoki (Ztotego Wieku)
Novalisa. W tym pierwszym utworze podmiot patrzy przed siebie i twierdzi,
7e trzeba ,,wierzy¢ stopom, idacym nad tonia, / Ze, hen, poza nig, zlote miasto
bedzie” (Szczgsny 2000: 257). W Kolysance za$ pojawia si¢ proroctwo:

Przyjdzie to inne jutro twoje
Switanie wyjdzie z rany mroku;
A nad nie wstanie w $wiatla zdrojach
Zlociste miasto na obtoku. (Szczesny 2000: 277)

Przywrocenie Ztotej Epoki, powrot ludzi do krainy szczesliwosci, Novalis rozumiat
jako polaczenie (pojednanie) tego, co widzialne, i tego, co niewidzialne, materii
1 ducha, dnia i nocy. Nie idealizowat rzeczywisto$ci ziemskiej, tylko sadzil, Ze jasne
niebo przykryte jest przez zastong ciemno$ci.

Jak w zyciu dorostego cztowieka, beztroskie dziecinstwo ma wielorakie znaczenie, jest
podstawa powrotéw do poczatku, do stanu niewinno$ci, tak samo ,,przypominanie”
Ztotej Epoki to nie tylko tesknota za szczg§liwym zyciem w harmonii z naturg duchowa
i fizyczna, ale takze projekcja przysztosci, wizja, ruch i dazenie do ideatu. Dodajmy,
ze ta tgsknota nie jest w tworczosci Novalisa projekcja zyczen, pragnieniem czegos,
czego nie ma, cho¢ jest pickne. Tesknota pojawia si¢ wlasnie dlatego, ze ten idealny
$wiat istnieje, a jego odbiciem okazuje si¢ duchowos¢ cztowieka: cztowiek bowiem
jest wewnetrznie obrazem Boga umieszczonym w materii [...], stad tez rodzi si¢ jego
pragnienie niesSmiertelnosci, szczescia [...] 1 jedno$ci. To wszystko jest w cztowieku,
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to nie jest skutek projekcji wynikajacej z koniecznosci zycia w §wiecie, ktory stat si¢
zaprzeczeniem boskiego obrazu (Trzeciakowski 2007: 329)%7.

Samotnos¢ bohaterow Szczesnego nie wyrasta z aspolecznej postawy poety, jest
,raczej rezultatem pewnej odrebnosci uczuciowej, indywidualnego spojrzenia
na zycie” (Kozikowski 1964: 180) — tworcy ,,wierzacego podswiadomie w ostatecz-
ny tryumf i pigkna, i dobra” (Kozikowski 1964: 177). Cho¢ Szczesny nie nalezy
do poetow przekletych (fr. poétes maudits), jak m.in. Baudelaire i Rimbaud, tez jest
W drodze”. Ta podrdz bez ruszania si¢ z miejsca jest podrdza przez wlasne jeste-
stwo, umozliwia niejako projekcje $wiata zewnetrznego ze Swiata wewngtrznego.
Ma charakter poetycki i poznawczy, przebiega wsrod syntetyzowanych przeci-
wienstw: ciemnosci 1 jasnosci, glebi morskich i gwiazd na niebie, ruin i obtokow.
W Basni marynarskiej otrzymujemy apoteoz¢ poezji i zycia. Dazenie jest row-
noznaczne z tworzeniem, poezjowaniem, bajaniem, czytaniem siebie i $wiata.
Ludzkos¢, za sprawa m.in. rozumu, wyszta kiedys ze stanu dziecigctwa i naiwnosci.
Poeta nie zapomnial punktu wyjscia. Pamie¢ t¢ przywraca cztowiekowi. ,,Tak wigc
w swej glebi dziecinstwo istnieje najpierw na powierzchni ziemi, natomiast chmury
s zjawiskami drugiego, wyzszego dziecinstwa, odnalezionego raju, i dlatego tak
dobroczynnie osiadaja rosa na tym pierwszym” (Novalis 2003: 181)28,

Dziecko uosabialoby ideat, jego niewinno$¢ czynitaby prorokiem. Podmiot
Basni marynarskiej nie staje si¢ na powrot dzieckiem, ale poddaje si¢ swoje-
mu wybranstwu z dzieciecg pokorg, pewny, ze basn i rzeczywistos$¢, przeszto$c
1 terazniejszos¢, tak jak zycie 1 Smierc, towarzyszg sobie, trwajg w bliskim zwigzku.
Przypominajg si¢ stowa Friedricha Schillera z jego rozprawy Uber naive und
sentimentalische Dichtung (1795—1796, pol. O poezji naiwnej i sentymentalneyj):

Dziecko reprezentuje zadatki i powotanie, my za$ — spetnienie, ktore jest zawsze nie-
skonczenie ubozsze. Dlatego dziecko jest dla nas uprzytomnieniem ideatu, wprawdzie
nie ideatu spetnionego, lecz zadanego; totez unaocznienie sobie nie jego stabosci

27 U Novalisa istote poezji stanowi ruch, aktywnos¢, wedrowka. Poeta to duch wedrowny,
nieustannie wzbogacajacy swa $wiadomos$¢ o kolejne do§wiadczenia [...]. Co ciekawsze, nie istnieje
powazniejsze przeciwiefistwo miedzy obszarem »domu« i rozlegla przestrzenia »éwiatac. [...] Swia-
tem poety jest jego umyst, zadna sita nie popycha go na zewnatrz. [...] Jednoczes$nie [...] genialny
sztukmistrz pozostaje dzieckiem” (Tomkowski 1993: 245-246). Bajka (alegoria poezji) — bohaterka
basni opowiadanej przez poet¢ Klingsohra w powiesci Heinrich von Ofterdingen —na uwagg Sfinksa,
ze jest jeszcze dzieckiem, odpowiada: ,,I wiecznie bed¢ dzieckiem” (Novalis 2003: 143). W oryginale:
,,und werde ewig ein Kind seyn” (Novalis 1995a: 350).

28'W oryginale: ,,So ist die Kindheit in der Tiefe zunichst an der Erde, da hingegen die Wolken
vielleicht die Erscheinungen der zweyten, hohern Kindheit, des wiedergefundnen Paradieses sind,
und darum so wohlthétig auf die Erstere herunterthauen” (Novalis 1995a: 378).
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i granic, lecz, przeciwnie, wlasnie jego sity czystej i wolnej, jego nieskazitelnosci, jego
nieskonczonosci, jest tym, co nas wzrusza. Z tej przyczyny dla cztowieka etycznego
i uczuciowego dziecko bedzie zawsze obiektem $wigtym, takim mianowicie, ktory
wielkoscia idei obala wszelka wielko$¢ doswiadczenia [...] (Schiller 2006: 239)%°.

Okreslenie ,,basn” ma, jak wida¢, dwa podstawowe, taczace si¢ ze sobg znaczenia
w tworczosci Szezesnego. Oznacza poezje oraz zycie, dwa wymiary lub dwie strony
tego samego istnienia. Statek symbolizuje poezj¢, morze — nieskonczonos¢ zycia.
We wspomnieniach z dziecinstwa sg to odpowiednio todka z kory i rynsztok, jak
w wierszu Wyznanie przygodne (1915) z tomu Tarnina (1920). Z podworkowego
mikrokosmosu przechodzimy w makrokosmos. ,,Ze zrozumienia $wiata i siebie
samego powstaje instynktowna potrzeba apoteozy: najbardziej cudowny swiat basni
podchodzi teraz bardzo blisko, poniewaz serce catkowicie jest otwarte na jego
zrozumienie” (Novalis 2003: 196)3°,

Puszczatem todki z kory na rynsztokow strumien,
Poki mito$é, ranigea niby bol muzyki,

Nie otwarta mi serca dla mych wyrozumien; —

I poki mi nie data takiej w oczach jasni,

Ze sie tkliwos¢ i smutek poddaty jej kornie,

By zy¢ w Zrenicy blasku i czeka¢ przezornie

Na pospolitych rzeczy piosnke, skryta w basni.

A wtedy ptacz, co innym rdza by powlokt lica,

Mnie kazat si¢ wstuchiwaé w kazda zycia sprzecznosc,

I kresli¢ sobie wolno, zwarta w stow konieczno$¢,

Z usmiechem, ktory czasem w samotno$¢ — zachwyca. (Szczgsny 2000: 224-225)

29W oryginale: ,,In dem Kinde ist die Anlage und Bestimmung, in uns ist die Erfiillung dargestellt,
welche immer unendlich weit hinter jener zuriickbleibt. Das Kind ist uns daher eine Vergegenwértigung
des Ideals, nicht zwar des erfiillten, aber des aufgegebenen, und es ist also keinesweges die Vorstellung
seiner Bediirftigkeit und Schranken, es ist ganz im Gegenteil die Vorstellung seiner reinen und freien
Kraft, seiner Integritét, seiner Unendlichkeit, was uns riihrt. Dem Menschen von Sittlichkeit und
Empfindung wird ein Kind deswegen ein heiliger Gegenstand sein, ein Gegenstand ndamlich, der
durch die GroBe einer Idee jede GroBe der Erfahrung vernichtet [...]” (Schiller 1913: 57).

30w oryginale: ,,Aus dem Verstdndnill der Welt und seiner selbst entsteht der Trieb zur
Verkldrung: die wunderbarste Méhrchenwelt tritt nun ganz nahe, weil das Herz ihrem Verstindnif3
vollig gedffnet ist” (Novalis 1995a: 411).
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[...] jak cztowieka wieszaja, to najpierw caly zadrzy,
no jakby w konwulsjach, a potem oczy wytrzeszczy,
jezyk caty na wierzchu i... (Wojnowicz 2002: 152)

Lecz znajoma Rosjanka macha na to reka:

Zbrodnia dla niej — zwykloscig, samobdjstwo — meka.
Dac si¢ zabi¢ to klgska, stabo$¢ i pokora,

W samobojstwie poety — czyn i metafora!

Wiec szepcze — moj luby, ty§ moim Sergiuszkiem...
I wisi Jesienin. Wisi nad jej t6zkiem (Kaczmarski 1989)

Badania nad tworczoscia Ondry Lysohorskiego (1905-1989) zyskiwaty na inten-
sywnosci w momentach szczegolnych jego kariery pisarskiej. Na przyktad w latach
1966 1 1971 redakcja szwajcarskiego czasopisma ,,Poésie vivante” rekomendowata
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go do Literackiej Nagrody Nobla, lecz §ciezka byta ciernista i ostatecznie nie przy-
niosta oczekiwanych rezultatow. W 1966 roku Eduard Goldstiicker (1913-2000),
profesor Uniwersytetu Karola w Pradze, jako jeden z pierwszych postat do Komi-
tetu Noblowskiego negatywna opini¢ o dorobku Lysohorskiego. W 1971 ponownie
niepochlebne recenzje ze srodowiska czechostowackiego oddalily kandydature
laskiego poety od Swiatowej rangi wyroznienia. Ile w przekazanych wtedy opiniach
uczonych z Czechostowacji bylo obiektywnej analizy, a ile ewentualnie ludzkiej
ztosliwosci lub zawisci, trudno oczywiscie przesadzi¢. W latach 80. XX wieku
Pavel Gan (1933-) i Jiti Marvan (1936-2016) zaczeli zabiegac o kolejne wystapienie
z propozycja literackiego Nobla dla laskiego tworcy. W tym celu podj¢li starania,
by opublikowa¢ caly jego dorobek wraz ze wszystkimi przektadami. Dzigki ich
wysitkom w 1988 roku pod patronatem UNESCO ukazat si¢ tom Lassko poezyja
1931-1977 (Marvan/Gan 1988). Jednak edycji tomu drugiego swych wierszy w thu-
maczeniu na niemiecki autor juz nie doczekat. Smier¢ 84-letniego poety zakonczyta
zarazem usitowania o przyznanie mu Literackiej Nagrody Nobla.

Ale nie tylko Gan, ktory napisat i obronit prac¢ doktorska o basniku-poecie
Eysohorskim!, zajmowat si¢ glebiej jego tworczoscia literacka. W latach 80. XX wie-
ku wypowiadali si¢ 0 nim jeszcze np. Igor Hajek (1983), Glinther Wytrzens (1989),
aw 90. — Kevin Hannan (1995, 1996). Nazwisko Lysohorskiego trafito do rodzimych
leksykonow (Janousek 1995; Lexikon ceské literatury... 1993; Malkova/Urbanova
2001)2. W nowym stuleciu rowniez jest on obecny, co przekonujaco ilustruja cho-
ciazby studia nad Lysohorskim, ktorych autorem jest Libor Martinek (Martinek
2010/2011), zwlaszcza jego wroctawskie opracowanie naukowe Lassko-evropsky
basnik Ondra Lysohorsky. Monografie (Lasko-europejski poeta Ondra Eysohorski,
2016). Waznym i interesujacym uzupelnieniem poszukiwan badawczych sg liczne
recenzje poswiecone ksigzkom Martinka, w ktorych stawia si¢ pytania o lokalnos¢
1 europejskos¢ pisarstwa Lysohorskiego (np. Balowska 2018). Po latach do Lyso-
horskiego powrocit rowniez Gan, ktory, odwotlujac si¢ do cytatu, w znamienny
sposob zatytulowatl swoj artykut: ,,Moja harfa je ceto slonsko zém” (,,Moja harfa
to cata ziemia $lgska”; Gan 2006), akcentujac silne powigzanie tworczosci laskiego
poety ze Slaskiem.

Zycie Ondry Eysohorskiego (whasc. Erwin/Ervin Goj) nie nalezato do tatwych.
Zarowno jego sciezke zawodowa, prywatna, jak i tworczg cechujg liczne kompli-

I Pavel Gan obronit prace doktorska pt. Ondra Eysohorsky — basnik (Ondra Lysohorsky — poeta)
w 1957 r. na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Masaryka w Brnie (za: Syniawa 2019). Tu i dalej
wszystkie ttumaczenia pochodza ode mnie.

2W polskim Stowniku pisarzy $wiata z 2004 r. nazwisko Lysohorskiego nie figuruje.
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kacje. Ten ,,$lgski Mistral”, prozaik i poeta, thumacz literatury, a zarazem filolog
i tworca literackiego jezyka laskiego’, zapisat si¢ barwnie w historii Czechostowacji
i1—chociaz w wezszych ramach czasowych — Zwigzku Sowieckiego czaséw Stalina.
W XXI wieku w Polsce, a nawet w Czechach czy na Stowacji, jego tworczo$¢
nie jest powszechnie znana. Fakt ten upowaznia do blizszego przyjrzenia si¢ jego
osobie przed przejsciem do gtéwnego problemu wypowiedzi.

Ondra Lysohorski, w spolszczonej wersji Ondraszek Lysogorski, jest zardwno
pseudonimem Goja, jak i jego swoistym manifestem literackim. Przydomkiem
nawiagzuje do dwoch legendarnych postaci: Janosika i Robin Hooda; Ondraszek
to czlowiek z krwi i kos$ci — Ondras z Janovic vel Ondiej Fuciman, vel Andrzej
Fuciman — urodzony 1680 w Janowicach koto Frydka, a zmarlty w 1715 roku
w Swiadnowie, zbojnik z gor Beskidu Morawsko-Slaskiego. Lysohorsky pochodzit
z rodziny gorniczej, byt dziewiagtym dzieckiem kopacza rudy Jozefa Goja, ktore
urodzito si¢ we Frydku. Uczeszczat do kilku niemieckich gimnazjow: we Frydku-
-Mistku (1916-1919 i 1921-1922), w Boguminie (1921) i w Ostrawie (1922—1924).
Mature zdat w 1924 roku, po czym podjat studia filologiczne oraz filozoficzne,
ktore ukonczyt o czasie. Wkrotce obronit prace doktorska z filozofii na Uniwersy-
tecie Karola w Pradze (1928). W latach 1928—1929 zajat si¢ poglebionymi studiami
slawistycznymi. Po odbyciu 6-miesigcznego stazu we Wloszech, powrécit do kraju
i rozpoczal dziatalnos¢ pedagogiczng w gimnazjach stowackich oraz niemieckich
(Kremnica, 1930; Bratystawa 1931-1935 i 1937-1938; Ostrawa 1935-1936% Trnawa
1936-1937; Bratystawa 1938—-19309).

Debiut literacki Lysohorskiego wypadt w 1926 roku. Opublikowal wtedy wiersze
w jezyku niemieckim. Niedtugo potem, w 1934, wydatl drukiem tomik Spiwajuco
piasé (Spiewajgca piesé), ale nie po niemiecku, lecz w skodyfikowanym przez siebie
jezyku laskim: do tej pory nikt nie tworzyt w nim literatury>. W latach 19361938

3 Zdaniem prof. Libora Martinka laski jezyk Ondry Lysohorskiego jest idiolektem poetyckim, choé
ma dziwaczng gramatyke. Korpus leksykalny w 98% tworzy czeski, a pozostaty czg§¢ — polski i stowac-
ki. Méwienie o mikrojezyku laskim badacz ten uznaje za bezpodstawne spekulacje (z korespondencji
prywatnej z 11 IX 2025). Jak zaznacza Grzegorz Gazda, ,,Istniejace na pograniczu czes.-stowac.-pol.
odmiany laskie sg gwarami czes. ze znaczng iloscia cech polskich. Czescy jezykoznawcy wigzg ich
geneze z jezykiem czes., za$ dialektolodzy pol. z jezykiem polskim. Lysohorsky »zrekonstruowal«
zatem laski »jezyk« literacki, tworzac konglomerat gwar gérnoostrawskich i opawskich oraz
czes. i pol. jezyka literackiego” (Gazda 2000: 247; tu i dalej — pogr. moje).

4 Mieszkajac w Ostrawie, 8 VI 1935 Ondra Eysohorsky dokonat apostazji, przestat wigc nale-
ze¢ do Kosciota Rzymskokatolickiego, a fakt ten zostal odnotowany przy jego metryce w ksiedze
chrztow frydeckiej parafii.

5 Ondra Lysohorsky pisat: ,,Z obicktywnego, filologicznego punktu widzenia zadbatem w tran-
skrypcji moich laskich wierszy o to, by w miar¢ mozliwosci zaznaczona byta, zgodnie z faktycznym
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Lysohorskiemu udato si¢ skupi¢ wokot siebie niewielkg grupe publicystéw oraz
poetow ze Slaska Czeskiego, o ktorej mowiono ,,Lassko perspektywa” (,,Laska
perspektywa”). Cztonkowie grupy — Ondra Lysohorski, Jan Sténawsky (wtasc.
Jan Lisnik, 1901-1981), poeta Jura Hanys (wtasc. Bohumil Marek, 1903-1982),
poeta Jozef Sénowsky (whasc. Josef Bilan, 1902—1973) i in. — stawiali sobie za cel
promowanie idei narodu i jezyka laskiego, tworzac literature whasnie po lasku®.

Gdy 4 marca 1939 roku proklamowano Republike Stowackg, Lysohorsky,
powaznie zaniepokojony rozwojem sytuacji politycznej w Europie pod wptywem
dziatan Adolfa Hitlera, postanowit opusci¢ Bratystawe. W drugiej potowie sierpnia
udat si¢ do Katowic, majac nadziej¢ na otrzymanie wizy brytyjskiej. Wizy jednak
nie dostal, wigc pojechat do Krakowa i przez Kielce oraz Radom przedostat sie
do stolicy. Tutaj takze starania o wize¢ brytyjska zakonczyty si¢ niepowodzeniem
i Lysohorsky z falg uchodzcow skierowat si¢ pociggiem do Brzescia, w ktorym
stacjonowata juz Armia Czerwona. Zostat internowany i skierowany do obozu dla
Czechow i Stowakow. Gehenna obozowa trwata 9 miesigcy, po czym w czerwcu
1940 los si¢ do niego usmiechnal, w czym zapewne pomogta jego zaangazowana
politycznie tworczos¢. Zostat zaproszony do Moskwy, zamieszkat w hotelu Me-
tropol’. Zaproponowano mu etat wyktadowcy jezyka niemieckiego w stotecznej
Panstwowej Wyzszej Szkole Pedagogicznej Jezykow Obcych. W 1942 kadra na-
uczycielska zostala ewakuowana do Taszkientu, skad Lysohorsky powrdcit naj-
prawdopodobniej we wrzesniu 1943 i zostal docentem Wyzszej Szkoty Jezykow
Obcych Armii Czerwonej. Nalezat do Zwigzku Pisarzy Radzieckich.

Nie kto inny, tylko sam ,,czerwony hrabia” Aleksiej Totstoj (1883—1945) zaprosit
Lysohorskiego do udziatu w pracach Komitetu Wszechstowianskiego, a ten zgodzit
si¢ jako przedstawiciel narodu laskiego agitowa¢ przez moskiewskie radio do walki
z faszyzmem. W sowieckiej stolicy przebywali wtedy dwaj inni uchodzcy mocno

stanem rzeczy, blisko§¢ mowy laskiej i polszczyzny. Powtarzam raz jeszcze, ze moje postgpowanie
wynikato wylacznie z przyczyn jezykowych i nie dbatem o tych panéw z Zachodu, ktorzy nie potrafia
tworzy¢ laskiej filologii bez polityki, ktorzy potrafig na laskg mowg patrze¢ wyltacznie przez okulary
kramatovskiej koncepcji Slaska Cieszynskiego jako czesci Korony Czeskiej, a wskutek tego twierdza,
ze mowa laska jest dialektem czeskim. To samo robig panowie filologowie w Warszawie, ktorym nie
wystarcza juz granica jezyka polskiego na Ostrawicy i przenosza ja az do Pferova” (Syniawa 2019).

6, Jak pisza historycy, »jezyk« laski przydat utworom cztonkéw Perspektywy interesujacych cech
fonetycznej oryginalnos$ci i niezaleznosci, ale tez sprawit, ze staly si¢ one generalnie nieczytelne
(wiersze Lysohorsky’ego zostaly przettumaczone na czes. dopiero w 1964 r.” (Gazda 2000: 247).

7 Wybor tego hotelu nie byt przypadkowy, poniewaz odgrywat on swego rodzaju role budynku
operacyjnego KGB. Tutaj w 1975 r. w pokoju 480 zostal otruty srodkami psychotropowymi pisarz
Wiadimir Wojnowicz (1932-2018), ale przezyt i wolat opusci¢ w 1980 r. ZSRR, niz znalez¢ si¢
na cmentarzu. Zamach KGB na swoje zycie przedstawit ze szczegdétami w opowiadaniu Zdarzenie
w,,Metropolu” (IIpoucwecmsue ¢ «Mempononey, 1975).
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zwiazani z losami Lysohorskiego — obecnymi i powojennymi: Czech Zdenck
Nejedly (1878—1962) i Stowak Laco Novomesky (1904—1976). Poniewaz tysohorsky
dysponowat réwnoprawnym gltosem w kwestiach narodowych, jak Nejedly
1 Novomesky, pomigdzy nim a przedstawicielami Czechéw 1 Stowakoéw narastat
konflikt. Nejedly i Vaclav Kopecky (1897-1961) probowali wymoc na Lysohorskim
milczenie, tzn. by przestat pisa¢ po lasku i twierdzi¢, ze reprezentuje nardd laski.
Jego odmowa oznaczata uruchomienie przez Nejedlego i Kopeckiego lawiny
szykan. Lysohorskiemu wypomniano przy okazji niemiecka przesztos¢: nauke
w niemieckich szkotach i prace w niemieckich gimnazjach. Sugerowano, by si¢
pokajat przez udanie si¢ na front.

Zahartowany w tego typu rozgrywkach personalnych Boris Pasternak (1890—
1960) poradzit Lysohorskiemu, by powiadomit o catej sytuacji Stalina. Tego samego
zdania byli zaprzyjaznieni z nim rosyjscy przyjaciele. Napisany wiosng 1944 list
do Wodza Narodow trafit na Kreml. W wyniku rozmoéw z 6wczesnym sekretarzem
do spraw kultury, Dmitrijem Manuilskim (1883—-1959), wzi¢to skarzacego si¢ pod
partyjne skrzydta, a czescy komunisci powstrzymali si¢ od atakow na jego osobe.
Do Czechostowacji powrocit w 1946 roku. Dostat mieszkanie i posade w Bra-
tystawie. W tym czasie Nejedly byl ministrem o$wiaty, a Kopecky — ministrem
kultury. Zrozumiale, ze dawni oponenci nie darowali Lysohorskiemu moskiewskiej
przesztosci. Z bibliotek usunigto przedwojenne naktady ksigzek laskiego pisarza.
Byt inwigilowany przez stuzbe bezpieczenstwa. Do 1950 pracowat jako nauczyciel
gimnazjum. Potem zostat bibliotekarzem uniwersyteckim, obstugujacym dziat
literatury radzieckiej i obcojezycznej. Dla prostalinowskich czechostowackich
wladz Lysohorsky stat si¢ osobg niewygodng, poniewaz mial odwage krytykowac
nowy tad komunistyczny. Dochodzito do spi¢¢ miedzy poetg a wtadzg panstwows;
nieporozumienia przerodzity si¢ w otwarty konflikt. Zabroniono drukowania jego
utworéw, podjeto dziatania, by catkowicie usunac pisarza z kart rodzimej historii.
Szkalowaniu Lysohorskiego towarzyszyty rowniez proby pozbawienia go uprawnien
do nauczania, co oznaczato brak srodkéw do zycia. Nie ulatwiano pokonywania
szczebli kariery naukowej. Zaszczuty zwrocil si¢ o pomoc do Stalina, a interwencja
Kremla natychmiast odmienita losy przesladowanego: umozliwiono mu dalszg
prace w szkole i zostanie przewodniczgcym bratystawskiego zwigzku pisarzy.

W 1956 roku zajat stanowisko kierownika Katedry Jezykéw Obcych na braty-
stawskim uniwersytecie. Na fali poststalinowskiej odwilzy w 1958 roku ukazat si¢
w Pradze nowy tomik jego wierszy Aj lasske réky ptynu do mora — Nawet laskie
rzeki wptywajg do morza (Lysohorsky 1958). Po krotkim ociepleniu edytorskim
z lat 1958-1964 ponownie nastato gtebokie milczenie, gdyz wtadze komunistyczne
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nie byly zainteresowane rozbudzaniem groznych, w ich ocenie, tematéw obecnych
w poezji laskiego mistrza stowa. I chociaz we wiasnym kraju obowigzywato em-
bargo na tworczo$¢ Lysohorskiego, na Zachodzie w latach 60. XX wieku nalezal on
do grona najbardziej znanych pisarzy czechostowackich. Zaczgto ttumaczy¢ jego
wiersze na jezyki europejskie: na angielski (m.in. Wystan Hugh Auden, 1907-1973;
Lydia Pasternak Slater, 1902—1989; Ewald Osers, 1917-2011), na francuski (Pierre
Garnier, 1928-2014), na grecki (Agne Soterakopoulou-Schoina). Na zachodnich
uczelniach slawistycznych od czasu do czasu wystepowat goscinnie z wyktadami.

Od $mierci Lysohorskiego, ktora nastapita 19 grudnia 1989, uptyneto 36 lat.
Przez powojenne dziesigciolecia zyl, jak to sam okreslit, ,,na skraju przepasci”, ale
wierzyl, ze pamie¢ o nim nie zaginie. Wymowny jest pod tym wzgledem wiersz
Kiedy umre? (Kej umru?), w ktorym poeta odpowiada, ze nigdy sie to nie stanie,
chociaz kamienowano go za zycia z powodu czystego $piewu. Za ten $piew otrzy-
mat juz nagrodg: przeszedt caty do ,,laskiej ojczyzny”.

* sk ok

W stolicy ZSRR Lysohorsky poznat nie tylko Maring Cwietajewa (1892—1941)
i Pasternaka, lecz takze innych popularnych i uznanych tworcow, gtéwnie tych, kto-
rzy przektadali jego wiersze na rosyjski. Byli to m.in. Nikotaj Asanow (1906-1974),
Nikotaj Asiejew (1889—-1963), Aleksandr Dejcz (1893—1972), Wiera Inber (1890—
1972), Wasilij Kazin (1898—1981), Wilgelm Lewik (1907-1982), Wasilij Lugowskoj
(1901-1957), Samuit Marszak (1887-1964), Aleksiej Surkow (1899—1983), Michait
Swiettow (1903-1964) i Nikotaj Tichonow (1896—1979). Grono translatorskie sku-
pione wokot Lysohorskiego tworzylo w sumie 40 nietuzinkowych ttumaczy, ktorzy
przyswoili ruszczyznie ponad 134 wiersze laskiego mistrza stowa. Co ciekawe,
zwlaszcza z punktu widzenia teorii przektadu, ten sam jego utwoér transponowato
niekiedy nawet czterech przektadowcow. W owczesnej stalinowskiej rzeczywistosci
o publikowaniu tekstow nie decydowat przypadek, ale czesto czysta polityczna
kalkulacja. Z tego powodu do druku trafiaty nie wszystkie wiersze Lysohorskiego
po rosyjsku. Tak czy inaczej, mozna méwic, ze mial nie tylko ogromne szczescie
do ttumaczy, lecz takze fart edytorski, gdyz w latach 1942-1946 ujrzaty $wiatto
dzienne 4 tomiki poetyckie: 3 ukazaty si¢ w Moskwie (Ilecub 0 mamepu, 1942,
32 ss. — Piesn o matce; Ilechu o connye u 3emne, 1945, 152 ss. — Piesni o stoncu
i ziemi; Cmuxomeopenusi, 1946, 88 ss. — Wiersze), a 1 poza nig, w Taszkiencie
(Bemas mos, 1942, 64 ss. — Moja ziemia). Lacznie w przywotanym okresie wy-
drukowano 134 wiersze Lysohorskiego jako efekt pracy 32 thumaczy rosyjskich.
Calkiem sporo jak na obcego tworce.
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Bardzo wazne z puntu widzenia dalszych rozwazan jest pytanie, w jaki sposob
przebywajacy w ZSRR Lysohorsky, nieznajacy przeciez jezyka rosyjskiego, przygo-
towywat material do thumaczenia? Jezyk laski byt catkowicie obcy wyksztalconym
Rosjanom, nie dalo si¢ go utozsami¢ ani z nieodlegtymi genetycznie czeskim,
ani stowackim czy polskim. Okazuje sie¢, ze laski poeta postepowal tradycyjnie.
Scislej — postepowali, poniewaz dzieki pomocy dwczesnej partnerki zyciowej,
Rosjanki Niny Sokotowej, tworzyli wspdlnie przektady filologiczne z laskiego.
Stanowily one nastepnie punkt wyjscia thumaczen na rosyjski — mniej lub bardziej
zdyscyplinowanych formalnie i tre§ciowo, wiernych oryginalowi. Warto przy
okazji wspomnie¢, ze Cwietajewa znata doskonale jezyki niemiecki i francuski,
a przektady z innych wykonywata na podstawie ttumaczen filologicznych: z an-
gielskiego, butgarskiego, gruzinskiego, hebrajskiego, hiszpanskiego, polskiego
(Julian Przybo$, Lucjan Szenwald, Adam Wazyk), ukrainskiego.

Ballade o krzywej chacie (Balada o kriwéj budze) Lysohorsky napisat w Bra-
tystawie 14 lutego 1933 roku. Byta ona jednym z wielu tekstow zaproponowanych
redakcji ,,Internacjonalnej Literatury” («VMIHTepHALMOHAIBHAS TUTEPATypand).
Pigecioma z nich zainteresowata si¢ Cwietajewa, ktéra podjeta wspotprace z tym
czasopismem po powrocie w 1939 roku do ZSRR, aby pozyska¢ §rodki na zycie
1 wychowanie syna, Gieorgija Efrona (1925-1944). Warto przypomnie¢, ze przez
kilka pierwszych lat emigracji wielka poetka rosyjska XX wieku mieszkata
w Czechostowacji 1 znata jezyk czeski, co moglo jej ulatwi¢ prace nad teksta-
mi Lysohorskiego. Juz w 1940 roku, wkrotce po przyjezdzie laskiego pisarza
do Moskwy, w prestizowym stotecznym czasopismie literackim ,,Internacjonalna
Literatura” zamieszczono w taczonych numerach 11-12 (ss. 158-160), 4 przeklady
jego wierszy w translacji Cwietajewej, chociaz poetka wykonata 5 ttumaczen?®.
Byly to nast¢pujace utwory:

1. Mame (Mame),
2. Baanaoa o kpusoii xame (Balada o kiywej budze)°,

8 W petnym brzmieniu: « IHTepHaIIHOHABHAS THTEPATYPA: CKEMECITHbIH THTEPATy PHO-XY/I0-
JKECTBEHHBIH 1 00IIIeCTBEHHO-NIOIMTHYECKHUH XKy pHAI», czyli ,, Internacjonalna Literatura: miesi¢cznik
literacko-artystyczny i spoteczno-polityczny™.

9 0d dr Jeleny Korkiny (1947-), badaczki zycia i twérczosci Mariny Cwietajewej, tekstologa
i archiwistki spuscizny literackiej poetki, dowiedzialem si¢, ze w moskiewskim archiwum zachowat
si¢ czystopis przektadu Snu wagonow i widnieje na nim rok 1940 jako czas powstania ttumaczenia.

10 W korespondencji prywatnej z 4 IX 2025 dr Jelena Korkina napisata m.in. ,,Jesli dobrze
pamigtam, w zachowanych zeszytach M[ariny] C[wietajewej] nie ma nawet sladow pracy nad tym
przektadem. [...] Tak, tekst jest peten grozy w $wietle tego, co si¢ stalo pdznie;j”.
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3. Ilecns o pabomnuye (Balada o robotnicy),
4. Ha cosemcxou Yxpaune (W Ukrajine).
Juz z tego zestawienia tytutow — przektadu i oryginatu — wida¢ pewne autorskie lub
redakcyjne modyfikacje: Ballada o robotnicy stala si¢ Piesnig o robotnicy, a do na-
zwy panstwa dodano przymiotnik ,,sowiecka”. Piesn jest stowem ogodlniejszym
w stosunku do ballady, ktorg jako gatunek literacki cechuje okre§lona kompozycja.
Wzmocnienie wyrazu ,,Ukraina” adiektywem ,,sowiecka” byto zapewne daning
czasOw, proba podkreslenia radzieckosci jednej z republik ZSRR. Dzisiaj nie da
si¢ juz wyjasni¢, kto byt inicjatorem tych zmian, wydaje mi si¢ jednak, ze o ile
stowo ,,ballada” mogta zamieni¢ na ,,pie$n” sama Cwietajewa, o tyle amplifikacja
ideologiczna w postaci wyrazu ,,sowiecka” raczej nie pochodzita od niej, jesli
zachowujemy w pamieci organiczny wstret pisarki do bolszewizmu.

W przywotanym jesiennym numerze ,,Internacjonalnej Literatury” na trzeciej
stronie oktadki znalazty si¢ informacje o autorach publikowanych w czasopi$mie
tekstow. Jest tez wzmianka o Ondrze Eysohorskim.

Ondra Lysohorski (pseudonim Erwina Goja) — poeta i literaturoznawca, urodzit sie
w 1905 r. na Slasku Morawskim; od 1939 r. przebywa w ZSRR. Ondra Lysohorski
jako pierwszy zaczal pisa¢ w jezyku laskim — jezyku mniejszosci narodowej Mo-
rawsko-Ostrawskiego Okregu Gorniczego. W 1934 r. w Pradze ukazatl si¢ pierwszy
zbiorek wierszy O. Lysohorskiego, ktory zapoczatkowat istnienie literackiego jezyka
laskiego. Obecnie w tym jezyku pisze wielu morawskich poetéw (Ondra Lysohorski,
Jan Stonawsky i Jozef Sénowsky). Ondra Lysohorski jest autorem trzech zbiorkow
wierszy, a takze wielu opracowan literackich o tworczosci R. M. Rilkego i P. Verlaine’a.
Wiersze publikowane w naszym czasopi§mie zostaty napisane przez O. Lysohorskiego
przed przyjazdem do ZSRR.

Wzmianka ta wymaga kilku sprostowan:

1) Lysohorski nie przebywat w ZSRR od 1939 roku. W Moskwie znalazt si¢ w 1940
po 9 miesigcach pobytu w obozach dla internowanych Czechéw 1 Stowakow;

2) debiut laski wypadt w 1931 roku, a nie w 1934; ale prawda jest, ze w 1934 ukazat
sie tomik Spiwajuco piasé (Spiewajgca piesé);

3) Lysohorski nie przyjechat dobrowolnie do ZSRR.

Wtedy, w 1940 roku, opublikowano cztery wiersze Lysohorskiego w ttumaczeniu

Cwietajewej 1 dopiero po 27 latach w tomie zawierajacym rowniez inne jej przektady

pojawit si¢ jeszcze jeden jego utwor Sen wagonow (Sén wagénow, 5 XI1 1934)11,

' Mam na my$li tom poetycki ITpocmo cepoye. Cmuxu 3apy6escnvix nosmos & nepesoode
Mapunwr LJeemaesoii — Po prostu serce. Wiersze poetow zagranicznych w przektadzie Mariny
Cwietajewej (Tsvetayeva 1967). Thumaczenia z Lysohorskiego znajduja si¢ na ss. 52—-56 w kolejnosci:
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Szczegotowo na temat tego przektadu napisat wiedenski slawista Giinther Wytrzens
(1922-1991). Dla naszych rozwazan istotne sg jego spostrzezenia, zgodnie z ktorymi

Tekst Cwietajewej jest zupelnie inny. [...] Z jednej strony rosyjska poetka $cislej
regulowata swobodniejszy rytm oryginatu, z drugiej kompensowata to odchylenie
w innym obszarze — rymie. O ile rymy Lysohorskiego sa konwencjonalne, petne i czg-
sto do$¢ bezpretensjonalne, przewaznie sufiksowe, niekiedy wrecz ,,gramatyczne”,
o tyle u Cwietajewej odnajdujemy charakterystyczne dla niej bogactwo: obok kilku
czystych rymow, wigkszos$¢ jest przyblizona i niedoktadna. W tym przypadku mozna
zatem mowic o szczegdlnej formie ,,.kompensacji”, obecnej 1 wymaganej w teorii
przektadu literackiego (Wytrzens 1984: 21).

Stwierdzenie Wytrzensa o catkowitej odmiennos$ci przektadu od oryginatu zache-
ca, by nie rzec prowokuje, do sprawdzenia, czy z identyczng, podobng lub jednak
inng sytuacja translatorska mamy do czynienia w przypadku Ballady o krzywej
chacie. By odpowiedzie¢ na to pytanie, proponuj¢ nastgpujacy tok postepowania
badawczego:

1) przedstawienie laskiego oryginatu i jego przektadu filologicznego!?; czynno$é
ta ma prowadzi¢ do zbadania podobienstw i réznic w thumaczeniu Cwietajewej
(tabela 1);

2) przedstawienie thumaczenia Cwietajewej i jego przektadu filologicznego (tabela 2)
jako etapu umozliwiajgcego zestawienie dwoch przektadéw filologicznych
w celu zaobserwowania ewentualnych modyfikacji formalno-semantyczno-
-stylistycznych na linii tekst wyjsciowy — tekst docelowy (tabela 3);

3) zestawienie eksperymentalnych ttumaczen artystycznych wykonanych: 1. na pod-
stawie przektadu Cwietajewej, 2. na podstawie laskiego oryginatu (tabela 4);
celem poréwnania jest dostrzezenie podobienstw i r6znic w obu translatach;
zrodtem rozbieznosci sa odmienne teksty wyjsciowe.

Istotne przed dalszym postgpowaniem badawczym jest podkreslenie, ze zestawienie

nawet przektadoéw filologicznych jako tekstow teoretycznie najblizszych orygi-

natowi, przy tym w réznorodnych konfiguracjach (laskiego z polskim, laskiego

z rosyjskim, rosyjskiego z polskim), majacych by¢ swiadectwami rownorzed-

nych realizacji pierwodzieta, zawsze jednak okazuje si¢ kwestig problematyczna,

Mawme (Mamie), Bannaoa o kpusou xame (Ballada o krzywej chacie), Ilecua o pabomuuye (Piesn
o robotnicy), Ha cosemcxoii Yxpaune (Na sowieckiej Ukrainie), Con éazonog (Sen wagonow).
Tak samo — 5 przektadow w zbiorze dziet wszystkich, w tomie II (Tsvetayeva 1994 11: 415—-419).

12 Dzigkuje Panu dr. hab. Liborowi Martinkovi (Uniwersytet Wroctawski) za przejrzenie przekta-
du filologicznego i sformutowanie pomocnych uwag. Thumaczenie opartem na wydaniu Lysohorsky
(1958: 8-9).
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poniewaz kazdy wariant filologiczny jest wtorny i — chcac nie chcge — utrwala Slady

indywidulanego filtru translatorskiego, a szerzej — wpltywow odmiennych kultur
przyjmujacych obcy tekst do swych zasobow literackich. Innymi stowy, ttuma-

czenie filologiczne odstania nie tylko mechanizmy zmian jezykowych typowych

dla thumaczen posrednich, lecz takze elementy poetyki wlasnej przektadowcy, co

pozwala dodatkowo, jak tutaj, $ledzi¢ zaleznosci migdzy np. idiostylem Cwietajewej
a jej konkretnym rozwigzaniem translatorskim.

Tabela 1. Zestawienie laskiego oryginatu z przektadem filologicznym na jezyk polski

Balada o kiiwéj budze

Przeklad filologiczny

Za méstém pty cesce budka kiywo.
W 1iej staro Kotorka pfedowo piwo.

Pfed tym tu tam $e zastawili
Sedlocy na wozach a trochu popili.

Casy su zte. Ani $edlocy fiémaju.
Na Kotorku hérbatu $e flasky dziwaju

a list od sudu $e dziwo na nie:
Kotorka pod trestém zaptac¢i¢ mo daiie.

Pé&t dni, pét nocy nejedta, nepita

W potek skonéili ¢ekani hrozne.
Kotorka zostata w budze prozne;.

Wsecko, aj Spunty pozbjérali.
En welky ki'yz na $¢éne nechali.

Kotorce wlasy na htawé stowaju,
Jeji o¢i dziwnym ohiiém horaju.

A naroz ktyz stérhiie a 0 zém z nim rube
a naroz fértuch se sebe skube

a do prowazu ho w poce kruéi,

a na htebik, kaj ki'yz byt, zufato ho nuéi.
Sedlocy jedu z mésta od sudu

a piwem chcu zto$¢ zmy¢ pied kiywu
budu.

No w budze Kotorku je wsecko naruby.
Z wlasow stiapatych §e §¢ifo zuby.

a pred tym, co piyndze, $e wdowa hrozita.

Za miastem przy drodze/szlaku chatka [stoi] krzywa.
W niej stara Kotorka sprzedaje piwo.

Wezesniej zatrzymali sig tam czasem
Chtopi na wozach i trochg popili.

Czasy sa zte. Nawet chtopi nie maja [pieni¢dzy].
Na Kotorke garbata flaszki spogladaja

a list z sadu spoglada na nia:

Kotorka pod grozba [kary] ma zaptaci¢ podatki.
Pig¢ dni, pig¢ nocy nie jadta, nie pita

a przed tym co nastanie, wdowa si¢ odgrazata.

W piatek skonczyto si¢ grozne czekanie.
Kotorka zostata w chacie puste;.

Wszystko, nawet korki pozbierali.
Tylko krzyz wielki na $cianie zostawili.

Kotorce wlos na glowie si¢ jezy,
Jej oczy dziwnym ogniem ptona.

I nagle krzyz zerwie, i na ziemi¢ go rzuci
inagle fartuch z siebie zrzuca

i powroz z niego w pocie kreci,

i na gwozdziu, gdzie krzyz byl, desperacko wigze.
Chtopi jadg z miasta z sadu

i piwem chcg zto$¢ zmy¢ przed krzywa chatg.

Lecz w chacie Kolorki [jest] wszystko powywracane.
Z wtosow kudtatych szczerza si¢ zgby.
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Tabela 2. Zestawienie przektadu Mariny Cwietajewej z przektadem filologicznym na jezyk polski

bannaoa o kpugoii xame
w przekladzie Mariny Cwietajewej

Przeklad filologiczny

[Tox uBOIt XxaTa NPUTKHYIACH KPUBO.
B Toii xaTe 6abka BapuIia MHBO.

Bxoaniu nmapHH B JTIOXMaThIX LIANKAaX,
XBaJIUIU MUBO, XBAJTUIHN 0a0KY.
Ho neHbry CIUIBUIN, ¥ TTAPHU CILTBUIN.
Opnna Kanopka cpenu OyThiei.

Cornynack 0a0ka IIpeHHIKE UBBI:
Ky/a kak cTpalieH HaJior Ha MUBo!

[IaTh monrux OHEH He MujIa, He ella —
Bcé Ha HaOroBbIN TuCT Tigaeial

[Ipowén nenp nATHIN, HaCTAJ JEHb IJIATHI:
Ocranace 6a0ke mycTas xara.

— IIuBHBIC BTYJIKU — U T€ NIPUXBATUM! —
OcTanach 6a0Ka OfiHa C PaCIISITHEM.

V 6abku 1pI00M BCTAIOT BOJOCHS!
I'maza — 9to yraum — y mepeHochs!

CpriBaeT 6abKa M3 CUJI MOCISTHUX
C rBo3ist pacnsithe, ¢ ce0s — MepeIHuK.

PBET Ha MONIOCKY NEPEAHUK CTAPBIH,
W3 Tex nockyTheB — BepéBKa cTaal

U Ha rBo3ze — kakoBa 0OHOBKA?
* .
I'ne paHbliie KPecT BO33Upall , — BepEBKa.

Kpectbsine enyT ¢ cyaa, 4yTh )KHUBBI.
3anuTh 00Uy PEUIHIIH THBOM.

— IIpocture, npyru, 3a cka3 Mo# rpyOsIi, —
Bucur Kanopxka u ckanut 3y0sl.

Pod iwa ulokowata si¢™* krzywo chata.
W tej chacie babka warzyta piwo.

Wechodzity chlopy w kudtatych czapkach.
Chwality piwo, chwalily babke.

Lecz pieniadze sptynety i chlopy sptynety.
Tylko sama Katorka posrod butli.

Zgigta si¢ babka nizej od iwy:

Jak straszny jest podatek od piwa!

Pi¢¢ dtugich dni nie pita, nie jadta —
Caly czas na list¢ podatkowa si¢ patrzyta.

Minat dzien piaty, nadszedt dzien zaplaty.
Zostala babce pusta chata.

— Korki od piwa — i te zabierzemy ze soba.
Zostala babka sama z krucyfiksem.

Babce deba staja wlosy!
Oczy — niczym wegle — u nasady nosa.

Zrywa babka ostatkiem sit
Z gwozdzia krzyz, z siebie — fartuch.

Rwie na pasemka stary fartuch,
Z tych strzgpow — powstat powroz!

A na gwozdziu — co nowego?
Skad wczesniej krzyz spogladat — powroz.

Chtopi jadg z sadu, ledwie zywi.
Zala¢ obraze postanowili piwem.

— Wybaczcie, przyjaciele, ma mowg prostacka —
Wisi Kalorka i szczerzy zgby.

*'W tomie z 1967 r. stowa «Bo33upan» i «rpy6srii» zostaly rozspacjowane (Tsvetayeva 1967: 53—54).
** Na pewno uzyskatbym wicksza obrazowos$¢, gdybym zamiast formy ,,ulokowata si¢” uzyt po-
staci ,,przycupneta”. Trzeba jednak zrezygnowaé z tego wariantu z trzech co najmniej powodow:
1. przycupnigcie jest czynnoscia typowa dla istot zywych, wiec amplifikowatbym niepotrzebnie
oryginat przez wprowadzenie personifikacji; 2. zarowno przycupnigcie, jak i przyczajenie si¢ sa
zwykle dzialaniami na krotki czas, a chata stoi przeciez trwale, chociaz mozna metaforycznie po-
wiedzie¢, ze np. wie$ przycupnela/przyczaita si¢ pod gora; 3. ,,przycupnac” to po ros. «IIpucecTb
Ha KopToukm» (siedzie¢ w kucki, przykucnad) i «nmpurautbcs» (przyczaic si¢), a wiec za kazdym
razem stowa te nie pokrywaja si¢ z wyborem Cwietajewej: «IPUTKHYTHCS.
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Tabela 3. Zestawienie przektadow filologicznych: 1. z laskiego na polski, 2. z rosyjskiego na polski

Przeklad filologiczny
z laskiego na polski

Przeklad filologiczny
z rosyjskiego na polski

Za miastem przy drodze chatka [stoi] krzywa.
W niej stara Kotorka sprzedaje piwo.

Wezesniej zatrzymali si¢ tam czasem
Chtopi na wozach i trochg popili.

Czasy sa zte. Nawet chtopi nie maja [pieni¢dzy].
Na Kotorke garbata flaszki spogladaja

a list z sadu spoglada na nia:
Kotorka pod grozba [kary| ma zaptaci¢ podatki.

Pig¢ dni, pig¢ nocy nie jadla, nie pila
a zanim to przyszto, wdowa cala drzata.

W piatek skonczylo si¢ grozne czekanie.
Kotorka zostata w chacie puste;j.

Wszystko, nawet korki pozbierali.
Tylko krzyz wielki na $cianie zostawili.

Kotorce wlos na glowie si¢ jezy,
Jej oczy dziwnym ogniem ptong.

I nagle krzyz zerwie, i na ziemi¢ go rzuca
inagle fartuch z siebie zrzuca

i powrdz z niego w pocie kreci,

Chtopi jada z miasta z sadu
i piwem chca zto$¢ zmy¢ przed krzywa chata.

Lecz w chacie Kotorki [jest] wszystko powywra-
cane.
Z wtoséw kudtatych szczerzg si¢ zeby.

i na gwozdziu, gdzie krzyz byl, desperacko wiaze.

Pod iwg ulokowata si¢ krzywo chata.
W tej chacie babka warzyta piwo.

Wechodzity chtopy w kudtatych czapkach.
Chwality piwo, chwality babke.

Lecz pieniadze sptynety i chlopy sptynety.
Tylko Katorka posréd butli.

Zgieta si¢ babka nizej od iwy:
Jak straszny jest podatek od piwa!

Pig¢ dtugich dni nie pita, nie jadta —
Catly czas na liste podatkows si¢ patrzyta.

Minat dzien piaty, nadszed}l dzien zaptaty.
Zostata babce pusta chata.

— Korki od piwa — i te zabierzemy ze soba.
Zostata babka sama z krucyfiksem.

Babce deba staja wlosy!
Oczy — niczym wegle — u nasady nosa.

Zrywa babka ostatkiem sit
Z gwozdzia krzyz, z siebie — fartuch.

Rwie na pasembka stary fartuch,
Z tych strzgpdéw — powstal powrdz!

A na gwozdziu — c6z nowego?
Skad wczesniej krzyz spogladat — powroz.

Chtopi jada z sadu, ledwie zywi.
Zala¢ obrazg postanowili piwem.

— Wybaczcie, przyjaciele, ma mowe pro-
stackg —
Wisi Katorka i szczerzy zeby.

Dopiero w zestawieniu obu przektadow filologicznych uwidaczniajg si¢ wszystkie
podobienstwa i roznice w przektadzie laskiej ballady na jezyk rosyjski. Nie mozna
w pelni powtorzy¢ diagnozy Wytrzensa, ze mamy tutaj do czynienia z zupet-
nie innym utworem, chociaz w wersji rosyjskojezycznej wystepuja amplifikacje,
pojawiaja si¢ zmiany formalne i w sferze obrazowania. Na pewno ttumaczenie
Cwietajewej nosi pietno jej wtasnego artyzmu, kobiecej wrazliwos$ci, emocjonal-
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nosci, i przypuszczam, ze tekst ten przektadowczyni mogtaby smiato przyja¢ jako
w pelni zgodny z jej poetyka, podpisa¢ si¢ pod nim z imienia i nazwiska, gdyby
nie $wiadomos¢, ze autorem wiersza jest jednak kto$ inny, Lysohorsky. Przesledz-
my zatem po kolei wszelkie zmiany, ktore wprowadzita ttumaczka w 12 laskich
dystychach, ocenmy ich zasadno$¢ oraz konsekwencje wzgledem pierwowzoru.

Zaczng od obserwacji formalnej, zgodnie z ktorg laski oryginal z 1958 roku
zawiera 12 nieregularnych pod wzgledem sylab dystychow, chociaz wystepujace
dwukrotnie przerywane linie pomigdzy dystychami 4. i 5. oraz 10. i 11. sugeru-
ja, ze mogto ich by¢ wiecej. Tej kwestii bez wgladu do zachowanych ewentual-
nie rekopisow (maszynopisow) autora nie da si¢ juz raczej ostatecznie wyjasnic.
Nie wiadomo, jaka wersje ballady Lysohorsky dat do przektadu — moze bez tych
opuszczen? Wiadomo natomiast, ze Cwietajewa wypelnita luke miedzy dystychami
10. 1 11. przez wstawienie retorycznego dwuwersu:

U Ha rBo3me — xakoBa 0OHOBKaA?
['ne paHbliie KPECT BO33upasl, — BepEBKa.

Od strony srodkéw retorycznych, oddawanych za pomocg okreslonych znakow
graficznych, mozna powiedzie¢, ze w laskim tekscie wszystko jest umiarkowane
w tym sensie, ze nie ma tutaj ani jednego znaku zapytania, ani jednego wykrzykni-
ka. Inaczej rzecz wyglada w thumaczeniu. Przektadowczyni wprowadza potpauzy,
ktore sygnalizuja dialogowos¢ narracyjna, oraz pauzy skrywajace domyslng tresc,
sg tez dwa wykrzykniki i jeden znak zapytania.

W pierwszym dystychu Cwietajewa pomija miejsce akcji okreslone przez
Lysohorskiego jako ,,za miastem przy drodze/szlaku”. Dla ttumaczki istotniejszy
stat sie element przyrodniczy: iwa, pod ktorg ulokowata krzywa chate; gwoli
Scistosci w oryginale jest to chatka. Czy wybor placzacej wierzby, iwy, mogt by¢
czyms$ podyktowany? Dlaczego poetka nie wybrata brzozy, klonu, debu? Wydaje
sig, ze ze wzgledu na ksztalt tego drzewa, na tworzony przez nie ,,parasol” z lisci
dotykajacych prawie ziemi, Cwietajewa zdecydowata si¢ wlasnie na te ,,ptaczacy”
rosling: ona miata zapewne najlepiej wspolgrac z losem starej handlarki, najlepiej
tez — o czym za chwile — odda¢ postawe babki, jej mocne pochylenie do przodu,
prawie do ziemi, pod cigzarem spraw. Wierzba symbolizuje bowiem nie tylko
np. sity zywotne, zensko$¢, ptodnos¢, lecz takze m.in. gorzkg rozpacz, nieszczgscie,
bezdomno$¢ oraz $mier¢ (Kopalinski 1991: 459). W tekscie wyjsciowym Kotorka
sprzedaje piwo, w ttumaczeniu — babka warzy piwo; handel piwem, a jego warze-
nie to jednak odrgbne czynnosci. Mamy zatem kolejny sygnal przektadowczego
odstepstwa od pierwodzieta.
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W dystychu drugim chtopow z krwi i kosci, woznicow, czyni poetka chtopa-
mi-me¢zczyznami zdobigecymi swe glowy kudtatymi czapkami. Amplifikuje nie
tylko ich wyglad, lecz takze czynnosci: kaze im chwali¢ i piwo, i babke, podczas
gdy w pierwowzorze mowi si¢ jedynie o popijaniu lekkiego trunku.

W dystychu trzecim Cwietajewa redukuje konstatacje Lysohorskiego o ztych
czasach. Poetka rekompensuje ten brak podwojeniem informacji o braku pieni¢dzy
i braku klientow. Zmienia ponadto graficznie (ptaszczyzna pisma) i fonetycznie
(ptaszczyzna recytacji) imi¢ bohaterki z Kotorka na Katorka, by¢ moze pod wpty-
wem ,,akania”. W oryginale flaszki patrza na garbata Kotorke. Mozliwe, Zze w prze-
ktadzie filologicznym z laskiego na rosyjski byta informacja o zdeformowane;j
sylwetce handlarki i z tego powodu Cwietajewa wprowadzita iwe, by upodobnié
wyglad starej kobiety do ksztattu drzewa. Ten zabieg translatorski wypada ocenic¢
pozytywnie jako przemyslane posunigcie artystyczne.

W czwartym dystychu zostaje wykorzystana iwa. W bardzo obrazowy sposob
Cwietajewa wprowadza do tekstu nieobecne w nim tresci, gdy pisze, ze babka
po otrzymaniu wiadomosci o koniecznosci zaptacenia podatku od handlu piwem,
podatku dla niej kosmicznego, zgina si¢ pod cigzarem nowej sytuacji nizej
od rosnacego przy chacie drzewa.

W dystychu piatym mamy do czynienia ze zmiang kolejno$ci czynnosci.
W oryginale Kotorka po prostu pig¢ dni i pie¢ nocy nie jadta i nie pita. W ttumaczeniu
dni stajg si¢ dtugie, co sugeruje, ze rzecz dzieje si¢ raczej wiosna lub latem, wtedy
bowiem pora jasna przewaza nad ciemng. Ale nie da si¢ wykluczy¢ i innego tropu,
zgodnie z ktorym dtugie dni sg odzwierciedleniem stanu emocjonalnego handlarki:
dni si¢ dtuza, odbijajac glebokie cierpienie kobiety. Jesli jednak akcja miataby
si¢ dzia¢ latem, dlaczego Cwietajewa kaze woznicom nosi¢ kudtate — w domysle
ciepte — czapki? Lysohorsky wskazuje na zty stan emocjonalny Kotorki, ttumaczka
eksponuje zas$ jej nieprzytomne wpatrywanie si¢ w pismo, ktore otrzymata z sadu.
Zmiana szyku czynnosci z ,,nie jadla, nie pita” w oryginale na ,,nie pila, nie jadta”
w tlumaczeniu jest z punktu widzenia translacji catkowicie nieistotna.

W dystychu szostym w tekscie wyjsciowym konczy si¢ niepokoj bohaterki
wywotany finansowym wstrzasem. Cwietajewa dopowiada: ,,nadszedt dzien
zaplaty”. W obydwu wersjach — oryginale i1 thumaczeniu — kobieta jest w izbie
calkowicie sama. Moment ten idealnie pasuje do tego, co przekazal syn Cwietajewe;,
Gieorgij Efron, o pozostaniu matki w dniu popetnienia przez nig samobojstwa
samej w jetabuskiej chacie.

W dystychu siddmym nie ma istotnych modyfikacji przektadowych. Tu i tam
podkreslono grabiezcze zachowanie osob konfiskujgcych mienie Kotorki, czego
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symbolem stalo si¢ zabranie nawet starych korkéw po piwie. U Lysohorskiego
mowi sie o wielkim krzyzu na $cianie, Cwietajewa ogranicza si¢ do konstatacji,
ze w pustym pomieszczeniu bohaterka pozostata jedynie z krucyfiksem. Zgubita
w ten sposob wazng informacje: skoro krzyz byt wielki, rowniez gwo6zdz, na kto-
rym wisial, musial by¢ solidny, a wigc taki, ktory wytrzyma cigzar zwisajacego
cztowieka. Cwietajewa wybrala dla siebie spory gw6zdz w sieni jelabuskiej chaty,
upodobniajgc swoj wybdr do decyzji Kotorki.

W dystychu 6smym sytuacje narracyjne sa bardzo zblizone. Fakt jezenia si¢
wlosow na glowie, stawania ich deba to tylko sygnaty przerazenia i desperacji,
ktore towarzyszyly Kotorce — a pdzniej, 31 sierpnia 1941 roku, samej poetce.

W dystychu dziewiatym babka zdejmuje gwattownie krzyz ze §ciany i rzuca
2o na ziemi¢. Podobnie dzieje si¢ w przektadzie, z tg jednak ro6znicg, ze Cwietajewa
pozbawia Kotorke sit zyciowych.

W dystychu dziesigtym w oryginale Kotorka kreci powr6z w pocie czota,
tzn. z wysitkiem. Ttumaczka jest doktadniejsza: fartuch jest rwany na pasemka,
a z pasemek powstaje powroz. Lysohorsky wprowadzil jeszcze obraz nerwowego
mocowania stryczka na gwozdziu, u Cwietajewej tego obrazu brak. Jest za to do-
datkowy dystych, ktory w zasadzie rekompensuje wezesniejszg redukceje.

W dystychu jedenastym sytuacje narracyjne w obydwu wariantach sg bardzo
zblizone: oto chtopi wracajg z miejskiego sadu i po drodze zamierzajg u§mierzy¢
przykrosci przy butelce piwa. Cwietajewa amplifikuje nie najlepszy stan emo-
cjonalny woznicow: wracajg ,ledwie zywi”, redukuje jednoczesnie miejsce akcji.
U Lysohorskiego topienie chtopskiej ztosci ma si¢ odby¢ przed krzywa chata,
u Cwietajewej — brak wskazania.

W dystychu dwunastym tylko potowa informacji zawartej w tekscie wyjscio-
wym znalazta swe odzwierciedlenie w tekscie docelowym. W oryginale chtopi
po wkroczeniu do chaty dostrzegaja, ze panuje w niej okropny batagan, niczym
po rewizji, dopiero potem wychwytuja wzrokiem wiszacg na gwozdziu kudtata
Kotorke z otwartymi ustami jak u wisielca. Cwietajewa pozostawia co$ w rodzaju
pozegnania i prosby o wybaczenie. Wktada w martwe usta babki stowa, ktorych
Kotorka nie wypowiedziata za zycia. Jest to identyczna sytuacja, z ktorg zetknat
si¢ Gieorgij Efron po $mierci matki. Cwietajewa pozostawila listy po§miertne,
w ktorych prosita najblizszych i przyjaciot, aby wybaczyli jej to, co uczynila
(Ojcewicz 2019; 2021).
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Tabela 4. Zestawienie przektadow artystycznych: 1. w jezyku rosyjskim, 2. w jezyku polskim

Ballada o k.rzy we chact.e Ballada o krzywej chacie
na podstawie tlumaczenia na podstawie laskiego oryginalu
Mariny Cwietajewej P gooryg
Przy drodze stata chata krzywo. Za miastem przy drodze stata chatka krzywa.
Warzyta w chatce babka piwo. W niej stara Kotorka handlowata piwem.
Tu zagladaty chtopy w czapkach, Tam czasem na chwilg si¢ zatrzymywali,
Chwality piwa smak i babke. Na wozach chtopi — troche popijali.
Lecz kasa znikta, chtopy znikty. A czasy sg zle. Nawet chlopi nie maja.
Katorka sama tkwi wéréd butli. I na garb Kotorki butle spogladaja.
I zgigta kark ponizej iwy: A pismo z sadu spoglada sobie na nia:
Podatek straszny jest od piwa! Kotorka pod karg ma sptaci¢ podatki!
Pig¢ dni nie jadla i nie pita — Pig¢ dni i pig¢ nocy nie pila, nie jadla,
W ksigge podatkow si¢ patrzyta! a tego, co przyjs¢ miato, wdowa si¢ bata.
Minat dzien piaty — czas zaplaty: I w piatek skonczylo si¢ grozne czekanie
Zostata babka z pusta chata. Zostata Kotorka w pustej chacie sama.
— Wezmiemy korki tez po piwie! — Zabrali wszystko, nawet korki po piwie.
Zostata babka z krucyfiksem. Ostata si¢ babka z wielkim krucyfiksem.
[ staja dgba babce wiosy! Kotorce wlos jezy si¢ strasznie na glowie
Oczy — jak wegle — az do nosa! A oczy goreja jakze dziwnym ogniem.
Ostatkiem sit za chwile zerwie I nagle krzyz zerwie i na ziemi¢ rzuci,
Krucyfiks z gwozdzia, fartuch z siebie. A z siebie napredce stary fartuch zrzuci
Na paski stary fartuch porwie, i powrdz z wysitkiem, w pocie czota kreci,
Z tych szmat uczyni stryczek sobie! na gwozdziu, gdzie krzyz byl, teraz supet siedzi.
A co na gwozdziu — tam rzecz nowa?
Skad wczesniej krzyz — dzis stryk spoglada.
Wracaja chtopi z sadu stabi. Jada chtopi z miasta, jada prosto z sadu
Chca smutki topi¢ w babki piwie. i piwem chcg ztos¢ topi¢ przed krzywa chata.
— Co zte, wybaczcie, prostej duszy — Lecz w chacie Kotorki batagan jest straszny,
Katorka wisi — zgby suszy. a babka wisi, swym u$miechem straszy.
31X 2025 91X 2025

Z eksperymentalnego wykonania dwoch przektadow tego samego tekstu, ale przy
odmiennych tekstach wyjsciowych — z laskiego oryginatu i rosyjskiego ttumacze-
nia — ptyng pewne spostrzezenia. Obydwa warianty nie r6znig si¢ az tak bardzo, by
mozna bylo twierdzi¢, ze otrzymaliSmy rozne utwory. Tu i tam sg ci sami bohaterzy:
babka Kotorka, ktorej towarzysza biedni chlopi. Okoliczno$ci architektoniczne sa
réwniez identyczne: krzywa chata. I rzecz najwazniejsza: tragiczny finat kobiety,
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ktora zrezygnowata z zycia, obawiajac si¢ konsekwencji ze strony sagdowej machiny.
Cwietajewa tez targnela si¢ na wlasne zycie, gdy doszta do wniosku, ze nikt i nic
nie jest juz w stanie jej pomoc, ze znalazta si¢ w slepej uliczce, ktora sama sobie
i swojemu synowi zafundowala, decydujac si¢ na powrdt z Paryza do Moskwy.
Zawiedli ci, na ktorych najbardziej liczyta, m.in. Nikotaj Asiejew. Zadnego $wiatta
nadziei w tunelu nie widziata. W dniu $mierci jej ruchy byty predkie i zdecydowane.
A od decyzji — zadnego odwrotu.

Mozna chyba z duzym stopniem prawdopodobienstwa przyjac, ze do Lysohor-
skiego dotarta wiadomo$¢ o tragicznej $mierci Cwietajewej. Nie wiadomo jednak,
jak na te informacj¢ zareagowal, nie wiadomo, czy potaczyt oba wydarzenia: fik-
cyjne — z ballady o Kolorce z rzeczywistym — o poetce z Jetabugi. Nie wiadomo,
jakie wnioski wyciggnal z tych zbieznosci dla siebie.
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Smieré Antoniego Slonimskiego w §wietle
dokumentéw cenzury! z 1976 roku

The Death of Antoni Slonimski in the Light
of the Censorship Documents from 1976

Abstract: The archives cited in the article testify to the specific way in which the GUKPPiW
dealt with Stonimski. It is noteworthy that, according to the censors, it was not the writer’s work
but his person that was most problematic. This is particularly clear in the documents produced
post mortem by the office in 1976. Banned only a few months before his death, it could only
have been a reprint of a PAP memo. The attitude of the censors towards Stonimski is well
illustrated by the types of interference introduced, where the author appears as persona non
grata, whose brave deeds in the fight for freedom of speech in Poland should no longer be
quoted. Political allusions were scrupulously removed.
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Temat cenzurowania tworczosci oraz faktow z biografii Stonimskiego w roku jego
$mierci wydaje si¢ badawczo wartosciowy ze wzgledu na koincydencje kilku faktow.
Po pierwsze, temat dotyczy Antoniego Stonimskiego, wielkiego skamandryty, autora
obecnego w licznych antologiach. Po drugie — cezura 1976 roku — a wigc czasu
strajkoéw robotniczych i skutku, jaki wywieraty zarowno na wtadzy, jak i cenzurze.
Po trzecie — w 1976 Stonimskiego objeto zakazem druku. I na koniec — akurat
w roku objecia zapisem cenzorskim Stonimski zmart. Czy $mier¢ takiej osoby
dalo si¢ przemilcze¢? I w jaki sposob wtadza usitowata tego dokonac? Kwestie te
omowie¢ pokrotce w artykule.

I Dokumenty Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk (dalej GUKPPiW).
Zachowano oryginalng pisowni¢ oraz interpunkcjg.
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W 1976 roku w dokumentach cenzury poswigcono miejsce Stonimskiemu pra-
wie siedemdziesiat razy: przed $miercig poety w kilkunastu miejscach, natomiast
po $mierci — w ponad pieédziesieciu?. Za zycia tworcy, w 1976 roku, najczescie;
ingerowano w felietony. Po jego $mierci natomiast najwigksza uwage w dokumen-
tach zwracano na materialty wspomnieniowe oraz nekrologi — to najcickawsze
archiwalia, omowie je wiec w artykule.

Zanim przejdziemy do kwestii cenzury wobec Stonimskiego, krotkiego
namystu wymaga sam rok 1976. ,,W krotkim czasie Polska stata si¢ silniejsza,
a Polakom zaczeto zy¢ si¢ lepiej. I jest to fakt niepodwazalny, ktorego nie kwestionuje
nikt, nawet nasi wrogowie” stanowczo twierdzit I sekretarz PZPR Edward Gierek
w lipcu 1976 podczas ,,wiecu poparcia partii” w Katowicach (Poparcie polityki
partii... online). W istocie Polakom wcale nie zaczelo, ale wlasnie konczyto ,,zy¢
si¢ lepiej”, czego wyrazna cezurg okazaty si¢ wydarzenia czerwcowe 1976 roku.
Bezposrednia przyczyna robotniczych protestow byty podwyzki cen zywnoscid.

Wtladze byty $wiadome, ze ich plany mogg skutkowac eksplozja spotecznych
protestow?. 25 czerwca 1976 roku w stu dwunastu zaktadach pracy na terenie
dwudziestu czterech wojewodztw ponad osiemdziesiat tys. 0sob rozpoczeto strajki
1 demonstracje (45 lat temu doszto do protestow... online). W przypadku Radomia
byty to regularne walki uliczne, w wyniku ktorych sptonat budynek Komitetu Wo-
jewoddzkiego PZPR. Dwoch manifestantow zgingto, setek osob dotknety represje,
jednak jeszcze tego samego dnia wtadze wycofaty si¢ z planowanych podwyzek.

283 to liczby pewnego rzedu, poniewaz w materiatach zdarzaty sic powtérzenia. Cenzura
wytwarzala w omawianym okresie rdzne typy informacji zbiorczych: codzienne, dwutygodniowe
i kwartalne (dodatkowo z podziatem ze wzgledu na komorke, ktora wytworzyta dokumenty, czyli
na Informacje GUKPPiW oraz Zespotu Instruktarzu, Ocen i Kontroli GUKPPiW).

3 Podwyzki zapowiedziane 24 czerwca 1976 r. w Sejmie przez premiera Piotra Jaroszewicza.
Ich skala byta bezprecedensowa. Przykladowo cena migsa miata wzrosna¢ o 69%, masla i nabiatu
0 50%, a cukru o 100%. Przyczyna tak znacznych podwyzek nie byta inflacja, ktéra w catej deka-
dzie lat 70. utrzymywata si¢ na poziomie kilkuprocentowym. Skala podwyzek wynikata przede
wszystkim z faktu zamrozenia cen wszystkich podstawowych produktow od 1971 r., co w warunkach
niewydolnej gospodarki prowadzito do coraz wigkszych brakow w zaopatrzeniu. Jak trafnie zauwaza
Pawet Sasanka w swojej monografii Czerwiec 1976: ,,Utrzymywanie cen artykulow zywnosciowych
na niezmiennym poziomie przedstawiano jako »trwate osiagni¢cie pogrudniowej polityki«, i trzeba
przyzna¢, ze w potaczeniu z szybko rosnacymi ptacami skutkowato to wyrazna i dynamiczng popra-
wa sytuacji materialnej duzej czesci spoteczenstwa. Byt to wige paradoksalnie fundament budowy
»drugiej Polski« i zarazem podtozony pod nig detonator” (Sasanka 2006: 85).

4W maju 1976 r. Ministerstwo Spraw Wewnetrznych rozpoczeto realizacje operacji ,,Lato 76”.
Kontrolowano gotowos¢ jednostek Milicji Obywatelskiej, tworzono grupy $ledcze majace rozliczaé
prowodyréow spodziewanych zamieszek. Faktycznej skali protestow, a zwtaszcza ich epicentrum
w Radomiu, zupetnie nie przewidziano.
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Pelne znaczenie wydarzen czerwcowych jako jeden z pierwszych zrozu-
miat Stefan Kisielewski, ktory w swoim dzienniku zanotowal wowczas: ,,Myslg,
ze W gruncie rzeczy pierwszy zatobny dzwon dla ekipy Gierka juz zadzwonit,
wprawili go w ruch robotnicy z Ursusa, Radomia, Ptocka i innych miast, kolejarze
z calej Polski, stowem thumy, ktore sie wreszcie wsciekty” (Kisielewski 2001: 866).

Aby zrozumie¢, dlaczego w latach 70. Stonimski trafit do Ksiegi zapisow
i zalecern GUKPPiW, nalezy cofna¢ si¢ do wydarzen sprzed dwoch dekad?. Po okre-
sie wojennego wychodzstwa autor Alarmu, powrociwszy do kraju w 1951 roku,
podejmowatl dziatania w obronie wolnos$ci stowa, narazajac si¢ na represje wtadz
juz w latach 50.6

W kolejnej dekadzie rowniez aktywnie przeciwstawial sie rzadzacym. I tak,
w styczniu 1964 roku Antoni Stonimski, Pawet Hertz, Pawet Jasienica, Stefan
Kisielewski i Melchior Wankowicz wystapili z ostrg krytyka dziatalnosci cen-
zury i polityki wydawniczej. W marcu tegoz roku Stonimski ztozyt w kancelarii
premiera Cyrankiewicza podpisany przez trzydziestu czterech najwybitniejszych
pisarzy i uczonych list, wyrazajacy sprzeciw wobec polityki kulturalnej rzadu,
reglamentacji papieru drukowego i coraz ostrzejszej cenzurze.

W lutym 1968 roku Stonimski przemawiat podczas zebrania ZLP w sprawie
zdjecia ze sceny Dziadow w rezyserii Kazimierza Dejmka. Wypowiadat si¢ o od-
chodzeniu od przemian Pazdziernika ’56, krytykowat rowniez brak wolnosci stowa.
W marcu 1968 byt sygnatariuszem wraz z Jerzym Andrzejewskim, Tadeuszem
Konwickim, Melchiorem Wankowiczem i Adamem Wazykiem listu zredagowa-
nego przez Pawtla Jasienice do rektora Uniwersytetu Warszawskiego w sprawie
wstrzymania wystawiania Dziadow i represji wobec studentow.

5 Warto nadmienié, ze w latach 19481958, jak podaje Kamila Budrowska, urzad kontroli przy-
ktadat wickszg wage ,,do cenzurowania prozy, z racji na jej szerszy odbidr i pewnego »poblazania«
dla raczej rzadko czytanej liryki. W recenzji wtérnej wyboru wierszy Antoniego Stonimskiego
postuluje si¢ dodanie wstepu »wyjasniajacego szerzej niz to czyni poeta — braki 1 niedociggnigcia
wynikajace z falszywej postawy poety, jaka zajmowat on w okresie dwudziestolecia [...]J«. Czyli:
wiersze wydajemy bez zadnych zmian, ale dopisujemy wstep, ktory napi¢tnuje postawe artysty”
(Budrowska 2009: 75).

6 W 1953 r. podczas oficjalnej dyskusji, w ktorej brat udziat premier Jozef Cyrankiewicz, Sto-
nimski wystapit z krytyka Zarysu literatury polskiej dla kl. 1I. Wraz z antologiq poezji i publicystyki.
Kolejny raz bardzo krytycznie wypowiedziat si¢ w 1955 r. podczas XV Sesji Rady Kultury i Sztuki.
Wypowiedz dotyczyla centralizmu w zyciu literackim i artystycznym. Potem w 1956 r. w trakcie
obrad XIX Sesji Rady Kultury i Sztuki Stonimski zdecydowanie wystapit przeciw lansowanej przez
Wilodzimierza Sokorskiego teorii kultu jednostki. W 1959 r. caty naktad recenzji teatralnych Stonim-
skiego pt. Gwalt na Melpomenie zostat wycofany ze sprzedazy i przekazany na przemiat — gtoéwnie
z powodu wydrukowania recenzji sztuki Car Lenin.
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Bezposrednio po tych wydarzeniach w ,,Kurierze Polskim” ukazat si¢ nad wy-
raz krytyczny artykut wymierzony w Stonimskiego (Gontarz 1968: 2), a 19 marca
Wiadystaw Gomotka w swoim przemowieniu zaatakowat m.in. Jasienice oraz Sto-
nimskiego. Przemowienie w Sali Kongresowej byto (obok agresywnego artykutu
Gontarza) jednym z kluczowych momentéw Marca *68. W obu tekstach stwier-
dzano, ze Stonimski jest ,,obcym elementem”, kosmopolita i ze nie jest Polakiem.

Stonimski oprocz glosnego Listu 34 byt sygnatariuszem jeszcze dwoch listow
skierowanych do wtadz PRL. W 1974 roku wraz z Adamem Michnikiem zainicjo-
wat podpisanie Listu 15, ktory dotyczyt umozliwienia Polakom w ZSRR kontaktu
z kulturg polska i dostepu Polonii do wlasnego szkolnictwa. Na rok przed $miercia
w 1975 Stonimski podpisal kolejny — List 59, w sprawie projektowanych zmian
w Konstytucji PRL.

W odpowiedzi na powyzsze dziatania w 1976 roku nazwisko Stonimskiego
obtozono zakazem druku. Zostato ono ujete w Ksigzce zapisow i zalecenn GUKPPIW
z 21 lutego 19767. W dziale dotyczacym kultury wprowadzono wéwczas ,,zapis”
cenzorski na az trzydziesci siedem nazwisk®. Tworczosé oraz sama postaé
Stonimskiego niejednokrotnie stawaty sie obiektem zainteresowania nie tylko
GUKPPiW?, lecz takze Stuzby Bezpieczenstwal”.

Autor Alarmu wspominat w rozmowie z Witoldem Mieczystawskim o kon-
sekwencjach podpisania listu:

Zadzwonitem wtedy do Kotarbinskiego, Kotarbinski mi powiedziat tak: Niech Pan
si¢ tym bardzo nie przejmuje, ale niestety wszystko na Pana spada. Zakaz druku,
publikacji itd. — Wydato mi si¢ to po prostu $mieszne. Co znaczy zakaz druku?
No i potem to si¢ okazato. Pisywalem takie felietony zarobkowe w ,,Szpilkach”.
Redaktor ,,Szpilek” zawiadomit mnie, ze niestety, zakaz druku, nie mozemy Pana
drukowac (Mieczystawski 1996: 218-219).

7 Wykaz nazwisk do zapisu nr 29 w dziale IX (Strzyzewski 2015: 95).

8 Wykaz poprzedzata klauzula: ,\Wszystkie whasne publikacje autorow z ponizszej listy, zglaszane
przez pras¢ 1 wydawnictwa ksigzkowe oraz wszystkie przypadki wymieniania ich nazwisk nalezy
sygnalizowa¢ kierownictwu Urzedu, w porozumieniu z ktéorym moze jedynie nastapi¢ zwolnienie
tych materiatéw. Zapis nie dotyczy radia i TV, ktorych kierownictwo we wlasnym zakresie zapewnia
przestrzeganie tych zasad. Tre§¢ niniejszego zapisu przeznaczona jest wytacznie do wiadomosci
cenzorow” (Strzyzewski 1977: 66—67).

9 Na ten temat napisatam takze w artykule: Antoni Stonimski w aktach cenzury PRL. Wybor
dokumentow Gtownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk z lat 1961-1980 (Budnik
2021: 95-117).

10Po Liscie 34 SB zatozyta Stonimskiemu Sprawe Operacyjnego Rozpracowania o kryptonimie
,.Syzyf” 1 na przestrzeni lat sporzadzita az 12 tomow akt (Siedlecka 2009: 11-51).
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Dalej, we wlasciwy sobie, humorystyczny sposéb podsumowat:

Ten zakaz druku mial nawet do$¢ zabawne aspekty, bo przed samym zakazem w jakims$
miesigczniku rozrywkowym byla krzyzéwka. I kiedy$ u dentysty z nudéw rozwia-
zatem t¢ krzyzowke — autor tytul wiersza. Autorem wiersza byt Antoni Stonimski,
tytul wiersza —,,Zal”. Autor byt pionowy, a tytut byt poziomy. W nastepnym numerze
po miesigcu nie bylo rozwiazania tej krzyzowki, bo byt juz zakaz druku. Wszyscy,
ktorzy odgadli te krzyzowke i mieli dostac aparat fotograficzny, zawiedli sig, bo nie
byto ani rozwigzania, ani nikt zadnej nagrody nie dostal. Tylko ja zostatem poziomy
zamiast pionowy (Mieczystawski 1996: 219).

W kolejnych stowach wesoty ton jednak ustepowat, a poeta wyznat: ,,Zakaz druku
po pewnym czasie jest dla pisarza niezno$ny. Cztowiek si¢ burzy. Zaczatem w jakis
dziecinny sposéb szuka¢ mego nazwiska, gdzie si¢ mogto zjawi¢. Nigdzie go nie
byto” (Mieczystawski 1996: 219).

Ponizej zamieszczam przyktady wybranych ingerencji, wymierzonych w Sto-
nimskiego po jego $mierci.

Leopold Unger podawat, ze 4 lipca 1976 roku, po $mierci Antoniego Stonim-
skiego, w GUKPPiW sporzadzono nastepujaca instrukcje:

W zwiazku ze $miercig Stonimskiego:

a) prasa drukowac bedzie wylacznie komunikat PAP;

b) tylko jeden dziennik opublikuje nekrolog Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz
oficjalny komentarz (bez prawa przedruku);

c) prasa literacka oglosi artykuty wylacznie autoryzowane przez Komitet Centralny
PZPR;

d) wszystkie wspomnienia i komentarze redakcyjne musza by¢ zaaprobowane przez
Komitet Centralny (Unger 2002: 249)!1,

W mys$l powyzszej instrukcji zaledwie trzy dni pézniej — 7 lipca 1976 roku — cen-
zura usuneta z ,,Kuriera Polskiego” artykul wspomnieniowy autorstwa Jerzego
Zagorskiego!? o Antonim Stonimskim. W dokumencie GUKPPiW przytoczono
jego fragmenty. W tym wypadku, jak mozna przypuszczac, istniala rozszerzona
wersja dokumentu. Swiadcza o tym zastosowane w ponizszym tekscie skroty:

' Dalej Unger pisat, ze wtedy zrozumiat ,,jak prawdziwa byta formutka przypisywana niegdy$
bytemu premierowi Cyrankiewiczowi: »Trzy sity rzadza Polska — partia komunistyczna, Ko$ciot
katolicki i Antoni Stonimski«” (Unger 2002: 249).

12 prawdopodobnie mowa o Jerzym Zagoérskim (1907-1984), cho¢ w artykule widnieje inicjat
A. Zagbrski.
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Odszedt ktos$, do kogo pasuje okreslenie Cztowiek-Instytucja. Teraz, po $mierci,
kiedy przestaje si¢ liczy¢ tyle spraw, jak okreslic Go w sposob wlasciwy: imponujaca
osobowo$¢, wielki pisarz, mocny duch, czule serce, czy jasny umyst?

Byt z pokolenia wzrostego w zasadach ucielesnionych przez Stefana Zeromskiego,
ktéremu w poznym spadku po Romantykach przydawano tytul: sumienie narodu.
Stonimski nalezat do najblizszego kregu przyjaciot i uczniow Zeromskiego. [...]

W najistotniejszych odruchach byt rzetelnym poetg. Wiedziat, ze zaprzeczeniem
poezji jest nuda i skostniato$¢. My za§ wiemy, ze znamieniem poetow jest wybujata
wrazliwos¢ 1 $cisle zwigzana z pobudliwoscig swoista krngbrnos¢, ktora bywa czasem
niewygodna i ktopotliwa, lecz na ogot wychodzi §wiatu na zdrowie.

Mozna bylo si¢ z nim spiera¢ w szczegotach doraznej oceny, nikt mu jednak nie
przeczyt jasnego umystu. [...]

Zostaje w historii, jako jeden z trzonowej piatki ,,Skamandrytow”, wspaniaty poeta
0 bardzo czystym stylu, znakomity felietonista i dramatopisarz, $wietny satyryk, autor
powiedzen powtarzanych przez innych, jako cytaty. Zachwycat i gniewal, pouczat,
polemizowat, zaprzeczat i przytakiwat, rozjatrzat i rozbrajat. Byt kims, obok kogo
nie mozna przej$¢ obojetnie. Otwarty umyst, umiat forsowac swoje zdanie, ale nie byt
ghuchy na argumenty przeciwne. Ocenial ludzi, jak mawiat ,,per saldo”. Byt wzorem
humanisty i rycerza poczynan szlachetnych. [...]

Nigdy nie byt przystowiowym ,.letnim” z takich, co to ich wypluje Wiecznos¢. Wigc
mial nie tylko przyjaciol, ale rowniez antagonistow. Arena literacka jest areng takze
walk. Rozdawat i otrzymywat ciosy. Bez roznic w pogladach, nie byloby postepu
w mysli. [...] (Archiwum Akt Nowych [dalej AAN], GUKPPiW, sygn. 3453, k. 383).

Nastepnego dnia, 8 lipca 1976, w innym dokumencie GUKPPiW odnotowano,
ze ze ,,Stowa Powszechnego™: ,,wyeliminowano — zgodnie z zaleceniem — nekro-
log Antoniego Stonimskiego podpisany przez Zarzad Gtéwny Zwigzku Literatow
Polskich” (AAN, GUKPPiW, sygn. 3453, k. 394). Nie zalaczono tresci usunigtego
nekrologu.

9 lipca 1976 w ,,Informacji o biezacych ingerencjach nr 55” zaznaczono,
ze w ,,Zielonym Sztandarze” w rubryce ,,Znani — Ciekawi”: ,,zakwestionowano
materiat wlasny redakcji o Antonim Stonimskim, »jednym z najwybitniejszych
wspotczesnych poetow polskich«, ktdry byt »rownoczesnie prozaikiem, satyrykiem,
dramaturgiem i krytykiem teatralnym«. W wyniku jego $mierci »literatura polska
poniosta dotkliwa strate«” (ANN, GUKPPiW, sygn. 3563, k. 96).

10 lipca 1976 z 28 numeru ,,Zycia Literackiego” znéw wycigto w catosci artykut
poswiecony Stonimskiemu. Jak podkreslono, uczyniono to ,,zgodnie z zaleceniem”.
Zastosowany w tekscie skrot pochodzi od cenzora:

[...] Antoni Stonimski stworzyt swoim dorobkiem pisarskim wlasny i niepowtarzalny
wzor osobowosci, oparty o wartosci racjonalistyczne, oparty na wierze w cywi-
lizacyjny postep, w mozliwo$¢ porozumienia si¢ ludzi dobrej woli, na rownosci
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spotecznej i tolerancji. Wybitna inteligencja, przenikliwy dowcip, dawaty jego opiniom
charakterystyczny i nieporéwnany ksztatt, styl Stonimskiego. Jego poezja wyrazita
uczucia i stany duchowe zrodzone z do§wiadczen epoki. Literatura i kultura polska
ponosza z jego Smiercig niepowetowang strate (AAN, GUKPPiW, sygn. 3564, k. 11).

Tego samego dnia, 10 lipca 1976 roku, réwniez w 28 numerze ,,Iygodnika Po-
wszechnego” dokonano ingerencji cenzorskich, oznaczonych przez urzednika
podkresleniem. Skrot pochodzi od cenzora:

Byt cztowiekiem odwaznym i prawym, oddanym do konca swych dni sprawie hu-
manizmu w najlepszym tego ideatu ksztalcie. Zawsze obecny tam, gdzie dziata si¢
krzywda, niesprawiedliwos¢, gdzie trzeba si¢ byto upomina¢ o poszanowanie ludzkich
spraw i ludzkich potrzeb. Stawat si¢ gwaltowny i ,,niesprawiedliwy” tam, gdzie trzeba
byto walczy¢ z ghupota, zaktamaniem i obtuda. Ta gwattownos$c¢ i ,,niesprawiedliwosc”
braty si¢ z potrzeby upominania si¢ o prawa jednostki, jednostki zagrozonej w swej
suwerennosci wewnetrznej. Wiara w niezbywalng i wrodzong godno$¢ cztowieka,
oraz ptynace z niej konsekwencje dla zycia indywidualnego i spotecznego wycisneta
szlachetne pietno na wszystkim co pisat i czynit (AAN, GUKPPiW, sygn. 3564, k. 16).

Trzecim czasopismem, z ktorego 10 lipca 1976 roku usunigto materiat o Stonimskim,
byl 28 numer tygodnika ,,Przekr6;j”. Redakcja po interwencji cenzury wycofata
wlasny tekst o poecie i zastgpita go informacja PAP (AAN, GUKPPiW, sygn. 3564,
k. 19). W dokumencie nie przytoczono usunigtego artykutu.

Kolejnym tekstem z 10 lipca 1976 roku, ocenzurowanym ze wzgledu na temat
$mierci tworcy, byt fragment zamieszczony w ,,Kurierze Polskim”. W catosci usunigto
z niego notatke pt. Na cmentarzu w Laskach. Pogrzeb Antoniego Stonimskiego!?
(AAN, GUKPPiW, sygn. 3564, k. 18). Do dokumentu GUKPPiW dotyczacego tej
ingerencji nie dotaczono jednak wycigtego tekstu.

10 lipca 1976 nie udzielono rowniez zezwolenia na emisj¢ audycji Polskiego
Radia (Naczelna Redakcja Informacji i Publicystyki Centralnej), autorstwa A.[liji]
Dukanowi¢. Tym razem zalaczono fragmenty tekstu:

[...] Zaréwno dzieta poetyckie, jak i utwory proza Stonimskiego zawieraly pewien
element, ktory te rodzaje wypowiedzi taczyt. Byl nim racjonalizm, intelektualizm.
Niewatpliwie gtowna role odgrywaty tu predyspozycje osobiste, typ kultury wynie-
siony z domu rodzinnego — nigdy nie stabnacy podziw dla nauk $cistych, dla wiedzy

13 7 tego samego numeru ,,Kuriera Polskiego” usunicto réwniez cytat z Alfabetu wspomnien
Stonimskiego, ktérego uzyt Zdzistaw Skwarczynski w swojej ksigzce pt. Stanistaw Dygat. Ukazata
si¢ ona naktadem PIW-u w 1976 r. w ramach serii ,,Portrety Wspotczesnych Pisarzy Polskich”.
Nie zalaczono tresci wykreslonego cytatu (por. AAN, GUKPPiW, sygn. 3564, k. 18).
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empirycznej. Stonimski wierzyt w site rozumu i poznania, byt wrogiem irracjonalizmu,
wszelkiego rozkojarzenia i nastrojowosci [...].

W komplikujacej si¢ sytuacji lat migdzywojennych coraz czesciej siggat po bron
pamfletu, satyry, felietonu. Z pasjg i odwaga za ich pomocg atakowat rodzimy i obcy
ciemnogrod, reakcjonistow wszelkiej masci — brutalne sity przemocy, propagujace
nienawis$¢, szowinizm, rasizm [...].

Po wyzwoleniu, po powrocie do kraju z emigracji, nadal pisat wiersze i felictony
i nadal rozwijat ozywiong dziatalno$¢ w srodowisku literackim. Cho¢ byt bezradny
wobec wielu nowych zjawisk, cho¢ nie rozumiat wielu styléw i mod poetyckich, od-
miennych od kanonéw, ktore sam wyznawal, to jednak zachowat mtodos¢ i nierzadko
bardziej od mtodych czut tetno wspodtczesnosci. Do konca tez byt — ze uzyjemy jego
stow — niepogodzony z bezsensem, jak romantycy wierzyt, ze ,,na przekor bogom —
prawdziwy Prometeusz zejdzie z gor Kaukazu”. Stonimski nigdy nie zdradzit swojej
wiary w rozum — w zwycigstwo rozumu i postgpu — w triumf trwatych wartosci
humanizmu (AAN, GUKPPiW, sygn. 3564, k. 30).

,Informacja Nr 59 o biezacych ingerencjach” z 14 lipca 1976 roku dotyczyta ko-
lejnej audycji (Redakcja Morska Polskiego Radia w Warszawie). Tym razem nie
zamieszczono tresci, a jedynie opis: ,,W audycji B.[lanki] Kutytowskiej Dla tych,
co na morzu (Redakcja Morska PR—Warszawa) zakwestionowano materiat wspo-
mnieniowy o A.[ntonim] Stonimskim, piéra Stanistawa Ryszarda Dobrowolskiego
(publikowany w »Zyciu Warszawy«)” (AAN, GUKPPiW, sygn. 3563, k. 143).

Z ,,Informacji Nr 61 o biezacych ingerencjach” z 16 lipca 1976 dowiadujemy si¢
o usunieciu wiersza J. Pigtkowskiego'® pt. Antoni Stonimski, ktory nawiazywat do
wiersza skamandryty pt. Liberté z tomu Wiek kleski (1945) (Stonimski 1965: 298)15.

,Informacja Nr 66 o biezacych ingerencjach” z 23 lipca 1976 roku zawiera
wzmianke o wyeliminowaniu nazwisk: ,,S.[tanistawa] Baranczaka, K.[azimierza]
Brandysa, R.[yszarda] Matuszewskiego, M.[arka] Nowakowskiego i A.[ntoniego]
Stonimskiego (J.[an] Miodek, Syntetyczne konstrukcje leksykalne w jezyku polskim,
Ossolineum, nakt. 1 tys. egz.)” (AAN, GUKPPiW, sygn. 3563, k. 254).

,Informacja Nr 72 o biezacych ingerencjach” z 30 lipca 1976 roku zawiera
notatke:

Z materialu wspomnieniowego A.[ndrzeja] Kijowskiego o Antonim Stonimskim,
zatytutlowanego Znikngl szczuply przechodzien, wyeliminowano podkreslone opinie:

14 Osoba niezidentyfikowana

I5W tej samej ,,Informacji o biezacych ingerencjach nr 617 znalazty si¢ jeszcze wzmianki o cen-
zurowaniu felietonéw Stonimskiego Pomylone adresy oraz Poezja konkretna (por. AAN, GUKPPiW,
sygn. 3563, k. 170).
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[...] Zawsze wiadomo bylo (...) gdzie bedzie go mozna zastac. Najczesciej w kawiarni.
Zmienial je co parg lat, a byly to zmiany donioste, jak przeprowadzka dworu, albo
rekonstrukcja gabinetu. ,,Nowy Swiat”, PIW, ,,Czytelnik”, u Marca, ,,Antyczna”
na Placu Trzech Krzyzy, ostatnio ,,Ujazdowska” w Alejach. Nie wyliczam dawniej-
szych, bo to nie moja epoka. Wszystkie wazne wydarzenia ostatnich lat dwudziestu,
kojarza mi si¢ z kawiarniami Antoniego Stonimskiego [...]. Byl wielkim mistrzem
publicznego zycia. Umiat sobg wypetnic i wzbogacac zycie innych [...].

I nie tylko w wierszach zwierzat si¢ ze swoich zwatpien [...].

Te wiersze tatwo potaczyc¢ z felietonami i satyrami, z dziatalnoscia, z temperamen-
tem politycznym poety. Wychodzity z tej samej kancelarii literackiej [...] Zzywione
ta samg wiarg w dobre sprawy i tg samg wolg walki o ich urzeczywistnienie oraz
przeswiadczeniem starym, jak polska poezja, o sile stowa i zywotnosci jego trwalszej
od ustrojéw, o ojczyznie prawdziwej, o Polsce najprawdziwszej [...].

Odszedt, zniknat nagle, ale nic si¢ nie skonczylo, bo tak si¢ wspaniale wykreowat
i tak nas siebie na pamig¢¢ nauczyl, ze mamy go petno w gtowie i w oczach [...]
Jego $wiat jest wlasnos$cia ogétu. Jego wiara i jego leki, jego smutki i jego nadzieje
sa udziatem ogdtu. Nie tylko dlatego, ze je wypisat i utrwalit, ale dlatego przede
wszystkim, ze je od ogdtu wziat. Bo swoje postannictwo pojmowal, jako mowe i jako
stuchanie... (AAN, GUKPPiW, sygn. 3563, k. 329).

W ,,Informacji Nr 76 o biezacych ingerencjach” sporzadzonej 4 sierpnia 1976 roku
czytamy: ,,Z 32. numeru ,,Stolicy” usuni¢to — po konsultacji z Wydziatem Prasy,
Radia i TV KC PZPR — notke biograficzng o Antonim Stonimskim” (AAN,
GUKPPiW, sygn. 3565, k. 68). Wycietego tekstu nie zatagczono.

W ,Informacji Nr 78 o biezacych ingerencjach” z 6 sierpnia 1976 roku
wymieniono dziesig¢ ingerencji w 32 numerze ,,Iygodnik Powszechnego” — m.in.
w rubryce ,,Przeglad prasy” zakwestionowano ponizszg notatke:

W 31 numerze ,,Kultury” znalazto si¢ pot kolumny poswigcone pamigci Antoniego
Stonimskiego. Napisat Bohdan Czeszko, napisat 28 wierszy druku Artur Sandauer.
Z obu tekstow wynika, ze obaj ich autorzy zywili dla Stonimskiego szacunek i obaj
zdecydowanie si¢ z nim nie zgadzali. Nie wynika tylko, kim byl Antoni Stonimski.
Mozna o tym wnioskowac, tylko posrednio poprzez znajomos¢ Bohdana Czeszki.
Pisze on bowiem pod koniec: ,,R6znito nas tak duzo, iz niewiarygodne bedzie dla
wielu, ze to co pisze, pisz¢ w towarzystwie szczerego zalu spowodowanego Jego
odejsciem. A zal ten wywodzi si¢ stad, ze oto zabraklto bociana nad kilkoma przy-
najmniej zbiorowiskami kumkajacych zgodnie zab”. Jako$§ ubogo brzmi ta konkluzja
i subiektywnie mozna mie¢ o to zal do ich autora obiektywnie jednak biorac dobrze
si¢ stato, iz Bohdan Czaszko chciat to wspomnienie napisaé... (AAN, GUKPPiW,
sygn. 3565, k. 108—-109).

W kilka tygodni po $miertelnym wypadku Stonimskiego, po konsultacji z Wy-
dziatem Prasy, Radia i TV KC PZPR, z ,,Polityki” (nr 33 z 13 sierpnia 1976 roku)
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w calosci wycigto obszerny artykut Kazimierza Kozniewskiego Niech trwa. Tym
razem w materiatach cenzury zamieszczono usunigtg tres¢. Autorem skrotéw byt
urzednik. Warto przywotaé¢ fragment artykutu:

W wypadku samochodowym zginat Antoni Stonimski, osiemdziesigcioletni pisarz
polski.

Gdybym napisat, ze zgingt znakomity poeta — napisatbym prawd¢ niezupeing. Autor
Alarmu, owego wiersza jak hymn z ust do ust powtarzanego w okupowanej, konspi-
rujacej, walczacej Warszawie — nie byl poetg znakomitym. [...]

Gdybym napisat teraz, ze zgingt wybitny dramaturg lub komediopisarz — napisatbym
tylko czg$¢ prawdy. Antoni Stonimski nie byt wybitnym dramaturgiem. [...]
Mogltbym napisaé, ze w wypadku samochodowym zostat zabity wybitny prozaik —
bytaby to prawda nader niedoktadna. [...]

Powinienem byt napisac, ze w podwarszawskim Konstancinie zgingt znakomity, wiel-
ki publicysta. Lecz wiem, ze tym zgrzebnym, zbyt nikle w §wiadomosci spolecznej
honorowanym, czgsto deprecjonowanym i koslawionym okre§leniem obnizytbym
mimo woli range obywatelska pisarstwa Antoniego Stonimskiego.

Gdy chce si¢ bowiem okresli¢ rolg Antoniego Stonimskiego w naszym zyciu naro-
dowym, spotecznym, publicznym — trzeba uzy¢ innego stowa. Nie poeta, nie dra-
maturg, nie publicysta — trzeba siggnaé po okreslenie, jakie nasza spoteczna tradycja
przyznaje jedynie tym tworcom, ktory przekroczywszy domen¢ wylacznie sztuki,
wylacznie artyzmu, stali si¢ twoércami pewnych postaw obywatelskich, przestali
by¢ li tylko literatami — zostali pisarzami. Antoni Stonimski byt — w tym witasnie
rozumieniu — wielkim naszym pisarzem. Bodaj zaden inny jezyk europejski nie zna
tak wykreslonego rozréznienia migdzy literatem a pisarzem [...] (AAN, GUKPPiW,
sygn. 3566, k. 139-140).

»Informacja Nr 84 o biezacych ingerencjach” sporzadzona 14 sierpnia 1976 roku
zawiera wzmianke, ze w numerze 34 czasopisma ,,ITD” usunieto nazwiska Sto-
nimskiego oraz Adolfa Nowaczynskiego (AAN, GUKPPiW, sygn. 3566, k. 157).
Nie podano jednak szerszego kontekstu tej ingerencji. Natomiast w ,,Informacji
Nr 88 o biezacych ingerencjach”, sporzadzonej 19 sierpnia 1976 roku, podano,
ze z numeru 7-8 ,,Poezji” usunigto wiersz Antoniego Stonimskiego pt. W obronie
wiersza (AAN, GUKPPiW, sygn. 3566, k. 241).

,Informacja Nr 95 o biezacych ingerencjach” z 27 sierpnia 1976 roku: ,,Zgodnie
z odpowiednimi zaleceniami wyeliminowano: [...] wzmianke o Antonim Stonim-
skim (W. Morton, English in structures and situations — podrecznik, PWN, naktl.
10 tys. egz.) (AAN, GUKPPiW, sygn. 3566, k. 325-326).

,Informacja Nr 98 o biezacych ingerencjach” z 31 sierpnia 1976 roku:

Wydawnictwo ,,Czytelnik” zglosito satyryczna monografie tygodnika ,,Szpilki” w opra-
cowaniu E.[ryka] Lipinskiego, zatytutowang Drzewo szpilkowe (nakt. 10 tys. egz.),
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przedstawiajaca dzieje pisma od momentu zatozenia — 1953 r. do roku 1970. [...] zgodnie
z odpowiednimi zaleceniami — zakwestionowano nazwiska: K. Puzaka i Z. Zarem-
by!© oraz zgloszone fragmenty felietonu A.[ntoniego] Stonimskiego O obchodach
i numerach specjalnych, opublikowanego w numerze specjalnym ,,Szpilek” (z data
29 stycznia 1956 r.) z okazji 20-lecia pisma (AAN, GUKPPiW, sygn. 3566, k. 347-348).

»Informacja Nr 101 o biezacych ingerencjach” z 3 wrzesnia 1976 roku: ,,Zgodnie
z odpowiednimi zaleceniami zakwestionowano: [...] wzmianke o A.[ntonim] Sto-
nimskim (Rural social change in Poland, wyd. ,,Ossolineum”, nakt. 1500 egz.)”
(AAN, GUKPPiW, sygn. 3568, k. 45).

,Informacja Nr 102 o biezacych ingerencjach” 2 wrzes$nia 1976 roku: ,,W 9 nu-
merze »Nowego Wyrazu« ingerowano w 9 materiatach, a m.in. w ponizszych [...]
Z dwoch innych materiatéw usunigto — réwniez w oparciu o zalecenia — nazwiska:
Antoniego Stonimskiego i Stanistawa Wygodzkiego” (AAN, GUKPPiW, sygn.
3568, k. 52-53).

,Informacja Nr 117 o biezacych ingerencjach” 23 wrze$nia 1976 roku:

W dniu 22 wrzesénia br. ingerowano w 41 materiatach. Redakcja ,,Polityki” — uwzgled-
niajac nasze uwagi — dokonata zmian w 2 materiatach, zgloszonych do 39. numeru.
Ponadto — w oparciu o dyrektywy — ingerowano w 2 tekstach. [...] Wyeliminowano
rowniez: - fragment felietonu A.[ntoniego] Stonimskiego Pornografia przytoczony
w recenzji powiesci J.[ana] P.Jawta] Krasnodebskiego Marsz dowolny (,,Zdrowie
i trzezwo$¢”, nr 9) (AAN, GUKPPiW, sygn. 3568, k. 182, 196).

»Informacja Nr 133 o biezacych ingerencjach” 13 pazdziernika 1976 roku:
»W »Tygodniku Kulturalnym« (nr 42), w materiale pt. Stownik cytatow z catego
Swiata, czyli wzmacniacz inteligencji zakwestionowano — zgodnie z zaleceniem —
nazwisko Antoniego Stonimskiego, wymieniane wsérod nazwisk »najstynniejszych
ludzi swiata«” (AAN, GUKPPiW, sygn. 3569, k. 229).

,Informacja Nr 162 o biezacych ingerencjach” z 18 listopada 1976 roku:

W Lublinie nie udzielono zezwolenia ,,Scenie Stowa” Teatru Akademickiego KUL
na wystawienie spektaklu pt. ,,Loza” wg scenariusza S.[tefana] Szacitowskiego.
Zawierat on tendencyjnie dobrane fragmenty lub cale wiersze J.[uliusza] Stowackiego
1 A.[ntoniego] Stonimskiego oraz fragmenty powiesci F.[iodora] Dostojewskiego.
Wybér tych tekstow przedstawiamy w zalgczniku nr 2. [...]'"7 (AAN, GUKPPiW,
sygn. 3572, k. 210, 212).

16 Osoby niezidentyfikowane.
17 Loza (fragmenty) [...] Czy jest godniej znosi¢ bez sprzeciwu / Ciosy i strzaty zdradliwej
fortuny, / Czy opor dajac nawale udreczen / Pas¢ z bronig w reku. Umrzeé. Spa¢. / Umrze¢ i spac.
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W kilka miesigcy po $mierci poety, 26 listopada 1976 roku, w numerze 48 ,,Tygo-
dnika Powszechnego” ocenzurowano fragmenty recenzji autorstwa Renaty Praw-
dzic pt. Testament Antoniego Stonimskiego. Tekst dotyczyt Alfabetu wspomnien
(Stonimski 1975), ktory wprawdzie w o§miu miejscach zostat poddany ingerencjom
cenzury, ale jednak ukazat si¢ naktadem PIW-u rok wczesniej. Podkresleniami
oznaczono fragmenty usunicte. Skrotow dokonano w urzedzie:

[...] Stonimski-satyryk i polemista ustepuje miejsca w Alfabecie wspomnien Stonim-
skiemu — ironi$cie i moraliscie. [...] W krotki tekst wpisany tu zostat duzy podtekst.
Niedopowiedzenia jego i przemilczenia, prowadzi¢ nas moga ku szerokim, a zabar-
wionym ironig tragikomiczng, rozwazaniom nad historiozofig i historig, a nawet —
filozofig cztowieka i ludzkiej egzystenciji. [...]

Doceniajac ztozono$¢ swiata — wolat wypowiadac ja w sformutowaniach jezykowych
peltnych prostoty i tadu, taczacych lekko$¢, jasnos¢ i komunikatywno$¢ z kunsztem,
logike z paradoksem. [...] Dzisiaj, kiedy czesto watpi si¢ w wartos$¢ stowa w ogole,
i to na catym $wiecie (produkt uboczny zwatpienia w to, ze stowo byto Bogiem?),
liczne refleksje budzi jego wypowiedz o spotecznym oddziatywaniu stow ,,.Bez
Mickiewicza, Wyspianskiego i Zeromskiego nie bytoby Polski [...]. Warto przypo-
mnie¢ mlodym pisarzom [...], jaka stowo moze mie¢ site¢ i jaka pomoc nies¢ moze
narodowi. Jak broni¢ moze godnosci, przywraca¢ dume...” [...] (AAN, GUKPPiW,
sygn. 3573, k. 97).

»Informacja Nr 170 o biezacych ingerencja” 27 listopada 1976 roku:

Nie udzielono zezwolenia krakowskiemu wydawnictwu ,,Znak” na druk ksigzki
pt. Tygodnik Powszechny. Pozycja ta — zatwierdzona w planie wydawniczym ,,Znaku’
w naktadzie 5 tys. egz. — miata ukazac¢ si¢ w 1975 r. na 30-lecie ,, Tygodnika Powszech-
nego” 1 przedstawi¢ jego publicystyczny dorobek. Zawiera ona wybdr artykutow
drukowanych w tzw. pierwszym i drugim ,,Tygodniku Powszechnym”, zgrupowanych
w pieciu cyklach tematycznych (bez redakcyjnych tytutdw i wprowadzen). [...]

Spac? A moze $ni¢ o czyms? / Zgina¢? A moze tylko przegra¢ bitwe? / I brzemig kleski dzwigac
do staro$ci, / Wspomina¢ ciosy zadane nie tylko / Ciatu, ale 1 duszy. Prézno jatrzy¢ / Nie zagojone
rany wspomnien. / Czyz nie Igkamy si¢ / By¢ po$miewiskiem zuchwatych dworakéw, / Niepoza-
danym gosciem i natr¢tem. / A wigc czy wybraé stuzalcza obtudg, / Drobne codzienne ktamstwa
i wykrety, / Zgode na krzywdy i liche tchorzostwo, / Ktore z nas w konicu sprzymierzencoéw czyni
/ Kazdej podlosci obdarzonej sitg — / Czy podja¢ walke, w ktorej straci¢ mozna / Spokdj, dobytek,
przyjaciot, ojczyzne. / Lecz ktdz by znosi¢ cheiat zniewagi dumnych, / Zbrodnie tyranéw i krzywdy
ciemi¢zcow, / Lamanie prawa, bezczelno$¢ urzedow, / Upokorzenia, ktore sa udziatem / Zastug
poczciwych. (Stonimski) [...] (por. AAN, GUKPPiW, sygn. 3572, k. 210, 212).

Nic dla was nie mam. / Bég z wami, bracia, ale moje serce / Cate oddalem naszym filaretom, /
Wierzace, ze moze na tym skrawku ziemi / Oni przywrocg prawde, dume, honor / I sprawiedliwos$é.
(Stonimski) (por. AAN, GUKPPiW, sygn. 3572, k. 213).
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Do czegsci 111 zgloszono materiaty pisane gtdéwnie z okazji $mierci lub rocznicy
$mierci polskich naukowcow, pisarzy, publicystow, takich jak: St.[anistaw] Kutrzeba,
St.[anistaw] Pigon, J.[uliusz] Kleiner, K.[azimierz] Ajdukiewicz, W.[tadystaw] Tatar-
kiewicz, R.[oman] Ingarden, [Stanistaw] I.[gnacy] Witkiewicz, W.[itold] Gombrowicz,

P.[awel] Jasienica, J.[an] Parandowski, A.[ntoni] Stonimski, K.[sawery] Pruszynski,

S.[tanistaw] Cat-Mackiewicz i J.[uliusz] Osterwa. W tych okolicznosciach omawiana

jest dziatalno$¢ i zastugi zmartych, zalety ich charakteru. Sporadyczne sg wzmianki

o religijnej inspiracji w zyciu i tworczosci niektorych z ww. [...]

Podejmujac decyzje o nie zwalnianiu ksigzki do druku kierowano si¢ tym, ze pozycja ta:

— ma charakter jubileuszowy, zawiera artykuty publikowane w roéznych okresach
30-letniej dziatalnosci ,,Tygodnika Powszechnego”, nie wnosi nic nowego ani
pozytywnego,

— zawiera w skondensowanej formie szereg niewtasciwych i niestusznych politycz-
nie ocen i tez przybierajacych forme ideowego ,,credo” ludzi z kregu ,, Tygodnika
Powszechnego” i srodowisk zblizonych do episkopatu.

Ponadto wydanie tej pozycji, a zatem powielenie juz drukowanych materiatow, wdaje

si¢ rowniez zbedne ze wzglgdu na istniejace trudnosci w gospodarce papierem (AAN,

GUKPPiW, sygn. 3572, k. 322-326).

Prawdopodobnie wczesniej udzielono jednak zgody na t¢ jubileuszowa publikacje,
a nastepnie z decyzji wycofano si¢ — w dokumentach znajduje si¢ bowiem oddzielna
grupa materiatéw dotyczacych tej sprawy. W Notatce w sprawie ksigzki ,, Tygodnik
Powszechny” wydawnictwa Znak cenzor przyznat: ,,Ksigzka ta byta zatwierdzona
w planie wydawniczym »Znaku« na 1975 rok, zezwolenie opiewato na 15 ar. wyd.
1 5000 naktadu” (AAN, GUKPPiW, sygn. 3728, k. 9). Po opisie ksiazki o objetosci
dwaoch stron maszynopisu nastepujg wnioski:

Biorac pod uwagg jubileuszowy charakter pozycji oraz fakt, iz prezentowany w niej
materiat posiada charakter wtorny (wszystkie bowiem materiaty drukowane byty juz
uprzednio na tamach ,,Tygodnika Powszechnego™) oraz budzace sprzeciw twierdzenia
i oceny polityczne, zawarte w niektorych artykutach — wydaje sig, ze opracowanie
nie zastuguje na wydanie, a tym bardziej w postaci zwartej publikacji, ktorej forma
wydawnicza przybiera wyraz skondensowanego ,,credo” wrogich nam grup i §rodo-
wisk proepiskopalnych.

Obok ww. racji natury politycznej, czynnikiem wspotdecydujacym o losie publikacji
sa rowniez wzgledy natury ekonomicznej. Nie wydaje si¢ bowiem, by w $wietle reali-
zowanej przez nas reglamentacji i oszcz¢dnego gospodarowania papierem, powielanie
juz raz drukowanych materiatéw spotkato si¢ z uzasadnieniem, przemawiajacym
za spoleczng potrzeba jej wydania (AAN, GUKPPiW, sygn. 3728, k. 11).

W numerze 11 miesi¢cznika ,,Wi¢z” z listopada 1976 roku dokonano ingerencji
cenzorskich we wspomnieniach Stefana Frankiewicza o Antonim Stonimskim pod
tytutem I zaadresuj: Warszawa, jesien... Co ciekawe, tekst ten przedrukowano
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dwadziescia lat pozniej w ksiazce Wspomnienia o Antonim Stonimskim, jednak
zrobiono to, nie przywracajac skreslen cenzury (por. Frankiewicz 1996: 25-29).
W niniejszym artykule w nawiasach kwadratowych oraz przypisach zaznaczono
roznice migdzy tekstem zgtoszonym do GUKPPiW w 1976 a wydrukowanym
w ksigzce wspomnieniowej w 1996 roku. Skroty w tekscie Frankiewicza zostaty
wprowadzone w GUKPPiW. Rowniez podkreslenia sa dzietem cenzora, oznaczaja
fragmenty usuniete. Jeden z nich dotyczyt wizyty autora w mieszkaniu Stonim-
skiego. Przywotuj¢ skrocony fragment:

[...] Zaczelismy rozmowe [oczywiscie]'® od Lieberta i jego listow, w ktorych tak wiele
razy powraca Stonimski, nazywany tam po prostu Tolkiem. Ale rychto, po wesolym
skomentowaniu kilku zabawnych obrazkéow odmalowanych w listach [...] méj roz-
moéweca nagle spowaznial, posmutniat. Skonczylto si¢ wspominanie [tylko]'? tamtych
czasOw, Lieberta, do ktorego wielokrotnie wracaliSmy w czasie nastepnych spotkan.
Zaczeta si¢ dhuga rozmowa o dzi$?0. [...] (AAN, GUKPPiW, sygn. 3572, k. 326-327).

Drugi ocenzurowany fragment dotyczyt spotkan w warszawskiej kawiarni Ujaz-
dowska. Przywotuj¢ go rowniez w wersji skroconej:

[...] Charakterystyczny gest, ktorym juz w progu witat przyjaciot w kawiarni ,,Ujaz-
dowskiej”: potrzasnigcie wysoko w gorze plikiem gazet — stanowit jakby zapowiedz
tego, co otwierato niemal kazde spotkanie, a mianowicie serwisu najswiezszych
wiadomosci i komentarzy do nich. Kilkakrotna w ciagu dnia celebra stuchania radia
i skrupulatna lektura gazet, dawaty to, ze wystarczylto wpas¢ o 11.30 do ,,Ujazdow-
skiej”, by poddawszy sie temu swoistemu ,.swobodnemu przeptywowi informacji”?!
dowiedzie¢ si¢ od razu wszystkiego. (...) Pamigtam, wracalismy kiedy$ z kawiarni
Alejami Ujazdowskimi po rozmowie, w ktérej byto przede wszystkim bezradne??
milczenie i zrozumiate wtedy?3 przygnebienie [...] (AAN, GUKPPiW, sygn. 3572,
k. 327).

Przywotane w artykule archiwalia $wiadcza o konkretnych sposobach postepo-
wania GUKPPiW wobec Stonimskiego. Zwraca uwagg fakt, ze wedtug cenzury
najbardziej problematyczna nie byta tworczos¢ pisarza, a jego osoba. Szczegdlnie
wyraznie odzwierciedlajg to dokumenty wytworzone w urzedzie post mortem
z 1976 roku. Objety zakazem druku zaledwie par¢ miesi¢cy przed $Smiercig —

18 Stowo pojawito si¢ dopiero w przedruku. (por. Frankiewicz 1996: 25).
19 Stowo pojawito si¢ dopiero w przedruku. (por. Frankiewicz 1996: 25).
20 Brak w przedruku (AAN, GUKPPiW, sygn. 3572, k. 326-327).

21 Brak w przedruku.

22 Brak w przedruku.

23 Brak w przedruku.
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wspomniany mogt by¢ jedynie przedrukiem notatki PAP. Stosunek cenzury do
autora Alarmu dobrze oddaja typy wprowadzanych ingerencji, gdzie tworca jawi
si¢ jako persona non grata, ktérej odwaznych poczynan w walce o wolno$¢ stowa
w Polsce nie nalezy wigcej przywotywac. Aluzje polityczne skrzgtnie usuwano.
Cenzurowano niezwykle precyzyjnie, usuwajac pojedyncze wyrazy lub zdania —
a gdy zabiegi te nie neutralizowalty wymowy tekstu, zatrzymywano druk catosci.
Efektem powyzszych strategii jest smutny fakt znacznego ograniczenia recepcji
Stonimskiego.

Konczac, warto wspomnie¢ o jeszcze jednej kwestii. Otoz ostatni rok zycia byt
dla Stonimskiego szczegodlnie trudny. Niedlugo wezesniej zmierzyt si¢ z osobistym
nieszczesciem, gdyz 9 czerwca 1975 roku zmarta ukochana zona tworcy, Janina
Konarska. Przelewajac emocje na papier, utozyl wtedy jeden z ostatnich i najbar-
dziej osobistych wierszy — Laski>*. Jak twierdzili znajomi, pare taczyto gtebokie
zrozumienie. Konarska, pomimo niekwestionowanej pozycji posrod tworcow dwu-
dziestolecia migdzywojennego (Lerski 2016: 53), zrezygnowata z wlasnej kariery
plastyczki, by dba¢ o kruche zdrowie swego meza. Julia Hartwig stwierdzila nawet,
ze ,,Antoni bez Janki, nie bylby z pewnosciag tym, czym byl” (Hartwig 1996: 36).
Skamandryta staral si¢ w towarzystwie zachowywa¢ pogodnie i nadal zartowac.
W gronie przyjaciot okazujacych w trudnych chwilach wsparcie Stonimskiemu
znalezli si¢ Julia i Artur Miedzyrzeccy. Para zaprosita autora na obiad w Domu
Pracy Tworczej w Oborach pod Warszawa, gdzie spedzali kilka letnich tygodni.
Wiasnie w drodze na to spotkanie miat miejsce wypadek samochodowy, wskutek
ktorego Stonimski doznat $miertelnych obrazen.

Mimo zakazu druku nekrologéw na lesny cmentarz w Laskach przybylo pra-
wie tysigc osob. SB wykonywata zdjecia operacyjne oraz notatki. Wedtug Moniki
Ladon uroczystosci pogrzebowe Stonimskiego byty manifestacja postawy ,,jesli
nie stricte opozycyjnej, to co najmniej okazania szacunku zmartemu [...] bylo to
wydarzenie o tadunku patriotycznym: kosciot sw. Krzyza wypetniony po brzegi,
intonowanie Boze, cos Polske, homilia ksiedza Jana Twardowskiego, biato-czer-
wone sztandary na gtownej nawie, podniosta atmosfera zegnania mentora [...]”
(Ladon 2008: 132). Antoni Stonimski nie przestat by¢ niewygodny dla wtadzy,
nawet po $mierci.

24 Nie zostala§ w szpitalnej poscieli / Umeczona, u$piona chorobg / Nie odesztas bo nic nie
rozdzieli / Mnie i ciebie, gdy juz bede z Toba... (Stonimski 1990: 60).
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»Zlama¢ stlowo zioma”. Stylizacja na jezyk mlodziezowych
grup przestepczych w serialu Cnoso nauana.
Kpoew na acgpansme Zory Kryzownikowa

“To Break the Boy’s Word.” Stylisation into the Language
of the Youth Criminal Groups in the TV Series Boy’s Word:
Blood on the Asphalt by Zhora Kryzhovnikov

Abstract: The purpose of this article is to characterise the language subjected to environ-
mental stylisation in Zhora Kryzhovnikov’s TV series The Boy's Word: Blood on the Asphalt.
The lexical layer of the series has been analysed. The lexical units have been extracted from
eight episodes and come from the utterances of the characters, who are representatives of youth
criminal groups. The vocabulary used by them is divided into two thematic groups: names
of people and vocabulary describing behaviour. In the case of the TV series, we are dealing
with an all-encompassing stylisation, as it appears in high intensity and covers a significant part
of the characters’ narration. The stylistic patterns used in the production are colloquialisation
and argotisation, both based on the vocabulary taken from youth slang and criminal jargon.

Keywords: stylisation, criminal jargon, youth slang, Russian series, The Boy’s Word: Blood
on the Asphalt

1. Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest charakterystyka jezyka poddanego stylizacji $ro-
dowiskowej w serialu Zory Kryzownikowa Crnoso nayana. Kposv na acaneme.
Przedstawia on histori¢ cztonkow mlodziezowej grupy Uniwersam (Vuusepcam)
dzialajacej pod koniec lat 80. na terenie Kazania.
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»Stowo”, ktore wybrzmialo zarowno w tytule produkcji, jak i w tym szkicu,
ze wzgledu na swa dwuznacznos$¢, wymaga dwojakiej interpretacji. Z jednej strony
odnosi sie do uniwersalnego hasta — stowo zioma (cro60 nayana'), ktérym postu-
guja si¢ czlonkowie band, dajacy w taki sposob gwarancje dotrzymania zlozonej
obietnicy. Z drugiej, jest to stowo stylizowane, ktére oddaje gtowne cechy socjo-
lektu grupy i buduje ,,wystroj jezykowy” (Lehr-Sptawinski 2017: 222) produkc;ji.

W niniejszej analizie skupig¢ si¢ na dwdch grupach leksykalnych poddanych
zabiegom stylizacji: nazwach osobowych oraz stownictwie opisujacym poszcze-
golne zachowania. Nalezy zaznaczy¢, iz nie wyczerpujg one petnego zakresu moz-
liwych leksykalnych wyktadnikéw stylizacji obecnych w materiale badawczym.
Poza wskazanymi grupami w warstwie leksykalnej mozna odnotowac chociazby
nazwy przedmiotdw i miejsc zwigzanych ze swiatem przedstawionym (np. od-
twarzacz wideo, ulica). Ich pominigcie ma charakter celowy i wynika z przyje-
tych zatozen badawczych, zgodnie z ktérymi przedmiotem szczegdtowego opisu
uczyniono najbardziej reprezentatywne kategorie, stanowigce kluczowy element
konstruowania jezykowego wizerunku bohateréw serialu.

2. Zalozenia teoretyczne
2.1. Stylizacja

Stylizacja byta gtéwnie rozpatrywana w powigzaniu z dyskursem literackim i tek-
stami artystycznymi. Swiadcza o tym publikacje polskojezycznych i rosyjsko-
jezycznych badaczy poruszajace tematyke zwigzang z réoznymi jej odmianami:
terytorialng (Dubisz 1986; Kulak 2018; Paluszak-Bronka 2016), spoteczng (Jaros
2014; Kaptur 2010) czy historyczng (Galilej 2008). Wedtug Stanistawa Dubisza ten
zabieg ,,polega na wprowadzeniu do tekstu takich sygnatow okreslonego stylu, ktore
pozwalaja odczytac tekst jako nawiazujacy do owego stylu” (Dubisz 1986: 22-23).
W podobny sposob stylizacje pojmowata Anna Wierbicka, ktora traktowata ja jak
reprodukcje podstawowych cech stylu pisarza, ruchu literackiego, stylu konwer-
sacyjnego jakiej$ grupy etnograficznej itp. W ujeciu badaczki jest ona ,,srodkiem
artystycznym, w ktorym zasadniczo zachowane sg istotne cechy stylu przyjetego

I Ze wzgledu na brak w jezyku polskim precyzyjnego ekwiwalentu dla rosyjskojezycznego sto-
wa nayan (por. pol. ‘pacan’ — pogardliwie o osobie gtupiej, nieinteligentnej, naiwnej lub niemajacej
szerszych horyzontéw mys$lowych, zainteresowan; duren, zob. SJP) postuze si¢ wariantem ziom
zastosowanym przez Anng¢ Labuszewska (zob. Labuszewska 2024).
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za model (»prototyp«)” (Verbickaa 2000: 20). Obie przywotane definicje postuza
mi za punkt wyjscia do dalszej analizy.

Ciekawym materiatem badawczym w kontekscie uzytych strategii styliza-
cyjnych okazat si¢ film. Bgdac inng forma tworczej ekspresji, ,,otwiera on nowe
perspektywy przed tworcami usitujacymi stylizowac jezyk bohaterow filmowych”
(Kresa 2018: 331-344). W pismiennictwie polskim powstato wiele prac oma-
wiajacych funkcjonowanie zabiegdw stylizacyjnych w kinematografii, jednakze
w wigkszosci korzystaja one z koncepciji i ustalen dokonanych w obszarze literatury.
Oproécz publikacji Moniki Kresy (2014: 22—41) warto rowniez wspomnie¢ o pracach
Jakuba Bobrowskiego (2017: 321-335; 2015: 466—476), Martyny Rzeznik (2017:
167-175), Klaudii Abucewicz (2022: 7-21) czy Konrada K. Szamryka (2023: 85-95).
Na gruncie rosyjskim stylizacja w filmie byla analizowana zaré6wno na mate-
riale obcojezycznych (zob. Sevéenko 2015: 136-141), jak i krajowych produkcii.
W centrum zainteresowania znalazty si¢ m.in. ptaszczyzna brzmieniowa (zob.
Matrusova/Stolarova 2016: 23-30) i leksykalna (zob. Ulanovi¢ 2017: 77-84). Jed-
nak rosyjskojezyczni badacze postrzegali ja nie tylko jako zjawisko zachodzace
na poziomie werbalnym, lecz takze szerzej — jako ,,sposéb tworzenia obrazoéw
artystycznych dla okreslonego gatunku filmowego” (Eliseeva 2013: 122—130).

Stylizacja moze zachodzi¢ w sze$ciu strukturalnych warstwach tekstu arty-
stycznego: graficzno-fonetycznej, fleksyjnej, sktadniowe;j, stowotworczej, leksy-
kalnej 1 frazeologicznej (zob. Dubisz 1996: 18). W niniejszym artykule, ze wzgledu
na ograniczenia formalne, zajme si¢ glownie warstwa leksykalna, poniewaz do-
starcza ona wiedzy ,,0 kodach jezykowych obowiazujacych w okreslonych gru-
pach, subkulturach, szczegélnie z tzw. marginesu” (Chtosta-Zielonka 2018: 7-8).
Jednostki leksykalne, ktore wyekscerpowatam z osmiu odcinkéw serialu, pochodza
z wypowiedzi bohaterow (Wowa Adidas, Marat, Andriej, Turbo, Ko$ciej, Zima,
Lampa), ktorzy sa reprezentantami mtodziezowych grup przestgpczych. Stownictwo
przez nich uzyte zostato podzielone na dwie grupy tematyczne: nazwy oséb oraz
leksyke opisujaca poszczegolne zachowania.

2.2. Socjolekty

Zdaniem Kresy warunkiem zaistnienia stylizacji jest wprowadzenie elementow
dyferencyjnych w stosunku do jezyka powszechnie stosowanego. Do takich struktur
badaczka zaliczyta gwary ludowe i miejskie, archaizmy, kolokwializmy, profesjo-
nalizmy, elementy slangowe grup przest¢pczych czy socjolekt mtodziezowy (Kresa
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2019: 65). U Kryzownikowa wyktadnikiem stylizacji jest socjolekt mtodziezowych

grup przestepczych, dziatajacych na przetomie lat 80. 1 90. w Zwigzku Radzieckim.
Na potrzeby niniejszego artykutu przyjmuje definicj¢ socjolektow opracowang

przez Aleksandra Wilkonia uznajacego je za odmiany jezykowe zwigzane z takimi

grupami spotecznymi, jak klasa, warstwa, srodowisko (Wilkon 1987: 92). Kryte-

ria okreslone przez jezykoznawce pozwalaja analizowac jezyk bohaterow serialu

wiasnie w takim ujeciu. Nalezg do nich:

* istnienie $rodowiska spotecznego, ktorego cztonkowie sg powigzani silnymi

wigzami wewnatrzgrupowymi,

» wzgledna stabilno$¢ grupy,

* silne poczucie odmiennosci w stosunku do innych grup,

* ciggto$¢ tradycji,

* czestotliwos$¢ kontaktow cztonkdéw grupy, nie ograniczona tylko do kontaktoéw

zawodowych (Wilkon 1987: 94).

Stanistaw Grabias wyrdznit trzy kategorie socjolektalne, do ktérych zaliczyt:

zawodowos$¢ pozwalajaca rozrdézni¢ zawodowe i niezawodowe sposoby grupowe;j

komunikacji; ekspresyjnos¢, wyrazajaca stosunek mowcey do otaczajacego Swiata

oraz tajnos¢ polegajaca na celowym kodowaniu informacji przez grup¢ (Grabias

1997: 138). W kontekscie analizowanego serialu bedziemy mieli do czynienia z dwo-

ma wymienionymi parametrami — emocjonalnoscig i tajnoscia, ktore ze wzgledu

na specyfike srodowiskowo-kulturowa ich uzytkownikow beda petnity funkcje

»identyfikacyjno-wyodrebniajaca” oraz kontestacyjna.

Naruszenie lub catkowite odrzucenie ogolnie przyjetych norm, przekracza-
nie granic, negacja wartosci stang si¢ gldéwnym wyznacznikiem kontrjezyka.
W tym sensie socjolekt mozna rozpatrywaé na podstawie kryterium stosunku
do rzeczywisto$ci zaproponowane]j przez Tomasza Piekota. Nalezy je rozumieé
jako uksztattowana grupowo postawe, wynikajaca ze swiadomej decyzji lub nie-
$wiadomego wyboru. Postawa ta, wedtug badacza, ujawnia si¢ w postaci syste-
mu wartos$ci determinujacych zachowania w grupie. Wybory dokonywane przez
uczestnikow kazdej wspolnoty wpltywaja na ostateczny ksztatt socjolektu, ktory
jest traktowany jako zapis odczuwania $wiata (Piekot 2008: 32).

Michait Graczew, rosyjski badacz analizujacy socjolekt mtodziezowych grup
przestepczych, stwierdzit, ze spotecznosci te wyksztalcity nowy styl ustnej komu-
nikacji. Charakteryzowat si¢ on ,,potaczeniem stéw normatywnych z socjolektami,
wsrod ktorych znacznag cze$¢ stanowia argotyzmy”™ [...]. Przedstawiciele mtodziezy
chuliganskiej uzywajg przede wszystkim stownictwa ogoélnoprzestepczego” (Gra-
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chev 2019: 62-73). Wszystkie te elementy nadaty zarowno bohaterom, jak i calej
produkcji aparycji jezykowej, ktora za Piotrem Lehrem-Sptawinskim pojmuje jako:

[...] takie uzycie jezyka, ktore jest istotne w okreslonym rodzaju komunikacji albo
tylko zwracajgce na siebie uwagg. Nosicielem tej prezencji jezykowe;j jest dzieto lite-
rackie bagdZ medialne jako cato$¢ lub jego cz¢s¢, a takze aktywne jezykowo postaci
nalezace do $wiata literackiego czy filmowego (Lehr-Sptawinski 2017: 221).

Nalezy zaznaczy¢, ze w przypadku omawianej produkcji filmowej mamy do czy-
nienia z rekonstrukcja realnego jezyka, poniewaz wykorzystano w niej materiat
jezykowy, zaczerpnigty z ksigzki Roberta Garajewa Crnogo nayana. Kpumunanwuoiii
Tamapcman 1970-2010-x. Warto odnotowac, iz jej autor w przesztosci nalezat
do mtodziezowej grupy przestepczej Nizy (Huszwi), ktorej dziatalno$¢ postuzyta
rezyserowi za punkt wyjscia do zarysowania szerszego kontekstu spotecznego
1 wyrdznieniu na jego tle zjawiska okreslanego w latach 70. mianem ,,fenomenu
kazanskiego™?2.

3. Geneza ,,fenomenu kazanskiego”

Wplyw na narodziny ,,fenomenu kazanskiego” miat gang Tjap-ljap (Tsan-14an) zalo-
zony w 1974 roku 1 dziatajacy na terenie dzielnicy Tieplokontrol (Tenroxonmpony).
Specjalizowat si¢ on w kradziezach, wymuszeniach i wtamaniach. Wraz z pojawie-
niem si¢ jego nasladowcow poszczegdlne dzielnice Kazania zaczely przechodzic
pod kontrole kolejnych ugrupowan. Zresztg wiele ich nazw nawiazuje do miejsc,
w ktorych mieszkali cztonkowie. Na przyktad Pierwaki (Ilepsaxu) pochodzili
z potudniowej dzielnicy Kazania, Pierwyje Gorki (Ilepswie I opru), Borisowskije
(bopucoeckue) ze wsi Boriskowo (bopuckoso), Zytka (JKunxa) z dzielnicy Zyl-
ptoszczadka (PKurniowaoka). Grupy te miaty strukture quasi-panstwowa: posia-
daty wyznaczone terytorium i oddzielajace je granice, przywodcow, obywateli,
hierarchi¢ oraz nieformalne zasady postgpowania w walce o wpltywy na danym
obszarze (Garaev 2020).

U zrédet powstania ,,fenomenu kazanskiego™ lezato wiele czynnikéw o podtozu
spoteczno-gospodarczym. Jak zauwazyt Garajew, jednym z nich byta masowa am-
nestia ogloszona przez Nikite Chruszczowa w 1954 roku. Na wolnos¢ wyszty osoby
odbywajace kary wigzienia zarowno z powodow politycznych, jak i kryminalnych.

2 Okreslenie po raz pierwszy pojawito si¢ w artykule ,, Jpsnnvie” manvuuwxu (zob. Lihanov
1988: 20-23).
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»Wigzienna kultura” zaczeta przenika¢ do radzieckiego spoleczenstwa, stajac si¢ —
zwlaszcza wérdd mlodziezy — obiektem fascynacji (Gorbunova 2023).

Ogromng role w rozwoju omawianego zjawiska odegrata rowniez urbanizacja
Kazania oraz zwigzana z nig masowa migracja ludnosci z obszaréw wiejskich.
Zgodnie z danymi statystycznymi od lat 50. do 90. w stolicy Tatarstanu przybyto
ok. p6t miliona mieszkancow (Stivenson 2017: 60). Zmiany te odbity si¢ na struktu-
rze ludnosci, w ktorej zaczgty dominowaé osoby mtode. Jak zauwazyta Swiettana
Stivenson, pozostajaca poza nadzorem dorostych mlodziez spedzata wolny czas
glownie na ulicy, co sprzyjato tworzeniu si¢ nieformalnych grup rowiesniczych,
wzmacnianiu subkultury przestepczej oraz ksztattowaniu alternatywnych syste-
méw warto$ci opartych na lojalnosci, sile i hierarchii. Przynalezno$¢ do grupy
rowiesniczej zaspokajata ich naturalng potrzebe socjalizacji i akceptacji (Stivenson
2017: 57-70) a jednoczesnie dawata mtodemu cztowiekowi namiastke stabilizacji —
nie tylko w sensie spotecznym, lecz takze finansowym (Stivenson 2017: 72). Miato
to ogromne znaczenie w latach 70., gdy mtodzi ludzie mierzyli si¢ z poczuciem
kryzysu wiezi spotecznych oraz utratg autorytetow, wywotanych przez niepewna
sytuacje¢ ekonomiczng i rozkwit ,,szarej gospodarki”, oferujacej mozliwos¢ szyb-
kiego, cho¢ nie zawsze legalnego, wzbogacenia sig.

4. Slowo o serialu

Serial Croso nayana. Kposw na acghanwme po raz pierwszy pojawit si¢ na rosyjskich
ekranach w listopadzie 2023 roku. Btyskawicznie zgromadzit przed telewizorami
miliony widzow, §ledzacych z zapartym tchem losy bohateréw. Portal NEWS.ru,
powolujac sie¢ na dane udostgpnione przez szefa platformy Wink.ru Antona
Wotodkina, ujawnit, ze serial obejrzato dotagd 23 mln Rosjan. O jego popularnosci
$wiadczy takze az 15 nominacji do nagrod przyznawanych przez Stowarzyszenie
Producentow Kina i Telewizji (Accoyuayuu npoodrcepos kuno u menesudenst).
Ponadto portal Kino-teatr.ru (Kuno-tearp.py) poinformowat, ze krytycy filmowi
przyznali serialowi Kryzownikowa pierwsze miejsce w kategorii Najlepszy projekt
2023 roku (Glava Wink...), natomiast rada ekspercka nagrody Biaty Ston (benwiii
cron)? uznata go za Najlepszy serial 2023 roku («Slovo patsanay...).

Wzorce zachowan zaprezentowane w serialu staty si¢ przedmiotem burzli-
wych dyskusji wérdéd urzednikow oraz wladz panstwowych domagajacych sie

3 Nagroda Bexwuii cion (pol. Biaty Ston) jest przyznawana od 1998 r. za osiggniccia i wklad
w rozwoj rosyjskiego kina. Do 2006 r. nosita ona nazwe¢ 3or0moti osen (pol. Ztoty Baran).
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zaprzestania jego emisji. Jednym z krytykoéw serialu byt prezydent Republiki
Tatarstanu — Rustam Minnichanow, ktory dopatrzyt si¢ w nim ,,romantyzacji ban-
dytyzmu i przemocy” oraz ,,propagowanie przestepczej ideologii”. Jego negatywna
opinia zmusita ekip¢ filmowa do przeniesienia zdj¢¢ z Kazania do Jarostawia.
Z podobnymi zarzutami wystapita réwniez rzeczniczka praw dziecka w Republice
Tatarstan Irina Wotyniec. Przekonywata ona, ze pomimo istniejacych ograniczen
wiekowych (powyzej 18 lat) film jest tatwo dostepny dla osob niepetnoletnich.
Ksenia Miszonowa — odpowiednik Wolyniec w obwodzie moskiewskim — postu-
zyla si¢ niemal identycznymi argumentami, twierdzac, ze serial Kryzownikowa
nie jest zgodny z panstwowa polityka prowadzona wobec rosyjskiej mtodziezy
(Slovo patsana. Pocemu...) Ostatecznie, po zapoznaniu si¢ z pigcioma odcinkami,
rosyjski Roskomnadzor (Pockomnadsop)* nie dopatrzyt si¢ potwierdzenia zarzu-
tow 1 nie przerwat emisji serialu. Ostatni — 6smy — odcinek zostat wyemitowany
21 grudnia 2023 roku®.

Calkowity budzet produkcji oszacowano na 100 mln rubli. Co ciekawe, zostata
ona sfinansowana ze $§rodkow panstwowych oraz przy wsparciu instytucji scisle
powiazanych z rosyjskim rzadem. Jak ujawnit niezalezny portal Meduza (Meny3a),
jednym z producentéw zostata firma NMG Studio (HMI" Ctymus) nalezaca do hol-
dingu Panstwowa Grupa Medialna (Haunonansnast Menua ['pymnma) powigzanego
z przyjacielem Wiadimira Putina — Jurijem Kowalczukiem. Wsparcie dla projektu
zapewnit rowniez Instytut Rozwoju Internetu (Muctutyt pa3zsutus atepHera)
odpowiedzialny za rozdysponowanie pieniedzy pochodzacych z budzetu panstwa
na ,.tresci patriotyczne”. Wreszcie w napisach koncowych serialu pojawit si¢ kanat
NTV (HTB) bedacy czescig holdingu Gazprom-Media (I'azmpom-Menwna) («Slovo
patsanay — samyj obsuzdaemyyj...).

Podjeta przez Kryzownikowa tematyka sprawita, ze uzytkownicy Internetu
zaczeli doszukiwac sie w produkcji analogii z biezaca sytuacja Rosji oraz jej
przywodcami. Nie tylko odtworcy gtownych rol, lecz takze wypowiadane przez
nich kwestie staty si¢ zrodlem memow oraz filmow na TikToku. Na kreatywny
pomyst wykorzystania popularnosci serialu wpadty wladze Kraju Kamczackiego.
Na oficjalnym kanale Telegram zamie$city post reklamujacy ,,bezposrednia lini¢”
z prezydentem Rosji, ktory, niczym serialowy Wowa Adidas, znajduje si¢ w cen-

4 Federalna Stuzba ds. Nadzoru w Sferze Lacznosci, Technologii Informacyjnych i Komunikacji
Masowej.

5 Tworcy filmu ze wzgledu na fakt, Ze na kilka dni przed oficjalna premiera do Internetu trafita
wersja finatowego odcinka, zdecydowali si¢ na wprowadzenie zmian do scenariusza i przemonto-
wania materiatu.
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trum — w otoczeniu ,,ziomoéw”. Post wywolat poruszenie w krggach urzedniczych
i bardzo szybko zniknat z sieci (Ne po-patsanski polucilos'...). Co zatem sprawito,
ze nieletni przestepcy sg identyfikowani przez internautoéw z rosyjskimi elitami?
W wywiadzie dla BBC Russia Stivenson zauwazyta, ze podobnie jak filmowi
przywodcy band rosyjscy politycy walcza o swoja reputacje i pragna by¢ odbierani
na arenie mi¢dzynarodowej jako jednostki silne. W ich systemie wartosci dominuje
pogarda wobec stabszych reprezentowanych w tym przypadku przez narod rosyjski.
Jego zdanie jest catkowicie pomijane, gdyz liczy si¢ jedynie fakt posiadania wita-
dzy. Rozmowy moga by¢ prowadzone a porachunki wyrownywane tylko z tymi,
ktorzy uzyskali podobny status i zajmujg tozsame miejsce w hierarchii. Siergiej
Syczew méwiac o przyczynach popularnosci serialu, stwierdzil, ze ,,uderza on
w czuty nerw rosyjskiego audytorium”. Rosjanie, wedtug niego, utozsamiajg si¢
z poturbowanymi moralnie bohaterami. Wspodlczujg im i obserwuja, jakg krzywde
wyrzadzit im system spoteczno-polityczny:

Jltonm cefivac 4yBCTBYIOT ce0st GecripaBHBIMH, KepTBaMH, OeTHBIMHA. OHU JIETKO MOTYT
ce0st HACHTU(PHUIIMPOBATE B FeposiX priibMa HECMOTPSI Ha TO, UTO BCE MTPOUCXOJISIIECE
CBSI3a2HO C NIEPUOJIOM, KOTIa MHOTHE 3PUTEIH €l JIaXKe He POMIINCH. TeM He MeHee,
BBISICHSIETCSI, UTO TIPAKTHYECKHU HIUYETO HE U3MEHUIOCH (Fenomen «Slova patsanay. . ).

Kryzownikow, pokazujac brutalnos¢, $mier¢ i tytulowg krew na asfalcie, sktonit
widzow do gorzkiej refleksji nie tylko nad trudng przesztoscia, lecz takze nietatwag
terazniejszoscig Rosji.

Rezyser umiejetnie odtworzyt atmosfere konca lat 80. przepetniong poczuciem
niepewnosci i zdezorientowania. Byla to epoka przejsciowa. Mdty i zgnity zastdj
ustapit miejsca pieriestrojce, ktéra miala przemontowac gospodarke, a doprowadzita
do rozrostu szarej strefy oraz ubdstwa. Ogladajac na ekranie sceny przedstawiajgce
dtugie kolejki w sklepach, salony wideo czy komisy z amerykanskimi bejsbolow-
kami, widz odbywa podr6z w czasie do tamtych lat. Poznaje Zycie na ulicy oraz
swiat podporzadkowany ,,ziomalskim regutom” (nayancxue nonsimus). Sa one
bezwzgledne i prymitywne, co nie dziwi, biorac pod uwage wysoki stopien demo-
ralizacji wyznajacych je grup. W tak zarysowany kontekst Kryzownikow doskonale
wpisat losy bohateréw, ktorych tragizm opiera si¢ na tym, ze panstwo nie oferuje
im innej alternatywy niz zycie na ulicy. Rezyser pokazal, ze taki wariant skazuje
mtodych ludzi na fizyczng i moralng kleske. Wowa Adidas, ktory uprzednio zabija
przywodce bandy Dom Byta (/Jom 6wima), zostaje zastrzelony przez milicjanta
Ildeara. Marat, po tym jak jego sympatia Ajgul popetnia samobdjstwo, zdradza
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swoich towarzyszy, tamie ,,stowo zioma” i zostaje wykluczony ze spotecznosci.
Nie lepszy los spotyka Andrieja, ktory w ostatnim odcinku trafia do wigzienia.

5. Slowo w serialu

5.1. Nazwy osob

Kazimierz Ozég stwierdzil, ze, ,,Cztowiek wartosciuje siebie, drugiego cztowieka,
rzeczy, $wiat gtownie przez jezyk” (0zog 2017: 176). Jezyk stylizowany funkcjonuje
w serialu jako $rodek umozliwiajacy dokonanie identyfikacji. W pewnym sensie
teza ta koresponduje ze stowami Wilkonia, ktory uznal, ze: ,,socjolekty ksztaltuja
wspdlnoty o silnym poczuciu wiezi kulturowej, wewnatrzgrupowej i zarazem
odrebnosci wobec innych wspolnot” (Wilkon 1987: 92). W serialu socjolekty
odzwierciedlajg sposob postrzegania samych siebie oraz tych spoza wspoélnoty.
Myslenie w nich zawarte pokazuje nastepujacy schemat: SWOJ-BLISKI-ZNAN Y-
-DOBRY-SZANOWANY-PRZYJACIEL-LEPSZY-BEZPIECZNY i OBCY-DA-
LEKI-NIEZNANY-ZLY-POGARDZANY-WROG-GORSZY-NIEBEZPIECZNY.

Stowa poddane stylizacji srodowiskowej, niczym etykiety, przylegaja do po-
szczegolnych 0sob i1 sg zrodlem wiedzy o miejscu danej osoby w ulicznej hierarchii.
Pozytywnie warto$ciujag tych, ktorzy przynaleza do grupy i sprawiaja, ze w oczach
innych staja si¢ one jednostkami uprzywilejowanymi. Takim jezykowym markerem
jest nominacja [1ALJAH [ZIOMEK]. Jej etymologia stala si¢ przedmiotem zainte-
resowania rosyjskiego jezykoznawcy — Wadima Djaczkowa, ktory ustalit, iz jest
ona spokrewniona ze stowem noy, oznaczajagcym zaré6wno meskie genitalia, jak
i glupca, totra/drania. Badacz w swej pracy przywotal dwa znaczenia wspomnianego
leksemu. Jak ustalit, pierwsze z nich bylo stosowane w odniesieniu do chtopca lub
mtodzienca ,,niebgdgcego nosicielem jezyka potocznego” (Hocumens npocmopeuiist)
charakterystycznego dla meskiego srodowiska. Drugie ze znaczen — psdosoti 6oegux,
ynen npecmynnou epynnuposku — uksztattowato si¢ pod wptywem dynamicznych
zmian wewnatrzspolecznych zwigzanych ze wzrostem przestepczosci i pojawie-
niem si¢ grup spotecznych, ktorych nielegalna dziatalno$¢ zostata usankcjonowana
przez rosyjska wtadze (D’yachok 2007: 113). W podobny sposob termin ten zostat
objasniony w Stowniku slangu mitodziezowego, w ktoérym pojawia si¢ dodatkowa
informacja o jego zasiggu terytorialnym: ‘1. YBaskaemblii, aBTOPUTETHBIN YJICH
MOJIOAEKHOU IpynIUPOBKU. 2. UleH MOJIONEKHON IPyHIIUPOBKH — «KOHTOPBDY
(B ropomax Kazanu, Habepexnsix Yennax, Anma-Ate) (TSMS) [1. Szanowany,
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wazny cztonek mlodziezowej grupy, 2. Cztonek mtodziezowej bandy — (w mia-
stach Kazan, Nabierznyje Czelny, Atmaty)]. Szczegdlny status ZIOMKA w danej
spotecznosci jest akcentowany w réznorodnych komunikatach dotyczacych funk-
cjonowania w strukturach spotecznych, jak np. Hayanst ne useunsiomes® [Ziomki
nie przepraszajq' |, budujace przekonanie o tym, ze ,,Ziom zawsze ma racj¢” i nie
przeprasza (Ilayan écecoa npag) czy Cioo nayana mouavko 01 nayanos [Stowo
ziomka jest tylko dla ziomkow] mowigce o tym, ze zlozona obietnica obowigzuje
tylko w stosunku do zioméw. Wyznacznikiem ich pozycji w ugrupowaniu oraz
elementem ,,regulujagcym” stosunki wewngtrzne jest BO3PACT, czyli wiek. Sens tego
leksemu w serialu ulegl semantycznemu rozszerzeniu, poniewaz jest uzywany me-
taforycznie jako kolektywne okreslenie cztonkéw reprezentujacych poszczegolny
przedziat wiekowy w grupie: Tam eo3pacma éce sviuiau, HcOYmM, MO CKANCEMC
[Wszyscy juz tam sq, czekajg, co zostanie powiedziane].

Wazna cechg socjolektu bohaterow serialu pozostaje jego tajnos¢. Wedtug Pie-
kota ta symboliczna izolacja odbywa si¢ poprzez wykorzystanie roznych srodkow
jezykowych: nadmiaru zapozyczen, dodawaniu obcych formantow, tzw. morfe-
moéw maskujacych oraz neosemantyzacje (Piekot 2008: 23), ktéra w serialu objeta
m.in. leksemy nazywajace poszczegdlne ,,warstwy organizacyjne” danej grupy.
Na najnizszym szczeblu w hierarchii znajduje si¢ CKOPJIVIIA Tub LLIEJIYXA
[SKORUPA/LUPINA] — ‘“aneHbl XyJIUTaHCTBYIOLIEH, MOJIOAEKHON TPYNIITUPOBKH
B Bo3pacte 1012 ner’ (SSMZ) [cztonkowie mlodziezowej, chuliganskiej grupy
w wieku 10—12 lat]. Pierwotne znaczenia obu wyrazow — skorupka, tupina lub
skorka otaczajaca owoc — ulegly przeksztatceniu ze wzgledu na zmiang desygnatu.
Ich zastosowanie w kontekscie mlodziezowych struktur kryminalnych jest moty-
wowane metaforycznie. SKORUPA/LUPINA, podobnie jak najmtodsi cztonkowie
grup, sa postrzegani jako zewnetrzna, mniej wartosciowa czes$¢ grupy, ktora w po-
rownaniu z przywodcami nie posiada odpowiedniego statusu: 7s1 npu ckopayne
mak ue 206opu; 3a mebs s Obl MOYHO BNUCAILCS, NOMOMY YMO Mbl 8eC UMeellb
U nymu 0coowlil Mbl ¢ mobou npowiiu. A He 5ma cKOpyna, Komopas 3a basap He
omeeuaem [Nie mow tak przy tej skorupie. Za ciebie bym si¢ na pewno wstawit,
bo masz swoj autorytet i wspolnie wiele przeszlismy. A nie jak ta skorupa, ktora
nie odpowiada za swoje stowal.

Nastepnym ogniwem byli CYIIEPA [SUPERA] — to ‘“uneHbl XyIUraHCTBYOIIEH
MOJIOZIEKHON TPYNIIUPOBKH B Bo3pacTe 1416 net’ (SSMZ) [cztonkowie chuligan-

6 Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie cytaty pochodza z serialu Crogo nayana.
7 Jesli nie wskazano inaczej, przektady wypowiedzi dialogowych wykonata autorka.
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skiej, mtodziezowej grupy w wieku 14—16 lat]. Okreslenie powstato w wyniku
substantywizacji przymiotnika pochodzacego z jezyka angielskiego — cynep [super].
Najwyzsza pozycj¢ zajmowali CTAPLIHE [STARSI| — ‘“uneHsl arpecCuBHOM MOJIO-
NEKHOI rpynnupoBKH (,KoHTOpHI”) B Bo3pacTe 18-20 ner’ (SSMZ) [cztonkowie
agresywnej mlodziezowej grupy w wieku 18-20 lat]. Ze wzgledu na autorytet to oni
podejmowali ostateczne decyzje oraz brali udziat w rozmowach z przywoédcami
innych grup w przypadku konfliktow: Hou u cam co cmapuwiumu odvscusiics
[1dZ i sam ttumacz si¢ przed starszymi].

Ciekawa innowacjg semantyczng, powstata w wyniku skrocenia wyrazu
ABTOPUTET [AUTORYTET], jest ABTOP [AUTOR] — ‘nunep rpynnupoBKH
XynuraHcTBytomeit Mononéxu’ (SSMZ) [przywodca chuliganskiej, mlodziezowe;j
grupy]. Ma ono swoje korzenie w zargonie przest¢pczym, poniewaz byto stosowane
na okreslenie doswiadczonego i cieszgcego si¢ autorytetem zlodzieja (STRJA).
Piekot uwaza, ze stosowanie skrotow moze stuzyc¢ przyspieszeniu przekazywania
precyzyjnych informacji. W pewnych kontekstach stanowi rowniez rezultat
naturalnej potrzeby zabawy jezykiem lub gry stownej ujawniajacych dystans
wobec norm jezyka og6lnego. Z takim ujgciem mamy do czynienia w przypadku
omawianej jednostki. Formalna redukcja upodobnita ja do wyrazu, ktéry w jezyku
ogolnym oznacza tworce dzieta literackiego, naukowego, artystycznego, wynalazku
lub projektu (Piekot 2008: 36). Wyraz ten, stanowigc derywat formy autorytet,
zyskal nowe, srodowiskowe znaczenie. Z powodu braku odpowiedniego kontekstu
oraz jego nieznajomosci stal si¢ on Zrédlem btednej interpretacji przez Andrieja:

Marat: On 6 agmopax ceoeco 6o3pacma Ovli.
Andriej: Ilechu couunsin umo-nu?
Marat: Tor ué, debun? Aemop — 3mo 3Hauum asmopumen.

[Marat: W swojej grupie wiekowej byt autorem.
Andpriej: Co, piosenki pisal czy co?
Marat: Ty jestes jakis debil? Autor to znaczy autorytet!]

Wilkon stwierdzit, ze podtozem ekspresywnosci socjolektow moga by¢: negacja
wartosci zastanych i proby tworzenia wartosci wtasnych, stan frustracji, bierno$ci
czy walki (Wilkon 1987: 97). W przypadku leksyki uzywanej przez bohaterow
serialu na okreslenie OBCYCH mamy do czynienia z ekspresja negatywng bedaca
odzwierciedleniem symbolicznego oporu wobec $wiata zewngetrznego 1 jego regul.
OBCY w ujeciu protagonistow dziela si¢ na dwie kategorie — tych, ktorzy naleza
do ziomkow, i tych, ktorzy nimi nie sg. Postrzeganie tych pierwszych sprowadza
si¢ do utozsamienia ich z WROGAMI, ostabiajacymi poczucie bezpieczenstwa
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1 zagrazajacymi suwerennosci terytorium, ktdrego metonimiczng reprezentacjg staja
si¢ VJIUI[A [ULICA] lub AC®AJIBT [ASFALT. Pokazuje to monolog Marata tuz
po tym, jak Andriej zostat przyjety do grupy: Teneps 3anomuu! Ter menepv nayan!
To1 menepsw ¢ ynuywel, a kpyeom epazu! [Zapamietaj sobie raz na zawsze! Teraz je-
stes swoj, z ulicy! A wokot sami wrogowie]. Wyrazem nieprzyjaznego stosunku do
jednostek obcych sg fizyczne walki o utrzymanie terytorium znajdujacych swoje
leksykalne realizacje w wyrazeniach JEJIUTh AC®AJIh [DZIELIC ASFALT),
JEJIE)XX ACDAJIBTA [PODZIAL ASFALTU] — ‘BecTH BOHHY 3a TeppPUTOPHH
B rOpoJie, ycTpauBas KpoBaBble OMTBBI ,,CTEHKA Ha CTEHKY’ C MCHOJIb30BAaHHEM
apMatyp u Metajutnueckux mapos’ (Hadi Taktash...) [prowadzi¢ wojne o terytoria
w miescie, urzadzajac krwawe walki, ,,ustawki” z uzyciem pretow zbrojeniowych
i metalowych kul] czy czasownika JPATHCA [BIC SIE] — ‘BoeBaTh, cpakaThcs’
(SWZ) [toczy¢ walke, walczy¢]. Zajecie terytorium gwarantowato zdobycie uznania
i szacunku wsrod mtodziezowych wspolnot.

Ujemnemu jezykowemu warto$ciowaniu sa poddane te osoby, ktore nie stwa-
rzaja potencjalnego zagrozenia, poniewaz nie przynaleza do zadnej z grup. W se-
rialu sg okreslani mianem YVIIIIAH [FRAJER]: C uymnanamu ne 300posarocs
[Z frajerami sie nie witam]; Tol oice peanvio uymnan [Ty naprawde jestes fraje-
rem). Jak zauwazyt Dmitrij Gromow, stowo to zostato odnotowane w stownikach
rosyjskojezycznych dopiero po 1991 roku, cho¢ powstato wczesniej — w latach 30.
XX wieku w tagrze. W taki sposob wigzniowie nazywali nowo przybylego osa-
dzonego (Slova i veshchi patsana...). O innym konteks$cie jego uzycia wspominat
natomiast Garajew, ktory zauwazyt, ze odnosito si¢ ono do osoby nienalezacej
do zadnej grupy mlodziezowej, w zwigzku z czym byta poddawana ponizajacemu
traktowaniu i stawala si¢ ofiarg wymuszen i kradziezy (Garaev 2020).

W systemie poje¢ mtodych uczestnikow ugrupowan kryminalnych znajduja
sie jednostki posiadajace nizszy status od ,,CZUSZPANOW?. Sg one marginalizo-
wane w sensie fizycznym, np. nie rozmawia si¢ z nimi, nie pije z tej samej butelki.
Bohaterowie serialu stygmatyzuja je rowniez jezykowo, poniewaz stosowane przez
nich okreslenia sg nacechowane ujemnie i wyrazajg pogarde. Gtowng przyczyna
decydujaca o wykluczeniu ze spotecznosci mogg by¢ np. czyny oraz zachowania
o podtozu seksualnym nieakceptowalne przez dang grupe oraz zdrada i wspotpraca
z milicja. W odniesieniu do ,,zdrajcoéw” bohaterowie serialu wykorzystuja jednostki
o faunicznej proweniencji, wykorzystujace nazwy zwierzat, ktore sa negatywnie
postrzegane i stajg si¢ no$nikami wiasnie takiej ewaluacji: KO3EJI [KOZIOE] —
‘monocunk, npenarenb (STRJA) [donosiciel, zdrajcal: 3naews kax ¢ ko3namu
nocmynatom? Hx 3abusaiom 6 mscoboiine [Wiesz, co robi sie z koztami? Zabija
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sie ich w rzezni]. KPbICA [SZCZUR] — ‘1. 3aKkII09EHHBIH, COBEPIIAIOIINNA KPaKy
Yy COKaMEpHHUKOB; 2. UemoBeK, HE OMPABIABIBAIOIININ JOBEpUS Y MPECTYITHUKOB
(STRA)’ [1. Wiezien, ktory okrada wspotwigzniow. 2. Osoba, ktora nie zastu-
guje na zaufanie w srodowisku przestgpczym]. Wowa Adidas uzyl tego wyrazu
na okreslenie lidera grupy Uniwersam, ktory zdecydowat, ze nie pomsci $mierci
jednego z jej cztonkoéw: Tt mens cetivac npu écex Kpwvicoil nazean? I osopuuus,
umo s kako2o-mo cxopnyny npeoan! [1y mnie wiasnie przy wszystkich nazwates
szczurem? Mowisz, ze zdradzitem jakiegos mtodego!].

W grupie leksemdw deprecjonujacych drugiego cztowieka sa obecne nominacje
zaczerpnigte z zargonu przestepczego: BADJIEP [LODZIARZ] — ‘MykuuHa,
COBEPINAIOIINI OPOTeHUTAIBHBIN KOHTAKT [mgZczyzna uprawiajacy seks oralny]:
C eagpnépamu, nomasxamu obwanca? (TSUZ) [Czy trzymate$ z lodziarzami lub
zasyfami?]. Ta jednostka leksykalna posiada swoj zenski odpowiednik BA®JIEPIIIA
[LODZIARA] — “XeHIIUHA, COBEPIIAONMA OPOreHUTaNbHBIH KoHTakT (TSUZ)
[kobieta uprawiajgca seks oralny], jednakze w serialu w taki sposob nazwano jedng
z bohaterek, ktora zostata zgwalcona przez cztonka, konkurujgcej z Uniwersamem,
grupy. Inne okreslenia o pejoratywnym wydzwigku to rowniez IIOMA30K
[ZASYF] — ‘TOT, KTO OCO3HAHHO MJIU CITYYIaiHO MTOMBET, TIOSCT WIIN TIOKYPHUT MTOCIIe
Badnépa (TSUZ)’ [osoba, ktéra swiadomie lub przypadkiem zjadta, napita sie albo
zapalita po kims§, kto uprawia seks oralny]. Sposdb postrzegania takich osob zostat
zilustrowany w dialogu dwoch bohaterow — Turbo i Lampy:

Turbo: Eciu 6aba eagpnépuia u wenosex, Jlamna k npumepy, Hauném ¢ Heli cueapemy
Ha 080UX Kypumb, ¢ 2opaa numv. On kmo 6wl 6b1?

Lampa: Ma3ok.

Turbo: 4 umo mwvt ¢ nomasxkamu denaem?

[Turbo: Jesli laska jest lodziarg i ktos, dajmy na to Lampa, zacznie z nig palic¢ jednego
papierosa, pic¢ z gwinta... to kim on by byt?

Lampa: Zasyfem.

Turbo: 4 co robimy z zasyfami?]

Na uwage zashuguje polisemiczny wyraz 34TAIIIEHHBIH [ZGASZONY], ktory
wprawdzie wywodzi si¢ z zargonu przestepczego (‘HaXOISIIUIACS TI0]] BO3ICUCTBUEM
aJIKOroJist uiM HapkoTukoB’ SWZ) [bedacy pod wptywem alkoholu lub narkotykow],
ale w konteks$cie mlodziezowych grup kryminalnych jego sens ulega aktualizacji.
W serialu ta nominacja odnosi si¢ do cztowieka, ktory najpierw zostal wyrzucony
Z grupy za przewinienie, a nastepnie pobity (rekami) i ponizony poprzez kopnigcie
w twarz lub oplucie: A ne 3azawennotit, na mens ne niesanu [Nie jestem zgaszony,
na mnie nie pluli].
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Do stow o zabarwieniu emocjonalnym ujemnym mozna réwniez odniesé
jednostki leksykalne reprezentujace funkcjonariuszy milicji. W serialu stroze
prawa nie wzbudzaja zaufania wsrdd matoletnich — wprost przeciwnie — stajg si¢
zrodtem okreslen wyrazajacych lekcewazenie i pogarde: MEHT/MEHTOBKA/
MYCOP [GLINA; PIES, SMIEC] — Bor umo-mo mam ¢ smum MYcopom 6 mopze
mépau? [Co ty tam z tym psem w kostnicy kombinowates?].

5.2. Stownictwo opisujace zachowania

W przypadku leksemow opisujacych zachowania dominujg zapozyczenia z socjo-
lektu przestepczego, mtodziezowego lub przejete z jezyka ogodlnego. Za sprawa
specyficznych uwarunkowan spotecznych i srodowiskowych nabraly one nowych
znaczen. To zjawisko ilustruje czasownik MOTATHCA bedacy w jezyku ogdlnym
odpowiednikiem stow: dynda¢, majtac sie, lata¢ (po sklepach), patetac si¢, wtdczy¢
si¢. Jego pierwotny sens ulegt modyfikacji i w jezyku mlodziezowych grup prze-
stepczych oznacza ‘cocTosiTh B HepopManbHON IPyNITUPOBKE XyJIUTAHCTBYFOILICH
mosonéxu’ (TSMS) [by¢ w nieformalnej grupie mtodziezowej]: I[louemy panvuie
momamuwcsa He nauan? [Dlaczego wezesniej nie przylgczyles sie do grupy?]. Inng
pochodna forma uzyta przez bohateréw jest leksem OTMOTATH [ODSIEDZIEC
WYROK] — ‘oTOBITH Haka3aHue B Bue JuimreHus cBooonsl’ (STRJA) [odby¢ kare
pozbawienia wolnosci]: Koweii namépxy 3a wanky ommoman ¢ Apeanucmane.
C sopamu omcuden u koponém eviuen [Kosciej odsiedzial pigtke za czape w Afga-
nistanie. Siedziaf ze ztodziejami i wyszedt jak krol].

Symbolicznymi wydarzeniami w zyciu grupy byto jej rozszerzenie i inicjacja
nowych cztonkéw, co jezykowo sygnalizowat czasownik I7PUIIIUTHCA [DOLA-
CZYC DO GRUPY] — ‘npucoeaunutscs’ (STRIA): 300poso nayanvl, s npumiu-
sambcs npuwén [Siema chiopaki, przyszedtem do was dotgczyc¢] oraz ich najczesciej
sitowe usuniecie werbalizowane za pomoca leksemu OTIIHUTH [WYKLUCZYC] —
‘NpOrHATh, H3HATH U3 BOPOBCKOM rpynmuposku’(SSMZ) [przegonié, wyrzucié
z grupy przestepezej|: Kupuan nocmynun ne no-nayancku, u Mvl e20 Omuueadem;
Ecnu kxmo-mo y3naem, omouwtvem no-scécmrxomy, Omumeii Kowes, nonpooyii!.
[Kiritt nie zachowat sie jak prawdziwy ziomek, wigec go wykluczamy; Jak ktos sie
dowie, to ostro oberwiesz; Wyklucz KoScieja, sprobuj!|

Postaci niejednokrotnie postuguja si¢ jezykiem agresji i dominacji, dlatego
wiele sformutowan, dotyczy aktéw fizycznej przemocy dokonywanych wobec
innych ludzi. Pojawiaja si¢ zatem wyrazenia odnoszace si¢ do pobicia, napasci
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i bojek: ITIPOBUTH ®AHEPY — ‘ynaputs B rpyas’ (SWZ) [UDERZYC KOGOS
W KLATKE PIERSIOWA]: Kopoue, mvl npoousaeuwiv emy ¢hanepy. Tonvko Hop-
manvro. Ecnu ne npoosémn, mebe xkaney [W skrocie, musisz walngc¢ go w klate.
Tylko tak porzqdnie. Jesli nie, masz przegranel, [IPOBUTH KOIIHJIKY [ROZBIC
GLOWE] — ‘ynaputh B roJOBY, pa3outs ronosy’ (SWZ) [uderzyé w glowe, rozbi¢
glowe]: Tor mysvixanm, a mam Konuaxku npoousatom [Jestes muzykiem, a tam
glowy rozbijajq); IPUBUTH [POBIC] — ‘nanectn mobou’: Baiu omcioda noka
He npubunu [Zjezdzaj stqd, dopoki nie oberwates]|. W tej grupie odnotowujemy
takze rzeczownik odczasownikowy 34AMEC [BOJ KA, ROZROBA] — ‘1. u3dueHue,
Ipaka, CThIYKA. 2. CJIOXKHAsI, HEOOBIYHASI CUTYALUS; IPKUH, 3aIIOMUHAIOIIUHCS
cydait’ [1. bojka, rozroba, potyczka, 2. trudna albo nietypowa sytuacja; cos,
co zapada w pami¢¢] (STRJIA): Tam 6 borvhuye 3amec ovin, mbl mebs sbinucaill
[Byla tam niezta rozroba w szpitalu, wypisalismy cie stamtqd]; Ymo mwt deramo
0yoem, koeda 3amec Haunémes? [Co my zrobimy, jak si¢ zacznie rozroba?]; oraz
czasownik TACHUTH [BIC] — ‘6uthb, n36usars koro-n’ (TSMS) [bi¢, pobi¢ kogos]:
Kmo-mo npocun mebs eco zacumu? [Czy ktos cig prosit, zebys go pobit?]. W polu
semantycznym BOJKI miesci si¢ rowniez nieco odleglejszy znaczeniowo wyraz
KUIIUL [ZADYMA] — ‘rannéx, myMm, apaka’ (TSMS) [zamieszanie, hatas,
bojka): Hasno maxoeo kunuwma ne o6viio [Dawno takiej zadymy nie byto]. W mo-
wie bohaterow sg réwniez obecne stowa desygnujace pozbawienie kogos$ zycia
34BAJIUTH [ZABIC] — ‘nobeanTs, ofepxaTh Bepx, 1060poTh, yours (TSMS)
[pokonac, zwyciezy¢, zatatwic (kogos)]: bpam meou JKénmoeo 3asanun [Twoj brat
zabil Zéltego); CHATH [ODSTRZELIC KOGOS] — ‘yOHTH U3 OrHECTPEIBHOTO
opyxus’ [zabi¢ kogo$ z broni palnej]: On mam mpoux cuan’ (STRIA) [On tam
trzech odstrzelil]; 3AMOYHUTH [ZABIC] — ‘ynaputh, u36uth, yours (TSMS)
[uderzy¢, pobi¢, zabi¢]: Haoo 6vino cpaszy eécex samoums! [Trzeba byto od razu
wszystkich zabi¢]; VIHATATS [SKATOWAC] — ‘y6uts; cuinbHO u36uts’ (STRIA)
[zabi¢, mocno pobic]: Pacckaoicu, kmo Epanawa ywaman [Powiedz, kto skatowat
Jerataszal.

Walka o dominacje¢ przenosi si¢ na poziom werbalny, czego dowodem sg po-
tyczki stowne, prowokacje i oskarzenia. Forma wyzwania konkurenta na pojedynek
lub zadania zrekompensowania przez niego strat jest rzeczownik [IPE/{bABA
[ZARZUT] - ‘popmanbHOe 00BHHEHHE, KOTOPOE JINOO JOJIKHO OBITH CHSITO, THOO
nokazano’ (STRJA) [formalny zarzut, ktory trzeba albo poprze¢ dowodami, albo
odwolac]: Cetiuac s na meorw npedwvagy, noopoono omeeuy [Zaraz ci doktadnie
odpowiem na ten twdj zarzut] lub czasownik IIPEJBAB/IATH [OSKARZAC) —
‘00OBHHUTH B HapymeHun mnpectynHoro 3akona’ (STRJA) [oskarzaé o ztamanie
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kodeksu przestepczego]: Cpa3zy, koeoa 6epryics nauai nPpedbAGIAAMb CMAPUIUM,
Tol nonumaews, 4mo movl celyac coemy Cmapuemy, KaKyo-mo Xepuio MeHmos-
cKy10 npeodvasasews! [Zaraz po powrocie zaczgltes rzucaé zarzutami do starszy-
zny; Ty rozumiesz, ze teraz swojemu starszemu wciskasz jakgs milicyjng bzdure?.

Jezyk bohateréw nie jest pozbawiony wulgaryzmoéw, jednak wystepuja one
sporadyczne i nie charakteryzuja si¢ kreatywnosciag. W serialu sg poddane cenzu-
rze polegajacej na ich ,,wypikaniu”. Zabieg ten nie stanowi dla widza przeszkody,
by zidentyfikowac stowo ukryte za dzwickiem. W wypowiedziach bohaterow
najwickszg czestotliwos$¢ wykazuja wyrazenia zawierajace komponent leksykalny
XVU [CHUJ: uomu na xyii [is¢ do chuja), nocnamo na xyii [ postaé kogos do chuja).
Sa one wykorzystywane do zaprezentowania emocjonalnego wzburzenia postaci
i zwigkszenia mocy wypowiadanych przez nig komunikatow (Garcarz 2006:
159—-163). Oprocz ekspresywnej petnig rowniez funkcje perswazyjna, poniewaz stuza
przekazaniu intencji mowcy zmierzajacego do naklonienia stuchacza do zmiany
zachowania. Wystepuja takze jako sposob na wskazanie niestosownosci czyich$
prosb, zadan, ofert lub roszczen, realizowane w obrazliwej formie Zyczenia prze-
niesienia si¢ do miejsca poza sfera osobista méwiacego. [lustruja to nastgpujace
kwestie wypowiedziane w serialu: Xou na xyii!; Bawa? Ha xyit nownu!; [ayanot!
Kowetl cxazan, umo Epanaw Xaouwesckoeo na xyii nocaan! [ldz do chuja;
Wasza? Idzcie do chuja!; Chiopaki! Kosciej powiedzial, ze Jeratasz Hadiszewskiego
postat do chuja!].

Nieco wigksza produktywnos$cia charakteryzuje si¢ wyraz XPEH przybiera-
jacy w serialu rozne formy. Sa nimi wyrazenia HA XPEHA: Ha xpena mul Ham
oe3 pyku nyacen? [Po chuja nam jestes bez reki?] wyrazajacy bezcelowos¢ lub
niepotrzebnos¢ dziatania, przedmiotu lub sytuacji oraz [IOXPEH oznaczajacy
obojetnos¢ w stosunku do sytuacji lub przedmiotu: Iloxpen mne ¢ suoaxom [Mam
gdzies ten odtwarzacz]. Wystepuje on rowniez w funkcji przystowka XPEHOBO
uzytego w znaczeniu ‘bardzo zle’: Ilayanvt xpenoso sce-maxu [Chlopaki, jest do
dupy), a takze czasownika OXPEHETH opisujacego stan odurzenia, ubezwiasno-
wolnienia, niezdolno$ci do myslenia lub wiasciwego zachowania: /Jom Boimoseckue
coscem oxpenenu [Tym z Domu Bytu juz catkiem odwalilo].
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6. Podsumowanie

Stylizowanie wypowiedzi na jezyk mtodziezowych grup przestepczych jest
w serialu zabiegiem uzasadnionym, spetniajagcym kilka waznych funkcji. Obok
podstawowej — komunikacyjnej — na uwagg zastuguje jej prezentatywny charakter.
Kryzownikow, osadzajac fabut¢ w okreslonych realiach spoteczno-kulturowych,
dazy do uwiarygodnienia historii rowniez poprzez warstwe jezykowa. Komponent
stowny doskonale wspotgra z elementami intersemiotycznymi, takimi jak $ciezka
dzwigkowa oraz scenografia, dzigki czemu widz otrzymuje spojny obraz epoki lat
90. Siegnigcie po ,,socjolektalne zasoby leksykalne” wzbogaca przestrzen sytuacyjna
i fabularng serialu, sprawia, ze postaci zyskujg na autentycznos$ci a widz moze
poznac sposob, w jaki konceptualizujg otaczajaca rzeczywisto$¢ (funkcja fabularna).

W przypadku serialu mamy do czynienia ze stylizacja cato§ciowa, poniewaz
pojawia si¢ ona w duzym natezeniu i obejmuje znaczng cz¢$¢ narracji bohaterow.
Cechuje ja umiarkowany doboér autentycznych elementoéw leksykalnych, tworzacych
iluzje jezyka, ktorym postugiwaly sie mtodziezowe grupy przestepcze na przeto-
mie lat 80. 1 90. Wzorcami stylizacyjnymi wykorzystanymi w produkcji sg kolo-
kwializacja oraz argotyzacja, czyli ksztaltowanie wypowiedzi z wykorzystaniem
srodkow z zakresu jezykow srodowiskowych, w tym miejskich (Dubisz 1996: 16).
Opiera si¢ ona na przenikaniu do wypowiedzi stownictwa zaczerpnigtego ze slan-
gu mlodziezowego (npodoums konuaxy, npooums ganepy [rozbi¢ glowe, uderzyé
w klatke piersiowq]) oraz zargonu przestepczego (sagaép, nomasox [lodziarz,
zasyf]). Waznym elementem pozostaja rowniez neosemantyzmy (momamscs,
asmop, mycop, npuwumscs [watesac sig, autor, smiec, przytqczy¢ sie do grupyl),
ktore sg §wiadectwem zmian kulturowych oraz spotecznych i pomagaja bohaterom
opisa¢ nowe zjawiska zwigzane z tym procesem.

Jezyk stylizowany wyroznia si¢ ekspresywnoscia, czasem nawet wulgarnoscia,
ktora jednak nie dominuje w komunikacji uzytkownikdéw. Znacznie wyrazniejsza
cechg jest jego brutalizacja oddana za pomoca wielu nominacji nalezacych do pola
semantyczno-leksykalnego BOJKI i ZABIJANIA. Bohaterowie walcza o domina-
cje, wykorzystujac nie tylko site fizyczna, lecz takze agresje werbalna. Uzywane
przez nich okreslenia 0s6b sg nosnikiem wiedzy o zajmowanej przez nich pozycji
w hierarchii spotecznej (nayan — uwywnan). Poszczegolne leksemy zawierajg w sobie
okreslony tadunek oceniajacy, ktérego wartos¢ zmienia si¢ w zaleznosci od tego,
czy dana jednostka jest traktowana przez bohaterow jak SWOJ (pozytywny) czy jak
OBCY (negatywny).
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Jezyk poddany stylizacji srodowiskowej stanowi w serialu istotny element
wspomagajacy budowanie i zacie$nianie relacji wewngtrzgrupowych opieraja-
cych si¢ na wspolnym dla danej spolecznosci swiatopogladzie i wiedzy o Swiecie.
Koresponduje to z tezg Grabiasa, ktory uwazal, Ze powstanie wigzi spotecznej jest
uzaleznione od ,,sadow wartosciujacych podzielanych przez cztonkéw wspolnoty
w jakiej$ sprawie wyznaczajagcym im sposob postgpowania i decydujacych o ich
swiadomosci” (Grabias 1997: 126). U Kryzownikowa jezyk z jednej strony peini
funkcje konsolidujaca, poniewaz jednoczy jednostki w obrebie poszczegdlnych
grup. Umozliwia im wzajemne zrozumienie oraz staje si¢ elementem tozsamosci
grupowej. Z drugiej za$ petni funkcje dystynktywna i stuzy wyodrebnieniu grupy
na tle reszty spoteczenstwa. Za jego pomoca cztonkowie band kontestuja ogdlnie
przyjete normy spoteczne, rowniez te dotyczace zachowania jezykowego.
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Die Literatur hat, wie bekannt, eines der wichtigsten Merkmale, das sie von
den anderen Funktionalstilen unterscheidet, namlich die Fiktionalitdt. Sie kann
entsprechend dem Textgenre unterschiedlich in konkreten literarischen Werken
vertreten sein. Am wenigsten ist dieses Merkmal fiir autobiographische Romane
und Erzdhlungen charakteristisch, man findet es aber vorwiegend in Genres
wie Fantasy, Science-Fiction und Horror. Man spricht in der germanistischen
Literaturwissenschaft vom Phantastischen, das solchen Werken immanent ist.

Es wird in diesem Artikel beabsichtigt, die Handhabung der Begriffe ,,das
Phantastische® und ,,das Mystische™ in den literaturwissenschaftlichen Schriften
von Ukrainisten und Germanisten zu kliren und Uberschneidungsgebiete ihrer
Anwendung aufzuzeigen. Diese Termini sind nicht neu, aber es wird auch in der
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modernen Linguistik dariiber diskutiert, welches Gehalt sie haben, welche Funk-
tionen ihnen zugeschrieben werden und welche Themenkreise sie umfassen.

Agnes Hoffmann (2020), um eine Begriindung fiir ihr Seminar ,,Grenzge-
biete des Realen: Literarische Fantastik von der Romantik bis in die Gegenwart*
zu fundieren, zitiert Dietmar Dath, der die Phantastik als ,,Heilmittel gegen den
Moglichkeitsdurst™ definiert hat, und fiihrt weitere Definitionen von bekannten
Forschern an, die die funktionale Seite des Phantastischen hervorheben: ,Mit dem
Phantastischen brechen phantasmatische, irrationale Aspekte in den Bereich des
Maoglichen ein (Caillois), provozieren einen Ordnungskonflikt mit dem, was fiir
gewohnlich als ,real® anerkannt wird (Todorov, Brittnacher), fordern die Ausei-
nandersetzung mit kulturell Verdrangtem oder Vergessenem (Freud, Lachmann)
und reflektieren das wirklichkeitserzeugende Potenzial sprachlich-poetischer Ein-
bildungskraft (Grob, Chu).”

Thomas Grob gibt zu, die Theorie des Phantastischen von Tzvetan Todorov
kritisierend, dass seine These ,,der phantastischen Unschliissigkeit (hésitation) das
Phantastische von den ,,Nachbarregionen des Wunderbaren (le merveilleux)” und
des ,,Unheimlichen (/’étrange)” trennt und fiir die Differenzierung von Textgenres
relevant sei (Grob 2006:145). Dabei betont Todorov, dass das Phantastische so lange
existiert, wie lange der Leser sich im Zustand der Unschliissigkeit (hésitation) be-
findet, sobald der Entschluss gefallen ist, gerdt der Leser bei seiner Lektiire entwe-
der in die Situation des Unheimlichen oder des Wunderbaren (Todorov 2006: 82).
Diese These stort Todorov aber nicht, literarische Texte mit dem Unheimlichen als
phantastische zu bezeichnen (ebd.: 85). Dies ist ein Zeichen fiir die Komplexitét der
Begriffsunterscheidung. Man kann aber die Unterscheidung des ,,unheimlichen‘
Phantastischen und des ,,wunderbaren* Phantastischen bei der Differenzierung
des Mystischen im Phantastischen und des Phantastischen anwenden.

Hans Richard Brittnacher betont, dass die literarische Phantastik ,,drei thema-
tisch umfangreiche und systematisch sehr heterogene Bereiche* hat, ,,die man in gro-
ber Vereinfachung als Schauerphantastik, Science-Fiction und Fantasy bezeichnen
kann* (Brittnacher 2024: 14). Er subsumiert die Forschung iiber das Phantastische
mit der Feststellung, dass die Theoretiker des Phantastischen dariiber einig sind,
dass den genannten Bereichen ein und derselbe Konflikt zugrunde liegt, und zwar
der ,,Konflikt zwischen der realen, uns vertrauten, epistemisch zugénglichen und
rational organisierten Welt einerseits und einer kontingenten, ibernatiirlichen oder
unberechenbaren, dem Menschen tendenziell feindseligen Ordnung auf der anderen
Seite* (ebd.). Die Adjektive kontingent und iibernatiirlich in der Definition des
Grundkonflikts, der fiir die Genres der Phantastik unumgénglich ist, haben etwas
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Gemeinsames mit den Qualitdten des Begriffs des Mystischen, aber Religions-
unabhéngigen, den man in der ukrainistischen Forschung fiir die Darstellung des
Ubernatiirlichen bevorzugt.

Olha Chervins’ka (2011: 38) stellt die These auf, dass in erster Linie durch Chro-
notopos bestimmt werden kann, ob das jeweilige literarische Werk das Mystische
beinhaltet. Diese Methode wendet Lea Baumgart in Bezug auf die phantastischen
Romane von Raphaela Edelbauer an, die sich ,,an den Grenzen des Fantastisch-Sur-
realistischen bewegen™ (Baumgart 2024: 2). Sie schreibt dariiber in ihrem Artikel
Chronotopische Landschaften in den fantastischen Romanen Raphaela Edelbauers
und hebt hervor, dass ,,die Einheit von Zeit und Raum® Die Inkommensurablen
(2023) zu einem Roman zusammenbindet.

Chervins’ka spricht von der ,,Prasenz des Mystischen, die einen realen Raum
fiillen kann‘ (2011: 38). Baumgart kommt fast zur gleichen Feststellung, indem sie
iiber den Ort des Romans Die Inkommensurablen bemerkt, dass er am Anfang des
Romans ,,als physisch-fantastischer Ort dargestellt wird*, aber zum Ende ,,revidiert
der Roman diese Annahme* (Baumgart 2024: 4). Was aber bleibt, ist einerseits
»die traumhaft-surreale Atmosphire des Textes” und ,,der Symbolcharakter des
Weilers [...] fiir das Ungreifbare einer Idee (Baumgart 2024: 5). Beide Literatur-
wissenschaftlerinnen geben als Beispiele fiirs Mystische bzw. fiirs Phantastische
das Motiv des Traums in den untersuchten Werken an, was eher von der Ahn-
lichkeit beider Begriffe zeugt, die traditionell in der literaturwissenschaftlichen
Germanistik und Ukrainistik angewendet werden. Das Gleiche wird von ihnen
auch tiber das Stilmittel Symbol gesagt, das Chervins’ka (2011: 45) als sehr ge-
brauchliches Mittel fiir die Darstellung des Mystischen und Baumgart (Baumgart
2024: 5) fiir die Darstellung des Phantastischen hervorhebt.

Man muss an dieser Stelle den Namen des groB3en ukrainischen Literaturwis-
senschaftlers Dmytro Chyzhevs’kyy (1994: 361) nennen, der sich eingehend mit
den mystischen Parametern der geistigen Kultur von Slawen beschéftigt und noch
in den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts auf die Rolle des Symbols im Mystischen
aufmerksam gemacht hat. Zoriana und Mariana Lanovyk (2011: 81) sprechen
vom Symbol als von einem einzigen Mittel, das alle kiinstlerisch-dsthetischen,
esoterisch-okkulten und kultischen Riten vereint und als eine universelle Form
der mystischen Weltrezeption sowie der Verkorperung von transzendenten Phé-
nomenen betrachtet wird.

Als ein auBerordentlich wichtiges Mittel der Mystik hebt auch Roman
Mnykh (2011: 53—54) das Symbol hervor. Er unterscheidet drei Gruppen von
Symbolen des Mystischen: Zahlen- und Farbensymbolik sowie mystische Motive,
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die direkt mit der kulturellen mystischen Tradition in Europa verbunden sind
(z.B. die Mystik der Natur beim Heiligen Franziskus, die Freimaurermystik oder
die Ideen des mystischen Philosophen Jacob Bohme u.a.). Dies zeugt abermals
davon, dass das stilistische Mittel ,Symbol‘ sowohl fiir die Darstellung des Mysti-
schen als auch des Phantastischen charakteristisch ist und seine Polyfunktionalitét
in verschiedenen Literaturen beweist. Die Veranlagung, iibernatiirliche Phinomene
im Rahmen des Mystischen zu behandeln, scheint nicht der Fall in der Germanis-
tik zu sein, wie dies z.B. in der lateinamerikanischen Literaturwissenschaft und
in der Ukrainistik ist.

Es ist interessant, dass auch von Seiten der philosophischen Forschung eine
dhnliche Feststellung gemacht wurde. Charles H. Cox und Jean. W. Cox haben dies
formuliert und Gabriele Goslich (2019: 34) zitiert diese Autoren in Anlehnung an
ihre Studie The Mystical Experience frei, indem sie den Gedanken der genann-
ten Wissenschaftler auf die westliche Tradition bezieht, zu der sie selbst gehort.
Sie bemerkt, ,,dass Mystik und die mystische Erfahrung in unserer westlichen
Tradition nur eine geringe oder gar keine Rolle zu spielen scheinen® (Goslich
2019: 34). Chervins’ka (2011: 46) driickt einen dhnlichen Gedanken aus, aber vom
Standpunkt anderer Kulturen. Sie hat die Veranlagung zum Mystischen in den
lateinamerikanischen und afrikanischen Literaturen beobachtet und geht von der
Annahme aus, dass dieser Hang zum Mystischen im mentalen Bewusstsein der
Vertreter dieser Literaturen vorhanden sein kann, und wenn es so sei, so konnte
man denken, dass sie eine andere Argumentation fiir die Prasenz des Mystischen
in den literarischen Werken haben kdnnten. Chervins’ka meint, dass das Mystische
als ein real existierender Bestandteil des Bewusstseins, vor allem eines kreativen
Bewusstseins, ungeachtet der Vorlieben der Autoren fiir ein bestimmtes Genre,
praktisch in jedem beliebigen Genre als Komponente vorhanden sein kann (ebd.).
Diesen Gedanken verallgemeinern Zoriana und Mariana Lanovyk und sprechen
von verschiedenen ,,Poetiken des Mystischen™ (Lanovyk/Lanovyk 2011: 81), die
nationale, religiose und individuelle autorenspezifische Einzigartigkeit sichtbar
machen. Dabei werden in jedem solchen literarischen Werk dieselben rhetorisch-
stilistischen Mittel eine absolut andere Bedeutung annehmen.

Es ist offensichtlich, dass das Mystische in den literaturwissenschaftlichen
Paradigmen verschiedener Kulturen einen festen Platz eingenommen hat. Dabei wird
dieser Begriff jedoch nicht iiberall im gleichen Sinne verstanden — oft bezeichnet
er sogar recht unterschiedliche oder kaum verwandte Phanomene. Der ukrainische
Literaturwissenschaftler Borys Shalahinov, der sich eingehend mit dem Werk
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Richard Wagners und Johann Wolfgang von Goethes beschaftigt hat, definiert das
Mystische in seinem Artikel Deutsche Romantik und das Mystische (Shalahinov
2011: 117) als ein Ganzheitsgefiihl sowie als das Empfinden der Unzerlegbar-
keit einer Erscheinung, das der Mensch unmittelbar und ohne Reflexion erlebt.
Dieses Gefiihl vergleicht er mit einer religidosen Erleuchtung, betont jedoch, dass
die Romantiker den Begriff des Mystischen in seiner christlichen Bedeutung we-
sentlich vertieft haben. Shalahinov (2011: 125) vertritt die Auffassung, dass die
Frithromantiker — ungeachtet der Vielfalt mystischer Ausdrucksformen in ihren
Werken — eine gemeinsame Grundhaltung teilen: ein lebendiges, organisches
Gefiihl des Mystischen, das sie ihren Lesern zu vermitteln suchten. Sie haben den
Wert des menschlichen Lebens auf Erden erhoht, im Materiellen einen unerschopf-
lichen geistigen Gehalt entdeckt und in der Natur unbegrenzte Mdoglichkeiten fiir
die geistige wie auch physische Vervollkommnung erkannt.

Die Mystik der deutschen Romantiker war humanistisch geprigt, da sie
die wesentlichen Potenzen der menschlichen Personlichkeit ins Unermessliche
erhob — insbesondere durch ihre Verschmelzung mit den unbegrenzten Kriften
der Natur (Shalahinov 2011: 130). Anders beurteilt Shalahinov die Darstellung
des Mystischen bei Goethe im Faust: Er ist der Ansicht, dass Goethe Mephistos
magische Handlungen auf die Ebene des Phantastischen {iberfiihrt, indem er im
zweiten Teil dessen mystische Aura durch Situationskomik aufldst (Shalahinov
2011: 133). Goethe vermenschlicht das Mystische — fiir ihn ist es nicht die Gestalt
des Transzendenten, wie etwa bei Novalis, bei dem Todesmystik (,,des Todes Ent-
ziickung®) als Mystik des Lebens erscheint (Shalahinov 2011: 135-136).

Nach Shalahinovs Auffassung hat Ludwig Tieck in seinen Werken niemals
das Erhabene im kantischen Sinne erreicht. Daher konnte er nur ein moralisier-
tes Bild der Natur entwerfen. Seine starke Wirkung auf die Leserschaft beruhte
jedoch auf den spannenden Sujets, die er bemerkenswert unterhaltsam konstruier-
te. Gerade diese beiden Aspekte — das moralisierte Naturbild und die packenden
Sujets — zeigen, dass Tiecks Mystik eher den Charakter des Phantastischen tragt
(vgl. Shalahinov 2011: 136—137). Ahnlich &uBert sich Shalahinov zum Schaffen
Heinrich von Kleists, bei dem das Mystische reflektiert und somit zu einem Mittel
wird, das auch fiir die Spatromantik kennzeichnend ist. Dasselbe Merkmal erkennt
der ukrainische Literaturwissenschaftler bei E.T.A. Hoffmann, der das Mystische
bestindig durch Ironie relativiert und ins Phantastische tiberfiihrt, obwohl es in sei-
nen frithen Werken Ritter Gliick und Don Juan noch das Mystische unmittelbar
und ohne Reflexion dargestellt wird (ebd.: 146—-147).
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Die heutige germanistische Literaturwissenschaft — ebenso wie die des 20. Jahr-
hunderts — verwendet bevorzugt den Begriff des Phantastischen, vermutlich um
eine klare Zésur zur mittelalterlichen Mystik zu markieren und dadurch den welt-
lichen, nicht-religiosen Charakter dieses Begriffs zu betonen. Bezeichnend fiir
die germanistische Forschung ist etwa, dass sie das Schaffen der Expressionisten,
die hdufig den Weltuntergang in apokalyptischen Bildern darstellten, keinesfalls
als mystisch charakterisiert.

Der Expressionist Georg Heym hatte z.B. nach den Bekenntnissen seiner
Biographen ein mystisches Gefiihl im Traum erlebt, das er in seinem Tagebuch
festhielt. Der Traum zeigte ihm seinen eigenen Tod, der sich zwei Jahre spéter
genauso wie im Traum ereignete. Dieses Ereignis lésst sich als ein unreflektiertes
mystisches Erlebnis verstehen, das der ukrainischen Literaturwissenschaftlerin
Svitlana Matsenka moglicherweise den Ansatzpunkt gegeben hat, Heyms Prosa-
werk Der Dieb vom Standpunkt des Mystischen zu betrachten. Sie findet aber nicht
nur in der genannten Novellensammlung, sondern auch im Kunstwerk selbst, das
zum Gegenstand der literarischen Verarbeitung von Georg Heym geworden ist,
Merkmale des Mystischen, die seinerzeit Jean-Louis Ferrier in der Abhandlung
Die Abenteuer des Sehens. Eine Kunstgeschichte in 30 Bildern begriindet hat.
Es geht um das weltberithmte Gemalde von Leonardo da Vinci Mona Lisa. Ferrier
schreibt, dass das Licht, das sie ausstrahlt, ihr mystischer Korper sei.

Wenn man davon ausgeht, dass der Expressionismus als eine kurzlebige
literarische Epoche von ungeféhr zehn bis zwdlf Jahren zugleich mit der Moderne
existierte und zahlreiche Gemeinsamkeiten mit ihr hatte, so konnte man die
Meinung von Martina Wagner-Egelhaaf (1989: 1) zur Moderne auch zum Teil
auf den Expressionismus iibertragen. Zwar ordnet sie Georg Heym nicht unter
Expressionisten, die mystische Ziige in ihren Werken aufweisen, ein, aber ihr
Gedanke tliber mystische Ziige des Expressionismus ist produktiv. Matsenka
(2011: 198) deutet den Abstrahierungsprozess Heyms von den realen Tatsachen
des Jahrhundert-Diebstahls des Geméldes Mona Lisa aus dem Louvre als eine
Ubertragung der Handlung auf die Ebene der mystischen Symbole.

Selbst im Titel ihres Beitrags gibt es eine doppelte Anspielung auf die
Zugehorigkeit des Werks von Georg Heym zur Mystik: erstens auf Robert Musils
Roman Der Mann ohne Eigenschaften und zweitens auf Meister Eckharts (Eckhart
von Hochheim) Konzept der Eigenschaftslosigkeit, das Musil thematisiert hat.
Matsenka schreibt, dass gerade die von Heym dargestellte Indifferenz von Mona
Lisa, ihre nicht individualisierte Erscheinungsart beim Protagonisten einen
mystischen Erkenntnisprozess provozieren, der das Weltende ohne eschatologische
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Erneuerung deutlich macht. A. Zawodny (1999) hingegen betrachtet Symbole in der
Dichtung von Georg Heym nicht als mystische, sondern als eine Besonderheit der
expressionistischen Apokalypse-Darstellung. Dabei beruft sie sich auf das Werk
von Kurt Mautz, der die Lyrik von Heym griindlich analysiert hat und davon
spricht, dass ,,apokalyptische Motive bei Heym ihren christlich-eschatologischen
Sinn verloren haben und dass das ,,Weltende® ,,die Entseelung, Sinnentlehrung und
Selbstentfremdung menschlichen Daseins® (Mautz 1961: 231) bedeutet.

Zawodny erwdhnt auch Joachim Metzner, der ,,das Prosawerk Georg Heyms
als einen Beitrag zur literarischen Apokalyptik* beleuchtete (Zawodny 1999: 14).
In ihrem Standpunkt kann man das Herangehen ans Apokalyptische als einen
pessimistischen Ausdruck des Phantastischen verfolgen. Es ist bemerkenswert,
dass Zawodny in ihrer Forschung feststellt, dass in der apokalyptischen Lyrik
Kategorien des Raums und der Zeit verlorengehen (Zawodny 1999: 292), und dies
sind Charakteristika, die man in der ukrainistischen Forschung dem Mystischen
zuschreibt. Matsenka beruft sich auf die Meinung des Expressionisten Ernst Blass,
der Heym personlich kannte, und ihn als einen Mystiker verstanden hat. Blass
schrieb dem Schaffen von Georg Heym die Magie des Mystisch-Poetischen und
eine mystische Partizipation an den Dingen der Welt zu (zitiert nach Matsenka
2011: 196).

Matsenka nennt bei Heym als Merkmale des Mystischen die Mystifizierung der
Natur und das Schweigen: ,,Aber das Schweigen, das von ihr ausging, war wie ein
ewiger Gesang, wie das Brausen ferner blauer und unermeflicher Meere* (Heym
1913: 130). Zawodny spricht von der Damonisierung der Natur bei Heym, die fast
grotesk erscheint: ,,Allerdings stehen die Bilder von Tiergestalten, die mit ddmo-
nischem Eigenleben ausgestattet sind, auch in der Ndhe zur Groteske* (Zawodny
1999: 227). Der Unterschied in der Interpretation ergibt sich aus der Tatsache, dass
Heym bei Zawodny als grundpessimistischer Kritiker dieser Welt, bei Matsenka
hingegen als mystisch dichtender Verweigerer einer eschatologischen Erneuerung
der Welt erscheint (vgl. Matsenka 2011: 208), obwohl der Begriff ,,ddmonisches
Eigenleben™ bei Zawodny dem Mystischen sehr nahesteht.

Dieses unterschiedliche Herangehen wurde dadurch verursacht, dass man
in den nationalen Traditionen der Literaturrezeption beachtliche Unterschiede
vorfindet. Petro Ivanyshyn (2014: 83) betrachtet z.B. unter den dominanten Tendenzen
im theoretisch-methodologischen Potential ukrainischer Literaturwissenschaft auch
die Effizienz von Christologie und von bibelwissenschaftlichen Studien. lhm voraus
war Thor Kachurovs’kyy (1988), der iiber die mystische Funktion der Literatur schrieb
und anhand des Schaffens einer ganzen Kohorte von ukrainischen Schriftstellern,
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zu der Feststellung gelangt, dass die ukrainische Literatur eine christliche ist, weil
das Leben selbst nicht in die materialistischen Schemata passt; frither hat es nicht
gepasst und heute auch nicht (Kachurovs’kyy 2008: 684).

Er definiert das Mystische durch das mystische Gefiihl. Fiir ihn ist dies das
Gefiihl der Verschmelzung eines Individuums mit dem Absoluten (Kachurovs’kyy
2008: 676). Er meint, dass das Wort und insbesondere das kiinstlerische, dsthetisch
geformte und strukturierte Wort fiir den Menschen immer ein Mittel der Hinwen-
dung zum Goéttlichen als Urquelle, der Wurzel des menschlichen Lebens war (ebd.).
Dabei ist es fiir ihn gleichgiiltig, ob das Géttliche in viele Gotter zersplittert oder
durch Monotheismus begriindet wird.

Zu diesem Punkt der theoretischen Grundsitze von Kachurovs’kyy dringt
auch Wagner-Egelhaaf in ihrer Dissertation Mystik der Moderne. Die visiondre
Asthetik der deutschen Literatur im 20. Jahrhundert durch, indem sie feststellt,
dass Anfang des 20. Jahrhunderts ,,die Erkenntnis der Erkenntnisunfahigkeit der
Sprache [...] die Sprache zu neuer kiinstlerischer Produktivitat [befreit, S.1.], die
im permanenten Kreisen um das unerreichbare Ich als der wahren, nur mystisch
erfahrbaren Wirklichkeit besteht” (Wagner-Egelhaaft 1989: 37). Sie spricht von
der mystischen Inspiration des Autors, der hinter seinem Werk zuriickbleibt, was
ihm durch eigene Einschitzung seiner Kunst bewusst ist (vgl. ebd.: 61). In ihrem
Fazit schlussfolgert sie, dass in der deutschen Moderne die Mystik negativ war,
aber der Begriff des Mystischen in der Dichtung ambivalent ist. Sie beruft sich
dabei auf Barthes:

Die ideale mystische Funktion, wie sie Barthes entwirft, vereinigt nach dem Vorbild
der unio mystica als Vision Subjekt- und Objektperspektive: Derjenige, der den Text
schreibt, wird gleichzeitig von diesem geschrieben, wer ihn liest, zugleich von ihm
gelesen, denn die Art und Weise der Lektiire gibt Aufschluf iiber den Lesenden.
So macht der Text den Schreibenden auch zum Lesenden und den Lesenden zum
Schreibenden (Wagner-Egelhaaf 1989: 229).

Dies ist eine diskutable Schlussfolgerung, die die Rezeption des Mystischen auf die
gleiche Stufe mit der ,,g6ttlichen Inspiration™ des Dichters stellt. Demnach sollte
die ,,gottliche Inspiration” des Autors im Text vom Leser genauso abgelesen werden,
wie der Autor sie selbst empfunden hat, was sie fiir eine konstante Grofle sowohl
fiir den Autor als auch fiir den Leser macht. Die Psychologie bestreitet aber solche
Annahmen durch die bewiesene Tatsache der menschlichen Individualitét, die die
Maoglichkeiten einer identischen Interpretation des Gelesenen strikt einschrénkt.
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Der grundlegende Unterschied zwischen dem Phantastischen und dem Mysti-
schen besteht darin, dass Autoren wie E.T.A. Hoffmann Elemente des Mystischen
durch die Ironie und Sarkasmus zu einem stilistischen Gestaltungsmittel machen,
das ihnen erlaubt mit verschiedenen Emotionen und Gefiihlen zu spielen, die sie
beim Leser hervorzurufen beabsichtigen. Ein treffendes Beispiel dafiir ist der Band
Das Phantastische in der deutschsprachigen Literatur. E.T.A. Hoffmann (1776—822),
der von Maria Rosario Marti Marco und Jesus Pérez-Garcia 2024 herausgegeben
wurde. Die Beitrdge der Autoren aus diesem Band weisen nach, dass E.T.A. Hoff-
mann meisterhaft die Emotion ,,Angst* durch die Mittel des Phantastischen darstellt
und sie gleichzeitig durch seine Ironie entmachtet.

Eine der Autorinnen dieses Bandes, Tamar Kiguradze, vertritt den Gedan-
ken, dass das phantastische Element zum erzdhlerischen Werkzeug wird, das
,eine ironisch-distanzierte Haltung zur Realitit ermdglicht* (Kiguradze 2024: 42).
Sie untersuchte den Roman Butt von Glinter Grass und kommt zu dem Ergebnis,
dass auch das lesende Publikum das Phantastische als ein stilistisches Ausdrucks-
mittel rezipiert und den Ideengehalt des Romans erkennt, der in eine marchenhafte
Form gekleidet ist.

Eine Hybridisierung von literarischen Genres des Phantastischen prasentiert
Jesus Pérez-Garcia in seinem Artikel ,Gumiho® (2012) und Christine Wunnickes
,Der Fuchs und Dr. Shimamura‘ (2015). Die narrative Inszenierung der Fiichsin/
Fuchses im Ost-West-Vergleich. Er betont dabei, dass die Bedeutung eines le-
xikalisch gleich formulierten Symbols in der europdischen und in der dstlichen
(asiatischen) Kultur immense Unterschiede zeigt (vgl. Pérez-Garcia 2024: 151) und
dementsprechend die Rezeption literarischer Symbole beim Lesen enorm erschwert.
Das Symbol des Fuchses/der Fiichsin bei den Europdern hat nicht das Gehalt
der Gestalt einer Fiichsin in Korea, China oder Japan. Ungeachtet der Hybriditét
der literarischen Genres des Phantastischen erarbeitet Pérez-Garcia die Dominanz
des Phantastischen in der koreanischen Serie Gumiho und im Wunnickes Roman,
obwohl er selbst dabei auf ,,libernatiirliche Eigenschaften* und ,,iibermenschliche
Fahigkeiten* (ebd.: 158) von Fuchsfrauen der asiatischen Kultur hinweist und sie
cher in der Funktion eines ,, Mediums* (ebd.: 159) interpretiert.

Er beruft sich auf das Gedankengut von Pierre-Georges Castex, um das Phan-
tastische zu prézisieren: ,,Das Mysteriose und Unheimliche bricht in die Realitét
ein, indem krankhafte Bewusstseinszusténde eingeblendet werden* (zit. nach Pérez-
Garcia 2024: 163). Das Handhaben dieses Zitats belegt, dass Jesus Pérez-Garcia
das Mystische als Bestandteil des Phantastischen betrachtet und nicht zwischen
den beiden Begriffen unterscheidet.
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Beachtlich ist seine Einstellung zur ,,lippig ausgestattete [n, S.1.] Geisterwelt
der japanischen Kultur, die heute immer noch iiber das Folkloristische hinausragt
und in allerlei Festen, religiosen Praktiken oder Alltagsritualen zum Ausdruck
kommt.“ (Pérez-Garcia 2024: 164). Dieses Zitat bestétigt, dass der Begriff des
Phantastischen von ihm auch auf das menschliche Bewusstsein ausgeweitet wird.
Es scheint, dass der Autor damit sagen wollte, dass japanische Geister durch Rituale
und den Glauben an sie den Alltag der Japaner gestalten. Dadurch werden Geister
materialisiert und zu Markern kultureller Eigentiimlichkeiten der japanischen
Kultur gemacht. Andererseits legen Beispiele wie libernatiirliche Eigenschaften,
iibermenschliche Féhigkeiten und iippig ausgestattete Geisterwelt offen, dass der
japanischen Kultur im Grunde genommen das Mystische eigen ist.

Fazit

Zusammenfassend muss man betonen, dass die ukrainistische Literaturwissen-
schaft mystische Elemente auch in der modernen Literatur findet und ihre Spezi-
fik expliziert. Dies ist durch die positive Mystik in der ukrainischen nationalen
Tradition begriindet, was auch auf der Tatsache beruht, dass die bedeutendsten
literarischen Werke ukrainischer Literatur von den Autoren des christlichen Glau-
bens geschaffen wurden.

Die deutschsprachige Literatur hat bedeutende literarische Werke mit negativer
Mystik, die meistens von der Hand atheistisch denkender Autoren kam. Die deutsch-
sprachige Literaturkritik registriert sowohl Elemente der positiven als auch der
negativen Mystik im literarischen Schaffen, tendiert aber dazu, die Vertreter der
negativen Mystik eher als Dichter der Apokalypse zu bezeichnen.

Das Phantastische wird in der modernen deutschsprachigen Literatur zu einem
Erzéhlwerkzeug stilisiert und in dieser Funktion von der Leserschaft rezipiert.
Solche Mittel wie das Verschwinden von Chronotopos, Symbole sowie Motive der
Nacht und des Traums werden in der Literaturkritik sowohl als Begriindung des
Mystischen als auch des Phantastischen benutzt. Man spricht von der Hybriditét
der Genres des Phantastischen und dem des Mystischen, welches das Phantastische
mitaufnimmt.

Resiimierend lisst sich das Mystische als eine bildhafte Darstellung des Uber-
natiirlichen definieren, die hdufig etwas Unheimliches an sich hat. Es erscheint
als Element des menschlichen Bewusstseins im magischen Denken verschiedener
Kulturen, féllt jedoch nicht in den Rahmen des von der Wissenschaft Erklarten
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und vom Menschen rational Erfassten. Zugleich wird es nicht zum humoristisch-
ironisch-sarkastischen Instrument des Phantastischen in Fantasy, Science-Fiction
und Horror, sondern nutzt das Phantastische als eine Erzéhlstrategie, die durch
strukturelle Ambivalenz gekennzeichnet ist.
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Wstep

Artykut poswigcony jest relacji synonimii kontekstowej miedzy wloskimi lek-
semami gusto 1 sapore. Jego cel to opracowanie portretu semantycznego tych
dwoch leksemow, z uwzglednieniem ich znaczen dostownych, tj. zmystowych,
i przeno$nych. Zamierzamy odpowiedzie¢ na pytanie: Kiedy polski leksem smak
odpowiada wloskiemu gusto, kiedy zas wtoskiemu sapore?

Smak jest zmystem bardzo ciekawym pod wzgledem jezykowym: to jedyny
ze zmystow, o ktorym moéwimy, uzywajac tego samego stowa — smak — w odnie-
sieniu zaréwno do zdolno$ci percepcyjnej (np. zmyst smaku, straci¢ smak), jak i do
odczuwanych wrazen zmystowych (np. smak stodki, smak gorzki, smak zupy, smak
czekolady). W jezyku wloskim smak jako ‘zmyst’ moze zosta¢ okreslony jedynie
leksemem gusto (np. organi del gusto ‘organy smakowe’), natomiast smak rozumiany
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jako ‘wrazenie zmystowe’ moze by¢ okreslony leksemem gusto (np. é un vino dal
gusto pieno ‘jest to wino o pelnym smaku’, un gelato al gusto di fragola ‘lody
o smaku truskawkowym’) lub leksemem sapore (np. cibo senza sapore ‘jedzenie
bez smakuw’, il sapore del caffé ‘smak kawy’, sapore dolce ‘smak stodki’, sapore
amaro ‘smak gorzki’, sapore piccante ‘smak pikantny’). Oba te wyrazy rozumiane
dostownie maja tylko jeden polski odpowiednik we wspodtczesnej polszczyznie: smak.

Podjety problem badawczy wpisuje si¢ w nurt lingwistyki zmystow, kierunkiem
docickan nad relacjg miedzy jezykiem a percepcja sensoryczng (Winter 2019).
Leksyka zmystowa stanowi obszar chetnie eksplorowany w ramach semantycznych
badan kontrastywnych, w szczegolno$ci etnolingwistycznych, gdyz kontekst ten
pozwala na odkrycie istotnych podobienstw i réznic migdzy porownywanymi
jezykami. Wsrod wlosko-polskich analiz porownawczych z zakresu lingwistyki
zmystow najbardziej rozwinigtym kierunkiem sg badania nad semantykg barw
prowadzone przez Sylwie Skuze (2010; 2014; 2015; 2018; 2019a; 2019b). Innym
zmystem, ktoremu poswigcono uwagg, jest dotyk. Problem konceptualizacji ka-
tegorii migkkosci i twardosci w jezyku wloskim i polskim zostat podjety przez
Agnieszke Kwapiszewska (2021).

Prace poswiecone semantyce smaku w ramach wtosko-polskich badan po-
réwnawczych nalezg do rzadkosci. Skromne zainteresowanie tg tematyka budzi
zdumienie, zwlaszcza ze jezyk whoski, jako nosnik jednej z najbardziej rozwinictych
kultur kulinarnych §wiata, wyroznia si¢ bogata leksyka smakowa.

Material jezykowy poddany analizie pochodzi z wybranych stownikow
jednojezycznych jezyka wloskiego i jezyka polskiego, z korpuséw internetowych
oraz z publikacji wydanej przez stowarzyszenie Slow Food (Gho/Ruffa i in. 2019
[1993]). Skorzystano z nastepujacych stownikow jezyka wloskiego: Devoto — Oli
(2007), Garzanti (1990), Sabatini — Coletti (2004), Zingarelli (2013), Zingarelli min.
(1987), Nuovo De Mauro oraz Treccani. Wykorzystane stowniki jezyka polskiego
to: ISJP, SJPDr, SIPSzym, USJP oraz WSJP PAN. Korpusy internetowe, do ktorych
siegnigto, to: PAISA dla jezyka wloskiego i NKJP dla jezyka polskiego.

Artykut sktada si¢ z czterech podrozdzialéw. Pierwszy traktuje o zjawisku
synonimii kontekstowej. W drugim poswigcono uwage semantyce leksemow
gusto 1 sapore w znaczeniu zmystowym. Trzeci dotyczy zagadnienia rozszerzen
znaczeniowych obu leksemoéw. W czwartym przedstawione zostaly wnioski
z przeprowadzonej analizy.
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1. Synonimia kontekstowa

W klasycznym podrgczniku akademickim czytamy: ,,system stownikowy nie ogra-
nicza $ci$le liczby wyrazow i dopuszcza [...] do tego, ze dwa lub wigcej wyrazow
odpowiada jednej i tej samej klasie zjawisk, co nazywamy synonimig” (Milewski
1965: 80; kursywa wtasna). Synonimia jest zjawiskiem powszechnym w jezyku
naturalnym i, jak twierdzi Alicja Nagorko stanowi obok polisemii jego ceche niemal
definicyjng. Synonimia dotyczy dwoch obszarow jezyka: leksykalnego i sktad-
niowego (Nagorko 1998: 327-328). Przedmiotem zainteresowania tego artykutu
jest synonimia leksykalna, rozumiana jako ,,szczeg6lny typ relacji w obrebie pola
leksykalno-znaczeniowego” (Nagorko 1998: 328).

Jedno z gtownych pytan, ktore nalezy sobie postawic, dotyczy mozliwosci
istnienia w jezyku pelnej ekwiwalencji semantycznej dwoch lub wigcej jednostek
leksykalnych. Wielu jezykoznawcdw zgodnie twierdzi, ze synonimia absolutna jest
zjawiskiem bardzo rzadkim. Nagorko uznaje wrgcz synonimig absolutng za swoistg
anomalig, przejsciowe zachwianie ,,rownowagi ekologicznej, przy czym jezyk jako
system ekologiczny dazy do jej wyréwnania” (Nagorko 1988: 329). Marta Wiche-
rek uwaza, ze synonimia absolutna ogranicza si¢ do trzech kontekstow: jezykow
specjalistycznych (np. katar — niezyt nosa), jezyka dzieciecego (np. pisak — ma-
zak) i akwizyciji jezyka obcego (np. hiszp. simple — sencillo', acabar — terminar?)
(Wicherek 2010). W kwestii trzeciego kontekstu badaczka podkresla, ze przykta-
dowe pary wyrazow sg uwazane za synonimy absolutne (cho¢ w rzeczywistosci
nimi nie sa) przez obcokrajowcoéw uczacych si¢ jezyka hiszpanskiego, ktorzy nie
zdajg sobie jeszcze sprawy z odmiennych konotacji danych jednostek leksykalnych
(Wicherek 2010: 658—659).

Poniewaz wystepowanie w jezyku synoniméw absolutnych nalezy do rzad-
kosci, za synonimy zwykto si¢ uznawac ,,pary lub grupy wyrazow o zblizonym,
lecz nie identycznym znaczeniu” (Schabowska 1994: 221), charakteryzujace si¢
»Zamiennoscig czesciowa, np. szeroki — rozlegty (Schabowska 1994: 221). Nagorko
sugeruje wrecez, ze catkowita ekwiwalencja semantyczna dwoch wyrazow ,,moze
okaza¢ si¢ mitem”; dlatego tez badaczka proponuje, aby zamiast terminu synoni-
mia (z gr. syn-onymos ‘wspolimienny’) uzywacé terminu plezjonimia (z gr. plésion
‘bliski’) (Nagorko 1998: 330). Wigkszos¢ par lub grup wyrazéw kwalifikowanych
w stowniku jako synonimy to w rzeczywisto$ci synonimy cze$ciowe. Synonimia

I <prosty, fatwy’ [thum. Agnieszka Kwapiszewska; dalej: AK].
2 ‘konczy¢’ [thum. AK].
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jest zjawiskiem cigglym, swoistym continuum, ,ktoérego jeden biegun stanowi
tozsamos¢ semantyczna, czyli tautonimia [...], za$ drugi — brak jakichkolwiek cech
wspolnych (w tym sensie skrajnym przypadkiem synonimii staje si¢ semantyczna
homonimia)” (Nagorko 1998: 330).

W tym artykule przyjeto definicje synonimii zaproponowang przez Elisabette
Jezek: ,,synonimia jest relacja migdzy dwoma wyrazami, ktore w danym kontekscie
(a zatem w danym znaczeniu) mogg by¢ uzyte wymiennie bez wpltywu na inter-
pretacje komunikatu™ (Jezek 2005: 157). Na podstawie tej definicji, za synonimy
uznaé nalezy nie tylko wyrazy cechujace sie petng ekwiwalencjg?, lecz takze
te wyrazy, ktore mogg zosta¢ uzyte wymiennie przynajmniej w jednym kontekscie?.
Warto zaznaczy¢, ze ,,synonimia [...] jest bardziej uzalezniona od kontekstu niz
jakakolwiek inna relacja znaczeniowa” (Schabowska 1994: 228), gdyz to wlasnie
w kontekscie aktualizujg si¢ znaczenia jednostek leksykalnych.

Zamierzamy wykazaé, ze miedzy gusto 1 sapore w znaczeniu zmyslowym
zachodzi relacja synonimii kontekstowej, natomiast znaczenia przeno$ne tych
wyrazow si¢ nie pokrywaja.

2. Gusto i sapore w znaczeniu zmystowym

Na poczatku analizy nalezy wyjasnié, ze leksemy gusto i sapore uznajemy
za tzw. wyrazy pierwotne percepcji smakowej. Pojecie wyrazow pierwotnych zo-
stato uzyte przez Krystyne Pisarkowa w kontek$cie pola semantycznego zapachow
i zdefiniowane jako ,,podstawowe wyrazy tworzace pole wyrazowe zapachow
i wechu w sposob samodzielny, to znaczy niezaleznie od kontekstu” (Pisarkowa
1972: 330). W niniejszym artykule jako wyrazy pierwotne rozumiemy leksemy,
ktorych semantyka leksykalna odnosi si¢ bezposrednio do wrazen smakowych.
Sa to — w jezyku wloskim — gusto i sapore oraz —w jezyku polskim — smak. Zdajemy
sobie sprawe, ze w obu jezykach wystepuje wigcej wyrazow pierwotnych percepcji

3 “la sinonimia ¢ la relazione esistente tra due parole che in un dato contesto (¢ quindi in un
dato significato) possono essere sostituite una dall’altra senza che questo abbia delle conseguenze
sull’interpretazione” (Jezek 2005: 157) [ttum. AK].

4 Jezek podaje tu przyktad whoskich wyrazéw ombrello — parapioggia (pol. parasol — parapluj).
Badaczka przyznaje jednak, ze jest to przypadek nieco naciagany (Jezek 2005: 157). Sytuacja wyglada
podobnie we wspotczesnej polszczyznie: wyraz parapluj wyszedl juz prawie z uzycia.

5 Np. biglietto — banconota (‘bilet’ — ‘banknot’) Wyraz biglietto jest wymienny z wyrazem
banconota w kontekscie un biglietto da dieci euro, ale juz nie w kontekS$cie un biglietto del treno.
Wyrazenie *una banconota del treno jest dewiacyjne (Jezek 2005: 157).
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smakowej (chociazby wtoski leksem retrogusto i polski posmak), ktérym jednak
nie bedziemy poswigca¢ uwagi. Decyzja ta wynika z tego, iz naszym zamiarem nie
jest przedstawienie pola semantycznego smakow w jezyku wloskim i polskim, lecz
opracowanie portretu semantycznego dwoch wtoskich odpowiednikow polskiego
leksemu smak — gusto 1 sapore — pomiedzy ktérymi zachodzi relacja synonimii
kontekstowe;.

Stowniki wtoskojezyczne wymienione na wstepie zgodnie podaja, ze wyraz
gusto (< tac. gustus) rozumiany dostownie ma dwa znaczenia:

1 ‘zmyst, za pomocg ktérego rozpoznajemy smaki’
2 ‘wrazenie odczuwane przez zmyst smaku’®

W przypadku sapore (< tac. sapor) stowniki notuja dwa zabarwienia znaczeniowe
tego leksemu rozumianego zmystowo:

la ‘wrazenie odczuwane przez zmyst smaku’

1b ‘whasciwosci pokarméw powodujace to wrazenie’’

Od tej pory, dla jasno$ci wywodu, odnoszac si¢ do konkretnych znaczen lub zabar-
wien znaczeniowych analizowanych lekseméw, bedziemy korzysta¢ z nastepujacych
okreslen: gusto 1, gusto 2, sapore la i sapore 1b.

Widoczne jest, ze wyraz gusto ma szerszy zakres znaczenia, gdyz odnosi
si¢ zardowno do nazwy zmystu, jak i do wrazenia odczuwanego przez ten zmyst,
doktadnie tak jak wyraz smak w jezyku polskim. W jezyku wtoskim powszechnie
wystepuje wyrazenie al gusto, ktore stanowi odpowiednik polskiego wyrazenia
w smaku (np. un vino piacevole al gusto ‘wino przyjemne w smaku’, farmaci
amari al gusto ‘lekarstwa gorzkie w smaku’). Istnieje réwniez wyrazenie al gusto
di (‘o smaku’), ktorego uzywa sie, okreslajac np. smaki lodow (un gelato al gusto
di fragola ‘lody o smaku truskawkowym’) czy napojow (una bevanda al gusto
di cioccolato ‘napdj o smaku czekoladowym’).

Migdzy gusto 2 i sapore la zachodzi relacja synonimii. Niektore stowniki,
np. Devoto — Oli (2007), definiujg gusto 2 jako ‘sapore’.

Wrazenia odczuwane podczas przyjmowania pokarméw mogg by¢ zatem
wyrazane oboma leksemami w sposob wymienny, zarowno w funkcji opisujacej,

61 ‘senso con cui percepiamo i sapori’ 2 ‘sensazione avvertita dal senso del gusto’ [thum. AK].
7 1a ‘sensazione avvertita dal senso del gusto’ 1b ‘proprieta per cui determinate sostanze produ-
cono tale sensazione’ [thum. AK].
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jak 1 wartosciujacej. Mozna to potwierdzi¢, przeprowadzajac test ich wzajemnej
substytucji. W przyktadach (1) i (2) uzyte przymiotniki petnig funkcje opisujaca,
za$ w przyktadach (3) i (4) wartos$ciujaca.

(1) gusto dolce, salato, piccante
‘smak stodki, stony, pikantny’8;
(2) sapore dolce, salato, piccante
‘smak stodki, stony, pikantny’;
(3) gusto piacevole, squisito, sgradevole
‘smak przyjemny, wyborny, nieprzyjemny’;
(4) sapore piacevole, squisito, sgradevole
‘smak przyjemny, wyborny, nieprzyjemny’.

Interesujace jest to, ze pomimo wzajemnej wymiennoS$ci gusto 2 i sapore la,
zaden ze stownikéw nie definiuje sapore la poprzez leksem gusto, co sugeruje,
ze ekwiwalencja semantyczna migdzy tymi wyrazami nie jest petna.

Warto przyjrze¢ si¢ kontekstom, w ktorych wyraz sapore wystepuje samo-
dzielnie, tj. bez opisujacych czy wartosciujacych go okreslen. Jest to tzw. uzycie
absolutne (w. uso assoluto®), ktore ilustruja takie wyrazenia jak np. cibi senza
sapore (‘potrawy bez smaku’) i dare sapore a un cibo (‘nada¢ smak potrawie’).
W konstrukgji tej leksem sapore denotuje smak wyrazisty, typowy dla odpowiednio
przyprawionego dania. Znamienne jest to, ze przymiotnikowy derywat rzeczownika
sapore, saporito oznacza ‘bogaty w smaku; majacy intensywny smak, rowniez
dzieki dodaniu przypraw i aromatéw’!?. Nadmiefimy, ze stowo sapor funkcjono-
wato w dawnej polszczyznie: ,,SIPD notuje leksem sapor z kwalifikatorem daw.
w znaczeniach a) ‘przysmak, smakotyk’, b) ‘sos, przyprawa dodajgca smaku’”
(Batko-Tokarz 2023: 138).

Mowiac o wlasciwosciach smakowych jakiej$ potrawy Iub produktu spozyw-
czego, zdecydowanie cz¢sciej uzywa si¢ wyrazu sapore niz gusto. Zatem wyra-
zenia takie jak np. ‘smak pizzy’, ‘smak makaronu’, ‘smak krewetek’ thumaczy sie
na jezyk wtoski odpowiednio jako sapore della pizza, sapore della pasta, sapore
dei gamberi. Wynika to z tego, ze wrazenia sensoryczne odczuwane podczas spo-
zywania potraw nie ograniczaja si¢ tylko do wrazen smakowych. Wyraz sapore, jak

8 Wszystkie ttumaczenia wloskich przyktadéw autorstwa AK.

9 Zdajemy sobie sprawe, ze wyrazenia uzycie absolutne i konstrukcja absolutna sa kalkami
z jezyka wloskiego. Nie funkcjonuja one w polskiej leksykologii, zatem bedziemy je zapisywac
w cudzystowie.

10 “ricco di sapore; che ha un sapore intenso, anche per ’aggiunta di condimenti e aromi’ (Nuovo
De Mauro) [ttum. AK].
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twierdzi Rosalia Cavalieri, odnosi si¢ wlasnie do do§wiadczenia polisensorycznego,
angazujacego smak, dotyk i powonienie (Cavalieri 2011: 76).

O roli powonienia w degustowaniu potraw pisal juz w XVIII wieku Jean An-
thelme Brillat-Savarin w dziele Fizjologia smaku albo medytacje o gastronomii
doskonatej!!. Korzystali$my z whoskiego thumaczenia utworu (1978), poniewaz w
polskim przektadzie (1973) pominigto dwa pierwsze rozdziaty, szczegdlnie istotne
dla podjetego przez nas tematu. Przytoczony fragment pochodzi z rozdziatlu zaty-
tutowanego we wloskim przektadzie Del gusto (pol. O smaku): ,,Nie tylko jestem
przekonany, ze bez udziatu wechu petne smakowanie potrawy nie jest mozliwe,
lecz sktaniam si¢ ku twierdzeniu, ze smak i wech tworza jeden zmyst”12 (Brillat-
-Savarin 1978 [1825]: 29).

Wplyw wrazen olfaktorycznych na smak znajduje wyraz w angielskim stowie
flavour definiowanym przez Migdzynarodowa Organizacje Normalizacyjng (ISO)
jako ,,ztozone potaczenie wrazen zapachowych, smakowych i zwigzanych z ner-
wem trdjdzielnym, odczuwanych podczas degustacji. Na to, co okresla si¢ stowem
flavour, maja wpltyw takze efekty dotykowe, termiczne, bolowe i kinestetyczne”!3
(Cavalieri 2011: 78). Na kanwie angielskiego flavour Francuzi utworzyli neologizm
flaveur, bedacy w uzyciu od lat 80. XX wieku. Jezyk wloski, jak zauwazyli Mirco
Marconi i Rosalia Cavalieri, nie ma swojego odpowiednika tego terminu (Cavalieri
2011: 78; Marconi 2007: 10).

Wymienne uzycie leksemow gusto i sapore jest powszechne nie tylko w jezy-
ku potocznym; mozna je odnotowac rowniez w literaturze przedmiotu z zakresu
neurogastronomii. Marconi piszac o tzw. pieciu podstawowych smakach (stonym,
stodkim, kwasnym, gorzkim i umamil#), raz okresla je jako ,,5 gusti”, a raz jako
> sapori” (Marconi 2007: 11). Podobne zamieszanie terminologiczne zauwazylismy
w publikacji wydanej pod auspicjami stowarzyszenia Slow Food (Gho/Ruffa i in.
2019 [1993]). Autorzy opisuja podstawowe wlasciwosci smakowe potraw, stosujac
wymiennie leksem gusto i leksem sapore:

" Tytut oryginatu: Physiologie du goiit: ou méditations de gastronomie transcendante.

12 «dal canto mio non solo sono convinto che senza la partecipazione dell’'odorato una completa
degustazione ¢ impossibile, ma sarei addirittura propenso a credere che I'odorato e il gusto formano
unico senso” [thum. AK].

13 “combinazione complessa delle sensazioni olfattive, gustative e trigeminali percepite durante
'assaggio. Il flavour puo essere influenzato da effetti tattili, termici, di dolore o cinestetici” [thum. AK].

14 Stowo pochodzenia japonskiego, ktore oznacza dostownie ‘pyszny smak’. Smak ten zidenty-
fikowal na poczatku XX w. japonski chemik Kikunae Ikeda. Smak umami wskazuje na obecnos¢
w pokarmie biatek 1 nukleotydow. ,,Najwigcej substancji o smaku umami mozna znalez¢ w sosie
sojowym, suszonej rybie bonito oraz glonach, jak rowniez w migsie i serze” (Stanska/Krzeski 2016: 13).
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(5) una caratteristica organolettica che non puo essere ricondotta a nessuno dei quattro
gusti fondamentali
‘cecha organoleptyczna, ktorej nie da si¢ sprowadzi¢ do zadnego z czterech smakow
podstawowych’;

(6) sostanze a gusto salato
‘substancje o smaku stonym’;

(7) 1 sapori fondamentali si percepiscono in tempi diversi
‘smaki podstawowe odczuwa si¢ w roznym czasie’;

(8) la zona di percezione del sapore dolce
‘strefa percepcji smaku stodkiego’.

Warto podkresli¢, ze wyrdznianie czterech lub pigciul® smakow podstawowych nie
ma charakteru uniwersalnego; wedlug Cavalieri jest to swoista konwencja utrwalona
w kulturze zachodniej (Cavalieri 2011: 28). Istniejg za$ kultury, ktore klasyfikujg
wrazenia smakowe w zgota odmienny sposob. Na przyktad afrykanskie plemie
Baganda zamieszkujace Ugande klasyfikuje smaki pokarmoéw za pomoca dwoch
wyrazow: kuwoma oraz kawa. Pierwszy wyraz odnosi si¢ do jedzenia dobrego,
drugi do jedzenia niesmacznego, przy czym do pierwszej kategorii zaliczaja si¢
rowniez takie produkty jak cukier, stone migso i niektore kwasne owoce, do drugiej
za$ stona woda i chinina (por. Lanternari 1981: 742).

Z naszej analizy wynika, ze wyrazy gusto i sapore uzywane s3 wymiennie
w dwoch przypadkach: 1) w potaczeniu z przymiotnikami okreslajgcymi tzw. smaki
podstawowe!® oraz 2) w potaczeniu z przymiotnikami warto$ciujacymi (np. pia-
cevole ‘przyjemny’, squisito ‘wyborny’, sgradevole ‘nieprzyjemny’). Sg to koloka-
cje, w ktorych wystepuja gusto 2 i sapore la. Leksem gusto, jak podajg stowniki,
nie okresla wlasciwosci pokarméw dziatajacych na zmyst smaku. Dlatego mowiac
o wilasciwosciach smakowych danej potrawy, zdecydowanie czgéciej uzywa si¢
wyrazu sapore (np. sapore del caffe ‘smak kawy’, sapore dell’aglio ‘smak czosn-
ku’). Sa to konteksty, w ktorych sapore wystepuje w znaczeniu 1b.

Leksem gusto pojawia si¢ czgsto w kontekstach takich jak: un gelato al gusto
di fragola (‘lody o smaku truskawkowym’), un liquore al gusto di caffe (‘likier
o smaku kawowym’), una bevanda al gusto di cioccolato (‘nap6j o smaku cze-
koladowym’). Szczegodlnie interesujacy jest kontekst lodziarski, w ktorym wyraz

15 Pigtym smakiem, niekiedy jeszcze pomijanym, jest umami.

16 Do tej listy dodalibysmy réwniez przymiotnik piccante “pikantny’ ze wzgledu na jego
wystepowanie, zar6wno w polaczeniu z gusto, jak i z sapore. Nalezy zaznaczy¢, ze z fizjologicznego
punktu widzenia pikantnos¢ nie jest odczuciem stricte smakowym, lecz termiczno-dotykowym.
Nieprzypadkowo w jezyku angielskim poj¢cie pikantno$ci wyrazane jest przymiotnikiem /ot
(‘goracy’).
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gusto odnosi si¢ nie tylko do smaku lodow, lecz takze do ich ilo$ci. We wtoskich
lodziarniach znajdziemy napisy np. coppetta da due gusti, cono da tre gusti, gdzie
gusti (1. mn. od gusto) przettumaczymy na jezyk polski jako ‘gatki’, ‘kulki’ lub
‘porcje’, zas coppetta i cono odpowiednio jako ‘kubeczek’/ ‘papierowy pucharek’
i ‘rozek’. Zastgpienie leksemu gusto leksemem sapore prowadzi w tym konteks$cie
do polaczen dewiacyjnych, co obrazujg ponizsze przyktady:

(9) Che gusti prendi?
‘Jakie smaki wybierasz’?;
(10) Che *sapori prendi?;
(11) Vorrei un cono da due gusti
‘Poprosze rozek na dwie gatki’;
(12) Vorrei un cono da due *sapori.

Za pomocg leksemu gusto okreslane sg rowniez smaki chipséw czy jogurtow. Gusto
petni w tych kontekstach funkcje kategoryzujaca: przypisuje dany produkt do od-
powiedniej kategorii smakowe;j. Nierzadko wloskie lodziarnie proponuja klientom
tzw. smak dnia, czyli gusto del giorno lub smak miesigca, czyli gusto del mese.
Oprocz nazw konwencjonalnych (np. pistacchio ‘pistacja’, cioccolato ‘czekolada’,
limone ‘cytryna’) znajdziemy tez bardziej fantazyjne, ktore nie okreslajg smaku
wprost, lecz na zasadzie skojarzen (np. bacio!” ‘pocatunek’, profumo di Sicilia
‘zapach Sycylit’, desiderio ‘zyczenie, pragnienie’).

3. Gusto i sapore w znaczeniu przenosnym

Wedtug stownikoéw wymienionych na wstepie wyraz gusto prezentuje nastepujace
znaczenia przenosne:

1 ‘elegancja, dystynkcja; umiej¢tnos¢ rozrézniania rzeczy pigknych i wyrafi-
nowanych’

2 ‘styl charakterystyczny dla danej epoki’

3 ‘subiektywna preferencja’

4 ‘przyjemnosc, satysfakcja’

5 sktonno$¢ do czegos, ochota, kaprys’!8.

17 Mozliwe, Ze jest to odwotanie do smaku stynnych orzechowych pralinek o nazwie baci pro-
dukowanych przez firme Perugina.

18 | “eleganza, distinzione; capacita di discernere le cose belle e fini’ 2 ‘maniera complessa delle
caratteristiche di uno stile, di un’epoca’ 3 ‘preferenza soggettiva’ 4 ‘piacere, soddisfazione, godimento’
5 ‘inclinazione, voglia, capriccio’ [thum. AK].
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Przeno$ne znaczenia leksemu gusto koncentrujg si¢ wokot trzech pojeé: estetyki,
subiektywnosci i przyjemnosci. Ponizsze przyktady (13) i (14) odwotuja sie do po-
jecia estetyki, przyktady (15) i (16) do pojecia subiektywnosci, za$ przyktady (17)
i (18) do pojecia przyjemnosci.

(13) Villa Pisani ben riflette il gusto sofisticato del proprietario
“Villa Pisani dobrze odzwierciedla wyrafinowany gust wlasciciela’;
(14) vestirsi con gusto
‘ubiera¢ si¢ ze smakiem, gustownie’;
(15) sui gusti non si discute
‘o gustach si¢ nie dyskutuje’;
(16) adattando il suo personaggio al gusto del pubblico parigino
‘dostosowujac swojego bohatera do gustu paryskiej publiczno$ci’;
(17) mangiare di gusto
‘jes¢ ze smakiem’;
(18) non c’¢ gusto a guardare gli altri che si divertono
‘nie ma przyjemnosci w patrzeniu, jak inni si¢ bawiag’.

Zwroémy uwage, ze w kilku przyktadach wyraz gusto zostat oddany w jezyku
polskim przez termin gust. Leksem ten definiowany jest w jezyku polskim jako:

1 ‘poczucie pigkna, harmonii, elegancji’

2 ‘to, co ktos lubi i w czym znajduje przyjemnos¢’

3 ‘zespot cech charakterystycznych dla czyjej$ tworczosci lub jakiegos kierunku
w sztuce’ (WISP PAN).

Widzimy zatem, ze znaczenia wloskiego gusto i polskiego gustu sa w znacznej
mierze zbiezne. Stowo gust pojawilo si¢ w polszczyznie w X VII wieku za posred-
nictwem jezykow romanskich. Jednoznaczne ustalenie, ktory z jezykow romanskich
byt Zrodlem zapozyczenia, wydaje si¢ niemozliwe. W przypadku wyrazow wywo-
dzacych sie z jezykow klasycznych (a do takich nalezy gust) zrodlem pozyczki moglo
by¢ kilka jezykow (Bochnakowa 2012: XXVII). Warto zaznaczy¢, ze w dawnej
polszczyznie stowo gust funkcjonowalo rowniez w znaczeniu zmystowym (Batko-
“Tokarz 2023). Swiadcza o tym przyklady przytoczone przez Barbare Batko-Tokarz
(2023), zaczerpniete z tekstow XVII- 1 XVIII-wiecznych, np.

(19) [...] maja wdzigczne gusty Owoce, ziota zapach (W. Potocki, Fraszki albo Sprawy,
Powiesci i Trefunki 1669);

(20) [...] frukt do gatki muszkatelowej podobny, odoru i gustu mitego (B. Chmielowski,
Nowe Ateny 1754);
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(21) Oto kaptun, zdaje si¢ by¢ bardzo dobry Ma dobry gust [...]. Pocznij WmP ten
pasztet, upraszam. Jest wySmienity, ma dobry odor (Anonim, Akademia dziecinna
albo zbior nauk roznych 1761).

Analiza przeprowadzona przez Batko-Tokarz wykazala, ze leksem gust zostal
wprowadzony do polszczyzny w XVII wieku zarowno w znaczeniu przenosnym,
jak i zmystowym. Jednak ksigzki kucharskie z epoki obrazuja, ze cechy degusta-
cyjne potraw byly zdecydowanie czesciej okreslane wyrazem smak, co prawdo-
podobnie wynika ze znacznie dtuzszego funkcjonowania tego leksemu w jezyku
polskim (Batko-Tokarz 2023: 145). Jak twierdzi Nagorko, wspotistnienie dwoch
wyrazoéw o tym samym znaczeniu mozna traktowaé jako przejsciowe zachwianie
,rownowagi ekologicznej” w systemie jezykowym (Nagorko 1998: 329; zob. 1).
Za naturalne nalezy wigc uznac, ze z czasem doszto do zaniku uzycia stowa gust
w znaczeniu zmystowym, ktore ,,0kazato si¢ redundantne wobec zadomowionego
w polszczyznie zmystowego rozumienia smaku” (Batko-Tokarz 2023: 147). Pozo-
stalo natomiast znaczenie przenosne leksemu gust ,,utozsamione z upodobaniem,
a takze rozwingto si¢ znaczenie estetyczne” (Batko-Tokarz 2023: 146).

Nalezy zwrdci¢ uwage na wspotistnienie leksemow smak i gust w znaczeniu
odnoszacym si¢ do pojecia estetyki (przyktady 22 1 23) i do pojgcia subiektywnoSci
(przyktady 24 1 25):

(22) Mieszkanie urzadzone ze smakiem,;

(23) Ubranie w najlepszym guscie;

(24) Przeprowadzka byta mu nie w smak;

(25) Scena byta, lezaki byly, a co do wartosci artystycznej — rzecz gustu._

Ta wymiennos$¢ nie jest jednak petna. W kontekstach zwigzanych z kierunkami
w sztuce lub zespotem cech charakterystycznych dla czyjej$ tworczosci, zastapie-
nie wyrazu gust wyrazem smak prowadzi do potaczen dewiacyjnych. Obrazuja
to ponizsze przyktady:

(26) Ani teatr frankfurcki, ani berlinski [...] nie wykraczat poza gust klasycystyczny;

(27) Ani teatr frankfurcki, ani berlinski [...] nie wykraczat poza *smak klasycystyczny;

(28) [...] kilkanascie lat po wybudowaniu patacu (ok. 1825 r.), po jego wschodniej
stronie zatozono park w guscie angielskim [...];

(29)[...] kilkanascie lat po wybudowaniu patacu (ok. 1825 r.), po jego wschodniej
stronie zatozono park w *smaku angielskim [...].

Istnieja jednak konteksty, w ktorych akceptowalne jest wytacznie uzycie lekse-
mu smak. Sa to konteksty zwigzane z przyjemnoscia, jakiej doznajemy podczas



184 Agnieszka Kwapiszewska

spozywania pokarmow (przyktad 30) oraz z przyjemno$cig odczuwang podczas
wykonywania jakiej$ czynnosci (przyktad 32). Przyktady (31) i (33) obrazuja de-
wiacyjne uzycie leksemu gust.

(30) Jes¢ co$ ze smakiem;

(31) Jes¢ co$ *z gustem;

(32) Stracitem smak do ksigzek, juz ich nie moglem czytac;
(33) Stracitem *gust do ksigzek, juz ich nie mogtem czytac.

Nalezy zaznaczy¢, ze we wszystkich przyktadach przytoczonych do tej pory lek-
semy smak i gust zostaltyby przettumaczone na jezyk wloski wylacznie jako gusto.

Przyjrzyjmy si¢ teraz kierunkom rozszerzen semantycznych leksemu sapore.
Stowniki wymienione na poczatku niniejszego opracowania podaja nastepujace
znaczenia przenosne tego wyrazu:

1 ‘charakter, ton’
2 ‘zywos¢, rado$¢, umiejetnos¢ przyciggania i angazowania, zespol cech
uwazanych za atrakcyjne’!®.

Pierwsze znaczenie przenosne leksemu sapore odnosi si¢ do cechy charaktery-
stycznej danej rzeczy, zachowania lub wydarzenia (przyklady 34 i 35). Drugie
znaczenie opatrzone jest w stownikach skrotem ass. lub assol. (od assoluto ‘abso-
lutny’), ktoéry wskazuje na ,,konstrukcje absolutna”, przedstawiona w przyktadach
(36) 1 (37). Zwro¢my uwage na to, ze w ttumaczeniach przyktadow (34) i (35)
uzycie leksemu smak brzmi sztucznie. W tych kontekstach naturalnym wyborem
sa wyrazy ton lub charakter.

(34) una novella di sapore romantico
‘nowela o romantycznym charakterze, tonie (dost. smaku)’;
(35) sentivo nelle sue frasi un sapore di accusa
‘wyczuwatem/wyczuwatam w jego/jej stowach ton (dost. smak) oskarzycielski’;
(36) ’imprevisto da sapore alla vita
‘nieprzewidywalno$¢ nadaje zyciu smak’;
(37) un racconto senza sapore
‘opowiadanie bez wyrazu (dost. smaku)’.

191 ‘carattere, tono’? ‘vivacita, brio, capacita di attrarre e coinvolgere, insieme di caratteristiche

che attraggono’ [thum. AK].
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Znaczenia leksemu sapore pokrywaja si¢ ze znaczeniem leksemu smak, w takich
kontekstach jak np.

(38) Smak wielkiej przygody;
(39) Pozna¢ smak powodzenia;
(40) Smak zwycigstwa i upokarzajacej porazki.

W powyzszych przykladach smak rozumiany jest jako ‘wrazenie, ktorego
doznajemy, gdy czego$ do§wiadczamy’. Nalezy zaznaczy¢, ze moze by¢ to zarowno
doswiadczenie przyjemne (np. przygoda, powodzenie, zwycigstwo), jak i trudne
(np. porazka, upokorzenie). Sytuacja wyglada podobnie w przypadku wtoskiego
leksemu sapore, ktory wykazuje taczliwos$¢ z wyrazami zard6wno o pozytywnej
(np. romantico ‘romantyczny’, zob. przyktad 34), jak i negatywnej konotacji
(np. accusa ‘oskarzenie’, zob. przyktad 35).

Interesujace jest wystgpowanie leksemu sapore w ,,konstrukcji absolutne;j”,
ktore znajduje swoj polski odpowiednik tylko w perspektywie zmystowej. Mowimy,
ze cos jest bez smaku w odniesieniu do mdtej, niedoprawionej potrawy. Natomiast
wioski leksem sapore wystepuje samodzielnie zar6wno w znaczeniu zmystowym
(np. dare sapore a un cibo ‘nada¢ smak potrawie’), jak i przenosnym (np. /’imprevisto
da sapore alla vita ‘nieprzewidywalno$¢ nadaje zyciu smak’, zob. przyktad 36).

4. Whnioski

W wyniku przeprowadzonej analizy mozna stwierdziC, ze gusto i sapore stanowia
jednostki leksykalne charakteryzujace si¢ duzym bogactwem znaczeniowym.
Synonimia kontekstowa okazata si¢ skutecznym narzedziem do opracowania
portretu semantycznego wyrazow o tak wysokiej ztozonosci tresciowej. Nadszedt
czas, aby odpowiedzie¢ na postawione pytanie badawcze: Kiedy polski leksem
smak odpowiada wioskiemu gusto, kiedy za$ wloskiemu sapore?

Zacznijmy od znaczenia zmystowego analizowanych wyrazow. Smak w zna-
czeniu ‘zmystu, za pomocg ktorego rozpoznajemy smaki’, moze by¢ wyrazony
tylko za pomocg leksemu gusto. Podwojne znaczenie leksemu gusto —jako zmystu
(gusto 1) i jako wrazenia smakowego (gusto 2) — sprawia, ze leksem ten jawi si¢
jako doktadniejszy odpowiednik polskiego smaku niz leksem sapore. Wyraz sapore
nie oznacza bowiem zdolnosci organizmu do odbierania bodzcow smakowych.
W przypadku smaku rozumianego jako ‘wrazenie odczuwane przez zmyst smaku’,
gusto 1 sapore mogg by¢ stosowane wymiennie w potaczeniu z przymiotnikami
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okreslajacymi tzw. smaki podstawowe oraz w potaczeniu z przymiotnikami warto-
Sciujacymi. W takich kontekstach migdzy gusto i sapore — umownie okreslonymi
jako gusto 2 1 sapore 1a — zachodzi relacja synonimii.

Przeprowadzona analiza wykazata, ze wyraz gusto nie okresla wlasciwosci
pokarméw dziatajacych na zmyst smaku. Dlatego w kontekstach, w ktorych wyste-
puja odniesienia do wlasciwosci smakowych konkretnych potraw czy produktow
spozywczych, zdecydowanie przewaza uzycie leksemu sapore. Jest to uzycie,
w ktorych sapore wystepuje z znaczeniu 1b.

Z kolei do wyrazania smakowej kategoryzacji produktow spozywczych uzywany
jest leksem gusto. W tej sytuacji poszczegolne smaki lodow, chipséw czy jogurtow
petnig role swoistych etykiet jezykowych, nierzadko o funkcji marketingowe;j,
majacych za zadanie przyciagnigcie uwagi konsumentow.

7 badania wynika, ze relacja synonimii kontekstowej zachodzi migdzy gusto
1 sapore w znaczeniu zmystowym. Leksemy te prezentuja natomiast catkowicie
odmienne kierunki rozszerzen semantycznych, co sprawia, Ze znaczenia przenosne
dwoch wyrazow nie pokrywaja sie. Kierunki rozszerzen semantycznych leksemu
gusto koncentruja sie¢ wokot trzech pojec: estetyki, subiektywnosci i przyjemnosci.
Kierunki rozszerzen semantycznych leksemu sapore dotycza cech danej rzeczy,
danego zachowania lub wydarzenia. W ,,konstrukcji absolutnej” leksem sapore
denotuje zespot cech uwazanych za atrakcyjne, takich jak zywos$¢ i radosé,
co koreluje z samodzielnym uzyciem tego leksemu w znaczeniu zmystowym:
sapore w ,.konstrukcji absolutnej” odnosi si¢ do smaku wyrazistego. Sytuacja
wyglada analogicznie w jezyku polskim, co potwierdzaja takie wyrazenia jak
nadaé smak potrawie czy danie bez smaku.
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1. Wprowadzenie

Wizja oraz zadania instytucji naukowych i edukacyjnych ulegaja przeksztatceniom
pod wptywem dynamicznych proceséw globalizacyjnych oraz rosngcych oczekiwan
ze strony zroznicowanych grup interesariuszy (Charchuta 2021; Piotrowska-Pigtek
2017; Solarczyk-Ambrozik 2024). Oprocz realizacji swoich podstawowych funkcji,
tj. prowadzenie badan naukowych oraz dziatalnos¢ dydaktyczna, szkoty wyzsze
petnia szereg istotnych rol spotecznych. Poprzez ,,integracje nauki, technologii
1 tredci ksztalcenia, rosngcg mobilno$¢ studentéw oraz pracownikow szkot wyzszych,
rozwdj ustawicznego uczenia si¢, humanizacj¢ ksztatcenia, a takze powstawanie sieci
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naukowych i technologicznych oraz rosngce znaczenie wspotpracy szkoty wyzszej
z podmiotami otoczenia” (Sobocinska 2011: 33) uczelnie przyczyniaja si¢ do wzrostu
konkurencyjnosci, budowy pozytywnego wizerunku, a tym samym — do rozwoju
spotecznosci lokalnych oraz promocji regionu, w ktorym funkcjonujg. Ponadto
cele ,,Zrownowazonego rozwoju”, ustanowione przez Zgromadzenie Ogolne ONZ,
Komisj¢ Europejskg oraz opracowania OECD, podkreslaja znaczenie wspotpracy
miedzysektorowej w celu wspolnego ksztattowania lepszej przysztosci i budowanie
kapitatu spotecznego (Aleknaviciené etc. 2022: 6; Rybkowski 2019). W odpowiedzi
na te wyzwania wspotczesne srodowisko akademickie rozszerza swoje dziatania
o spoteczne zaangazowanie nauki! oraz modele uczenia si¢ w stuzbie spotecznosci2,
sprzyjajace ksztaltowaniu postaw obywatelskich i przynoszace korzysci wszystkim
grupom interesariuszy, co prowadzi do rozwoju nauki odpowiedzialnej spotecznie
(Charchuta 2021; Holdanowicz etc. 2020; Levkoe etc. 2020; Nelson etc. 2020;
Piotrowska-Piagtek 2017; Rybkowski 2019). Celem tych dziatan podejmowanych przez
instytucje naukowo-dydaktyczne jest zapewnienie wysokiej jakosci ksztatcenia
oraz zaangazowanie réznorodnych podmiotow — w tym spotecznosci lokalnych,
organizacji pozarzagdowych, przedsiebiorstw, instytucji panstwowych i kulturalnych,
a takze stowarzyszen i innych organizacji — we wspolprace ukierunkowang
na wypracowywanie rozwigzan odpowiadajgcych na realne potrzeby spoteczne
(Aleknaviciené etc. 2022; Rybkowski 2019; Sobocinska 2011). W wymiarze
dydaktycznym podejscie to umozliwia studentom praktyczne zastosowanie zdobytej
wiedzy w rzeczywistych kontekstach spotecznych, jednocze$nie wzmacniajac
relacje miedzy instytucjami akademickimi a spoteczenstwem oraz przyczyniajac
si¢ do budowy trwatego kapitatu spotecznego (Banas etc. 2019; Biggs/Tang 2011: 35;
Nelson etc. 2020).

2. Otoczenie spoleczno-gospodarcze
w strategiach rozwoju uczelni

Uwzglednienie potrzeb otoczenia spoteczno-gospodarczego w dziataniach instytucji
akademickich znalazto odzwierciedlenie w obowigzujacych regulacjach prawnych,
w tym w Prawie o szkolnictwie wyzszym i nauce. Zgodnie z art. 2 tej ustawy (Misja
systemu szkolnictwa wyzszego i nauki): ,,Misja systemu szkolnictwa wyzszego
1 nauki jest prowadzenie najwyzszej jakosci ksztatcenia oraz dziatalnosci naukowe;,

'ang. Community-Engaged Research — CER (thum. autorki).
2 ang. Community-Service Learning — CSL (thum. autorki).
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ksztattowanie postaw obywatelskich, a takze uczestnictwo w rozwoju spotecznym
oraz tworzeniu gospodarki opartej na innowacjach”. Na poziomie lokalnym,
w wymiarze wojewodzkim, idea taczenia nauki z zaangazowaniem spolecznym
i komercjalizacja zostata bezposrednio powigzana z polityka regionalng. Przejawiato
si¢ to juz w Strategii Rozwoju Wojewodztwa L.odzkiego 2020 (dalej: SRWL), ktora
zaktada m.in.:

ksztattowanie umiejgtnosci wspotpracy w réznych formach organizacyjnych: part-
nerstwa publiczno-prywatnego, partnerstwa publiczno-publicznego i partnerstwa
publiczno-spotecznego, odbywajace si¢ m.in. poprzez edukacj¢ w zakresie umiejetnosci
partnerskiej wspotpracy i negocjacji, promocje¢ ,,dobrych praktyk”, stymulowanie
dziatan, projektow, przedsiewziec realizowanych przez kilka podmiotow, wspieranie
porozumien i zwiazkow jednostek samorzadu terytorialnego (SRWZL 2020: 108—109).

W konsekwencji nowoczesne podejscie do nauki oraz ksztatcenia studentow otwar-
tych na kwestie spoteczne znalazto swoje odzwierciedlenie w misji, wartosciach
i strategii Uniwersytetu Lodzkiego. Jak podkreslono w misji uczelni: ,,Misjg Uni-
wersytetu L.odzkiego jest rzetelne prowadzenie badan naukowych oraz aktywne
gloszenie prawdy z nich ptyngcej, tak by madrze ksztalci¢ kolejne pokolenia, by¢
uzytecznym dla spoteczenstwa oraz odwaznie odpowiada¢ na wyzwania wspot-
czesnego $wiata™. Ponadto wartosci takie jak odwaga, ciekawos$¢, zaangazowanie,
wspotpraca i szacunek, wpisane w strategie rozwoju Uniwersytetu Lodzkiego
na lata 2021-2030, podkreslajag wspotistnienie spotecznosci akademickiej z oto-
czeniem spoleczno-gospodarczym, rozwoj wzajemnych powigzan oraz potrzebe
jej zaangazowania w sprawy spoteczne. Wartosci te wspieraja rowniez odpowie-
dzialnos$¢ nauki i kultury, promujgc otwartos¢ na roznorodne postawy oraz opinie.
W ten sposob uczelnia pragnie wzmocni¢ swoj wizerunek jako instytucji otwarte;
na problemy i potrzeby otoczenia spoteczno-gospodarczego, a takze odpowiadajace;j
na wspodlczesne wyzwania oraz budujacej kulture przedsiebiorczosci i innowacji.

3 Ustawa z dnia 20 lipca 2018 . Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2024 r. poz. 1571).
https:/sip.lex.pl/akty-prawne/dzu-dziennik-ustaw/prawo-o-szkolnictwie-wyzszym-i-nauce-18750400
[dostep: 28.11.2024].

4 https://www.uni.lodz.pl/o-uniwersytecie/misja-wizja-wartosci-strategia [dostep: 29.11.2024].
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3. Korzysci plynace z partnerstwa akademii, biznesu
i spoleczenstwa

Idea spotecznej odpowiedzialnosci uczelni ksztattuje nowy wizerunek instytucji
szkolnictwa wyzszego, a realizacja celow spolecznych jest postrzegana jako ,,sposob
na wypetnienie luki migdzy spolecznoscia a uniwersytetem” (Hotdanowicz etc.
2020; Nelson etc. 2020: 103)°. Wiaczenie zasad nauki zaangazowanej spotecznie
do procesu ksztatcenia sprzyja rozwijaniu wiedzy i §wiadomosci spotecznej w spo-
leczenstwie obywatelskim (Charchuta 2021; Piotrowska-Pigtek 2017; Solarczyk-
-Ambrozik 2024). W dydaktyce metoda ta jest definiowana jako ,,doswiadczenie
edukacyjne realizowane w ramach zaje¢ dydaktycznych, podczas ktorego studenci
angazuja si¢ w zorganizowang dziatalno$¢ odpowiadajaca na okreslone potrzeby
spotecznosci (Bringle/Hatcher 1995: 112; Levkoe etc. 2020: 93)”°. Dydaktyka
zaangazowana spolecznie lub nauczanie w stuzbie spolecznosci odpowiadaja na
»~rosnace zapotrzebowanie spoteczne na zapewnienie studentom odpowiedniej
wiedzy i umiejetnosci w zakresie zatrudnienia, a takze doswiadczenia aktywnego
obywatelstwa i bezposredniego zaangazowania spotecznego” (Levkoe etc. 2020: 92)7.
W efekcie powstaje trojstronna wspotpraca, w ktorej dydaktyczno-naukowy opie-
kun oraz studenci dzialaja na rzecz partnerow zewnetrznych, co przynosi korzysci
wszystkim zaangazowanym stronom (Compare etc. 2022). Partnerzy zewnetrzni
zyskaja nowe mozliwo$ci rozwoju swojej organizacji, poszerzg wiedz¢ na temat
aktualnych praktyk, usprawnig procesy zmian, wykorzystaja wyniki badan w apli-
kacjach o finansowanie, a nawet zwigksza efektywno$¢ dziatania (Compare etc.
2022; Nelson etc. 2022). Dzigki uczeniu si¢ przez doswiadczenie (ang. experiential
learning lub learning-by-doing)® i prowadzeniu aktywnych badan (ang. action
research)’ studenci zyskuja mozliwoéé zdobycia praktycznego doswiadczenia
oraz unikalnych szans rozwoju, niedostepnych w tradycyjnych srodowiskach

5 way to bridge the gap between community and university” (ttum. autorki).

6 course-based credit-bearing education experience in which students participate in organized
service activity that meets identified community needs” (ttum. autorki).

7, growing public demand to provide students with relevant knowledge and skills for employment
and experiences of active citizenship along with more direct community engagement” (ttum. autorki).

8 Przyktadem zastosowania tej metody dydaktycznej sa projekty zrealizowane przez studentow
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w ramach inicjatywy Science Shop (Stelmach
etc. 2019).

9 Na gruncie polskim przyktadem takich dziatan byty badania prowadzone przez studentow
Uniwersytetu Jagiellonskiego w muzeum, filharmonii i stowarzyszeniu w ramach projektu ,,Badania
dla praktyki. Wykorzystanie wdrozeniowych prac magisterskich opartych na badaniach w dziataniu dla
rozwoju organizacji”, realizowanego w latach 20142020 przez Wydziat Zarzadzania i Komunikacji
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akademickich (Bogacz-Wojtanowska etc. 2019; Cierpiatowska 2023; Nelson etc.
2022; Prawelska-Skrzypek etc. 2021). Poszerzaja swoja wiedzg w réznych obszarach
oraz rozwijajg kluczowe kompetencje, takie jak: przywodztwo, samomotywacja,
rozwiazywanie problemow, samodzielne odkrywanie, odpornos¢, zaawansowane
myslenie krytyczne, zrozumienie spotecznos$ci, aktywne obywatelstwo oraz umie-
jetnos¢ budowania sieci kontaktow (Levkoe etc. 2020; Nelson etc. 2022). Z kolei
uczelnie zyskuja cenng wiedz¢ na temat rzeczywistych probleméw badawczych
oraz pewnos$¢, ze wyniki prowadzonych badan znajdg praktyczne zastosowanie
w $rodowisku spotecznym (Biggs/Tang 2011: 35; Nelson etc. 2022: 103; Sobocinska
2011). Innymi stowy, tak holistyczne podejscie moze wspiera¢ wzajemne uczenie
si¢ instytucji szkolnictwa wyzszego, ich studentow oraz partnerow spolecznych
(Levkoe etc. 2020).

4. Trzecia misja w humanistyce i jej dokumentacja

Oprocz prowadzenia badan naukowych i realizacji dziatan dydaktycznych instytucje
naukowo-dydaktyczne pelnig takze tzw. trzecig misje, ktorej celem jest uzupet-
nienie pozostatych dwoch obszarow ich dziatalnosci (Kola/Leja 2015). Obejmuje
ona ,,dzialania na rzecz otoczenia spotecznego oraz wspotprace z podmiotami
takimi jak przedsigbiorstwa i organizacje pozarzadowe” (Banas etc. 2019). Trzecia
misja nie ogranicza si¢ jedynie do ,,ksztattowania relacji ekonomicznych z otocze-
niem gospodarczym, ale obejmuje rowniez zaangazowanie uczelni w wymiarach
cywilizacyjnym, kulturowym i etycznym” (Kola/Leja 2015: 4-5). Promowanie
autonomii o$rodkow akademickich sprzyja budowaniu ich relacji z otoczeniem
spoteczno-gospodarczym, tworzac warunki do rozwoju gospodarki opartej na wie-
dzy (Bryniewicz 2017; Sobocinska 2011; Stelmach etc. 2019). Oprécz potencjatu
komercyjnego dziatania prospoteczne przynosza takze korzysci pozackonomiczne,
np. ,,podnoszenie jakosci zycia, zwigkszenie poziomu zadowolenia, poprawa stan-
dardow pracy oraz przeciwdzialanie wykluczeniu spotecznemu, marginalizacji
i dyskryminacji” (Kola/Leja 2015: 7). Do innych przejawéw realizacji trzeciej
misji instytucji akademickich naleza transfer technologii i innowacji, ksztatcenie
ustawiczne oraz zaangazowanie spoteczne lub publiczne (Stelmach etc. 2019: 8—11).

Wspolpraca uczelni z otoczeniem niesie liczne korzysci, m.in. rozwoj sieci
kontaktow, tworzenie nowych miejsc pracy, ksztattowanie innowacyjnych wzorcow

Spotecznej UJ w ramach Programu Operacyjnego Wiedza Edukacja Rozwoj (Bogacz-Wojtanowska
etc. 2019) oraz https:/mapadotacji.gov.pl/projekty/752041/ [dostep: 20.06.2025].
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funkcjonowania, skuteczng diagnoze potrzeb regionu oraz zaangazowanie uczel-
ni w procesy rozwojowe, przetamujac tym samym wizerunek ,,wiezy z kosci
stoniowej” (Rybkowski 2019: 12; Stelmach etc. 2019). Dodatkowo instytucje aka-
demickie mogg korzysta¢ z zasoboéw finansowych, rzeczowych, informacyjnych
oraz mobilizacyjnych, wynikajacych z ich pozycji jako znaczacych podmiotow
spoteczno-gospodarczych (Banas etc. 2019; Kola/Leja 2015). Jednak realizacja
trzeciej misji napotyka liczne bariery, takie jak ograniczone zasoby kapitatowe,
przeszkody prawne, niedostateczne finansowanie nauki i ksztatcenia czy bariery
mentalnosciowe. Problematyczne sa rowniez nadmierna biurokracja, hierarchiczna
struktura uczelni oraz przekonanie, ze tego rodzaju wspotpraca nie stanowi prio-
rytetu. Kluczowa przeszkoda pozostaje takze brak jednolitej polityki szkolnictwa
Wyzszego, co znaczgco utrudnia szerokie i wielowymiarowe wdrazanie trzeciej
misji (Bana$ etc. 2019; Kola/Leja 2015).

Omawiana problematyka zostata podjeta podczas sympozjum naukowo-prak-
tycznego organizowanego w Ministerstwie Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego w ramach
cyklu ,,Ministerialne Forum Debaty Akademickiej”!?. Dyskusja koncentrowata sie
na ewaluacji nauki, szczeg6lnie w kontekscie trzeciego kryterium oceny jakos$ci
dziatalnos$ci naukowej, oraz na potrzebie popularyzacji nauki w przestrzeni pu-
blicznej!!. Analizy wskazuja, ze model oceny funkcjonujacy w latach 2017-2021
nie odzwierciedlat w pelni rzeczywistego wplywu dziatalnosci naukowej na oto-
czenie spoteczne i gospodarcze. W szczegdlnosci w naukach humanistycznych
i spotecznych wyzwaniem pozostaje precyzyjne okreslenie oraz kwantyfikacja tego
wplywu. Problematyczny jest rowniez brak wyraznych mechanizméw wspieraja-
cych wspotprace uczelni z otoczeniem spoleczno-gospodarczym, a tego rodzaju
dziatania sg niedoceniane w procesach ewaluacji naukowcow. Czesto praktyczne
dzialania na rzecz spoleczenstwa nie sg formalnie dokumentowane ani uwzgledniane
w ewaluacji trzeciego kryterium, co moze demotywowa¢ naukowcow do angazo-
wania si¢ w tego rodzaju przedsiewzigcia.

10 https://www.gov.pl/web/nauka/ministerialne-forum-debaty-akademickiej-nauki-
humanistyczne-i-spoleczne-w-sluzbie-spoleczenstwa [dostep: 1.12.2024].

W https://www.uni.lodz.pl/aktualnosc/szczegoly/trzecie-kryterium-w-naukach-humanistycznych-
i-spolecznych-pytania-i-watpliwosci [dostep: 1.12.2024].
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5. Modele organizacyjne Science Hub/Shop w praktyce

Rozwigzaniem kwestii wspotpracy uczelni z otoczeniem spoteczno-gospodar-
czym, jednoczes$nie wspierajacym rozwoj osob studiujagcych, moze by¢ narze-
dzie lub jednostka zwana Science Shop lub Science Hub (Stelmach etc. 2019).
Sa to modele wspotpracy, ktore zaczely powstawac od lat 70. XX wieku, co ,,wysta-
pito rownolegle z upowszechnieniem metody projektowej w ksztalceniu uniwersytec-
kim i zostato wzmocnione przez rosnaca $wiadomos¢ ekologiczng spoteczenstwa”!2
(Preambuta Living Knowledge). Wedtug Living Knowledge,” The International
Science Shop Network, ,,‘Science Shop’ to podmiot, ktory zapewnia niezalezne,
partycypacyjne wsparcie badawcze w odpowiedzi na problemy zglaszane przez
spoteczenstwo obywatelskie”!3.

Science Shops/Hubs funkcjonuja na podstawie ré6znych modeli, ktérych wspol-
na cechg sg badania prowadzone, najczesciej nicodplatnie (w przeciwienstwie
do transferu technologii), w odpowiedzi na problemy, pytania oraz zagadnienia
zglaszane przez partnerow spotecznych i spotecznosé. Ich celem jest bezposred-
nie i skuteczne odpowiadanie na potrzeby spoleczenstwa (Nelson etc. 2022: 104;
Stelmach etc. 2019).

Wyrdznia si¢ trzy gldowne modele dziatania: uniwersytecki, non-profit oraz
hybrydowy, przy czym dominujacg formg jest model uniwersytecki (Nelson etc.
2022). W jego ramach Science Shopy/Huby sg ,,zarzadzane bezposrednio przez
instytucje akademickie, [...] badania prowadzone sg przez studentow pod nadzorem
pracownikow uniwersytetu lub wydziatu i moga by¢ bezposrednio powigzane
z ich zajeciami, praktykami lub pracami dyplomowymi”!# (Nelson etc. 2022: 105).

W programach opartych na systemie ECTS projekty realizowane w ramach
centrow naukowych moga by¢ zintegrowane z obowigzkowymi zajeciami dy-
daktycznymi, stanowi¢ jedna z opcji w programie studiéw, by¢ czescig rozprawy
doktorskiej lub niezaleznym projektem badawczym prowadzonym indywidualnie
badz zespotowo (Nelson etc. 2022). Przyktadowo, w utworzonej na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza jednostce Science Shop badania realizowane w ramach

12 coincided with the emergence of project-based education in universities, and was fed by

an emerging environmental awareness in society” (ttum. autorki).

13 _A ‘Science Shop’ is an entity that provides independent, participatory research support
in response to concerns expressed by civil society” (thum. autorki).

14 administered directly by institutions, [...] research is performed by students under the
supervision of university staff or faculty and can be linked directly to their courses, practicums,
or dissertations” (thum. autorki).
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prac dyplomowych (licencjackich i magisterskich) stuzyly realizacji projektow
trojstronnych obejmujacych wspotprace studenta, mentora i instytucji zewnetrzne;
(Stelmach etc. 2019: 20-21).

6. Science Hub UL jako inkubator projektow tréjstronnych

Celem projektu Science Hub UL byto opracowanie ogdlnouczelnianego modelu
dziatania oraz stworzenie platformy wspotpracy, ktorej zadaniem jest inicjowanie
i wspieranie studenckich projektow naukowych!®. Kluczowa rolg¢ w tym procesie
odgrywata wspotpraca pomiedzy przedstawicielami uczelni a partnerami zewngtrz-
nymi, co jednoczesnie wzmacniato interdyscyplinarne relacje migdzywydziatowe.

Realizacja projektu zaktadata intensyfikacje wspotpracy Uniwersytetu Lodzkie-
g0 z otoczeniem zewnetrznym oraz rozwijanie przedsiebiorczosci wsrdd studentow
poprzez zastosowanie naukowych metod rozwigzywania problemow zgtaszanych
przez partneréw. Wspotpraca ta miata szeroki charakter i obejmowata zarowno
podejscie neoliberalne, skoncentrowane na komercjalizacji nauki, jak i otwarcie
na potrzeby spoleczne.

Science Hub UL przyczynit si¢ do wykorzystania potencjatu Uniwersytetu
na rzecz zaspokajania potrzeb podmiotow zewnetrznych, a takze rozwijat kom-
petencje pracownikéw i studentdw poprzez realizacj¢ praktycznych projektow
odpowiadajacych na wyzwania srodowiska zewnetrznego.

Idea Science Hub UL doskonale wpisuje sic w SRWL do 2030 roku, ktora
w swoich kierunkach rozwoju zaktada m.in. zwigkszenie poziomu komercjalizacji
badan oraz wsparcie doktoratow wdrozeniowych (SDWEL 2030: 21)!. Science Hub
UL odgrywa istotna role w rozwijaniu umieje¢tnosci badawczych studentow oraz
umozliwia zdobycie praktyki w prowadzeniu badan (Stelmach etc. 2019). Dzialania
te majg na celu lepsze wykorzystanie potencjatu t6dzkich uczelni i przyciggniecie
studentéw z innych regionow kraju, co jest szczegolnie istotne, bioragc pod uwage,
ze obecnie az 80% studentow UL pochodzi z wojewddztwa todzkiego (SDWL
2030: 21)!7.

Projekt zostat dofinansowany ze §rodkow budzetu panstwa w ramach pro-
gramu Ministra Edukacji i Nauki ,,Nauka dla Spoteczenstwa™® (nr projektu

15 https://www.sciencehub.uni.lodz.pl/ [dostep: 28.11.2024].

16 https://strategia.lodzkie.pl/strategia-rozwoju-wl-2030/ [dostep: 29.11.2024].

17 https://strategia.lodzkie.pl/strategia-rozwoju-wl-2030/ [dostep: 29.11.2024].

18 https://www.gov.pl/web/nauka/nauka-dla-spoleczenstwa [dostep: 29.11.2024].
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NdS/543803/2021/2022) w wysokosci 650 tys. zt, co stanowito petng wartos¢
projektu. Science Hub UL zostat jako jeden z dwoch hubow w Polsce rowniez
partnerem Living Knowledge!® — Miedzynarodowe;j Sieci Science Hubow, zrze-
szajacej tego typu inicjatywy na poziomie europejskim i globalnym.

7. Konkurs Science Hub UL — wspieranie innowacyjnych
projektow studenckich

W celu przetestowania opracowanego modelu dzialania zorganizowano I edycj¢
konkursu, ktérego celem byto wylonienie i realizacja projektow trdjstronnych
w ramach inicjatywy Science Hub UEL20. Do udziatu mogty zosta¢ zgtoszone projekty
o charakterze aplikacyjnym lub dziatania wdrozeniowe, niezaleznie od dyscypliny
naukowej, pod warunkiem ze ich glownym celem byto rozwigzanie wyzwania lub
problemu istotnego dla podmiotu zewnetrznego. Projekty mogty by¢ realizowane
w ramach prac dyplomowych, zaliczeniowych, innych form dydaktycznych, a takze
w ramach dziatalnosci kot naukowych.

Do konkursu mogty zosta¢ zgloszone zarowno nowe projekty, jak i inicjatywy
juz rozpoczete, lecz jeszcze niezakonczone. Uczestnikami konkursu mogty by¢
osoby studiujace na Uniwersytecie Lodzkim (studia licencjackie i magisterskie,
z wylaczeniem doktorantdéw), pracownicy UL petniacy rolg opiekunéw oraz przed-
stawiciele podmiotow zewnetrznych, takich jak organizacje pozarzadowe, firmy
czy instytucje publiczne. Warunkiem uczestnictwa bylo zakonczenie realizacji
projektu do 31 maja 2024 roku.

Rekrutacja do konkursu odbywata si¢ w dwoch turach:

* [ tura: 15.03.2023 — 14.04.2023

* II tura: 15.04.2023 — 07.05.2023

W formularzu zgloszeniowym nalezato przedstawi¢ m.in.:

* opis projektu, jego cele, metodyke badan oraz oczekiwane wyniki (wypetniany
przez opiekuna projektu),

» motywacje osoby studiujacej do udziatu w projekcie (wypetniany przez studenta),

* opis potrzeb partnera zewngtrznego zwigzanych z realizacjg projektu (wypekiany
przez przedstawiciela instytucji partnerskie;j).

19 https://livingknowledge.org/european-partners/ [dostep: 29.11.2024].
20 https://www.sciencehub.uni.lodz.pl/konkurs [dostep: 29.11.2024].
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Dodatkowo uczestnicy musieli okresli¢ stopien zaawansowania wspotpracy trojstron-
nej, wskazujac, czy zespot posiadat jedynie pomyst na wspotprace, potwierdzenie
jej w formie e-mailowej, czy podpisang umowe przedwstepna.

W wyniku konkursu zakwalifikowano i zrealizowano 40 projektow, ktore
objety 10 sposréd 12 wydziatéw UL2!, mimo ze poczatkowo planowano jedynie
15 inicjatyw. Zainteresowanie tg formg wspodlpracy znaczaco przekroczylto ocze-
kiwania organizatoroéw, a zgtoszone projekty cechowaty si¢ wysokim poziomem
merytorycznym, duzym zaangazowaniem spotecznym lub potencjatem komer-
cjalizacji. Ponadto dzigki pozyskaniu dodatkowego finansowania z innych zrodet
projekty Science Hub UL uzyskaly dodatkowe 500 tys. zt na ich realizacjg.

8. Projekty filologiczne w ramach Science Hub UL

W ramach konkursu zorganizowanego przez Science Hub UL zakwalifikowano

1 zrealizowano trzy projekty z Wydziatu Filologicznego:

1. Angielsko-polski stownik termindéw zwigzanych z neuror6znorodnoscig

2. Pierwsze kroki w Polsce — praktyczny przewodnik dla ekspatriantow

3. Archiwum Instytutu Literackiego jako zrédlo badan nad powojenng kulturg
literacka.

Zrealizowane inicjatywy doskonale odzwierciedlaja zarowno réznorodnosé
kierunkow oferowanych przez Wydzial Filologiczny UL, jak i zréznicowanie
organizacyjne partneréw zewngtrznych oraz ich odmiennych potrzeb. Projekty
te przyjety takze rézne formy i mialy zréznicowane rezultaty, co potwierdza ela-
styczno$¢ 1 interdyscyplinarnos$¢ dziatan realizowanych w ramach Science Hub UL.
Byly one realizowane w ramach projektow licencjackich?? oraz prac magisterskich.

8.1. Stownik terminow zwigzanych z neurordéinorodnosciq

Pierwszy z omawianych projektow realizowanych na Wydziale Filologicznym
w ramach konkursu Science Hub UL zostat ukonczony we wrzesniu 2023 roku,
a jego wyniki zostaty wdrozone w tym samym czasie.

21 petna lista projektow trojstronnych zrealizowanych w I edycji konkursu Science Hub zostata
podsumowana w tabeli Wyniki konkursu Science Hub Unilodz, ktora jest dost¢gpna na stronie
internetowej: https:/www.sciencehub.uni.lodz.pl/konkurs.

22 Na kierunku lingwistyka dla biznesu prace licencjackie maja forme projektéw ukierunkowanych
na rozwigzanie konkretnego problemu, co wynika z praktycznego profilu tych studiow.
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Osoba studiujaca: Weronika Tomiak

Kierunek studiow: lingwistyka dla biznesu

Osoba sprawujaca opieke: dr Katarzyna Fronczak

Partner zewngtrzny: Fundacja Neuror6znorodni

Temat: stownik terminéw zwigzanych z neuroréznorodnoscia

Wspolprace migdzy Fundacjg Neuroréznorodni a Uniwersytetem Lodzkim
zainicjowata studentka zaangazowana w problematyke neuroatypowosci. Partner
zewnetrzny zglosil potrzebg opracowania stownika terminologicznego, ktory
mogtby zosta¢ wykorzystany w dziatalnosci statutowej fundacji, w szczegdlnosci
przy tworzeniu materialdow szkoleniowych w jezyku polskim i angielskim dla
instytucji zewngtrznych. Celem projektu bylo wigc opracowanie angielsko-polskiego
stownika tematycznego poje¢ zwiazanych z neuroréznorodnoscia, stanowigcego
podstawe do przygotowywania takich materiatow.

Pod opieka mentorki specjalizujacej si¢ w jezykoznawczych badaniach korpu-
sowych studentka zebrala 198 rozdziatow z literatury popularnonaukowej w jezyku
angielskim dotyczacej neuror6znorodnosci, opublikowanej w latach 2003-2023.
Na tej podstawie skompilowata korpus liczacy 1 224 614 stow. Nastepnie za pomo-
cg specjalistycznego oprogramowania Sketch Engine wyselekcjonowata terminy
za pomoca stow kluczowych (keywords), przeprowadzita analizg czgstotliwosci
poszczegdlnych termindéw za pomoca list frekwencyjnych (frequency lists) oraz
przeprowadzila analiz¢ konkordancji (concordance), ktore pozwalaja na zbadanie
terminologii w naturalnych kontekstach ich wystgpowania. Do przeprowadzenia
badania studentka zastosowala potagczenie dwoch metodologii: corpus-based ap-
proach, czyli analiz¢ opartg na danych, oraz corpus-driven approach, czyli analizg
bedaca wynikiem badania danych. W wyniku badania powstata uporzadkowana
alfabetycznie lista 96 angielskich terminow, ktore postuzyty jako podstawa do opra-
cowania haset stownikowych. Gotowe dzietlo terminograficzne udostepniono
w formie cyfrowej jako plik PDF. Stownik ma petni¢ funkcje bazy terminologiczne;j
wykorzystywanej przez Fundacje do opracowywania warsztatow edukacyjnych
1 jezykowych dotyczacych sposobow komunikowania neuroréznorodnosci, a takze
stanowi¢ podstawe do tworzenia materiatow edukacyjnych w formie prezentacji
multimedialnych, infografik oraz jedno- lub dwujezycznych konspektow zajec.
Dziatania edukacyjne prowadzone przez partnera zewngtrznego maja bowiem
na celu zwigkszenie §wiadomosci spotecznej oraz budowanie wzajemnego zrozu-
mienia mi¢dzy ré6znymi neurotypami. Projekt wspiera osoby neuroatypowe poprzez
organizacj¢ spotkan i warsztatow w jezykach polskim i angielskim, skierowanych
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do roznych interesariuszy, w tym firm, organizacji pozarzadowych oraz przed-
stawicieli mediow. Warsztaty te koncentrujg si¢ m.in. na sposobach empatycznej
komunikacji dotyczacej neuroréznorodnosci, np. dysleksji, ADHD czy spektrum

autyzmu, zaréwno w przestrzeni publicznej, jak i w $rodowisku zawodowym.23

8.2. Poradnik dla ekspatriantow

Drugi projekt zostat opracowany dla partnera biznesowego kierunku lingwistyka
dla biznesu, a jego rezultaty majg na celu utatwienie ekspatriantom adaptacji
w Polsce w poczatkowym okresie ich pobytu.

Osoba studiujace: Oliwia Boczek

Kierunek studiow: lingwistyka dla biznesu

Osoba sprawujaca opieke: dr Anetta Buras-Marciniak

Partner: Philips Polska Sp. z o.0.

Temat: Pierwsze kroki w Polsce — praktyczny e-poradnik dla ekspatriantow
w Polsce

Projekt zostat zainicjowany przez partnera zewngtrznego, ktory zglosit potrzebe
opracowania poradnika dla nowo zatrudnionych pracownikow z zagranicy, ma-
jacego utatwic ich adaptacje do zycia i pracy w Polsce. W fazie przygotowawczej
mentorka zrekrutowata studentke kierunku lingwistyka dla biznesu, ktéra przepro-
wadzita analizg potrzeb cudzoziemcow, koncentrujac si¢ na kwestiach prawnych,
niezbgdnych formalnosciach, dokumentach, zakwaterowaniu oraz potencjalnych
trudno$ciach. Celem projektu bylo stworzenie przewodnika dla obcokrajowcow
planujacych zatrudnienie w firmie Philips Polska.

W trakcie realizacji studentka zebrata informacje dotyczace procedur zatrud-
niania obywateli panstw cztonkowskich UE oraz krajow trzecich, uwzglednia-
jac rowniez zagadnienia zwigzane z funkcjonowaniem polskiej stuzby zdrowia,
systemu bankowego i zyciem codziennym w todzi. Przewodnik zawiera takze
omowienie r6znic kulturowych, ktére moga prowadzi¢ do szoku kulturowego, oraz
propozycje miejsc integracji o charakterze spolecznym i kulturalnym. Wszystkie
tresci zostaty skonsultowane z pracownikami Philips Polska, w tym z doradcami
prawnymi. Efektem projektu jest praktyczny e-poradnik w jezyku angielskim,

23 https://neuroroznorodni.pl/ [dostep: 6.12.2024].
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przygotowany w formie prezentacji PowerPoint, zawierajacy kluczowe informacje
pomocne w procesie legalizacji pobytu oraz adaptacji do zycia i pracy w Polsce.

8.3. Listy Andrzej Bobkowskiego

Trzecim i zarazem ostatnim projektem zrealizowanym w ramach konkursu Science
Hub UL bylo szeroko zakrojone przedsiewzigcie zwiazane z dokumentowaniem
dziatalno$ci polskich pisarzy na emigraciji we Francji. W jego ramach student filologii
polskiej z Wydziatu Filologicznego dokonat znaczacego odkrycia w Archiwach
Instytutu Literackiego — udato mu si¢ dotrze¢ do nieznanych wczesniej listow
Andrzeja Bobkowskiego.

Osoby studiujgce: Agnieszka Nawrocka, Robert Grzeskowiak, Natalia Jozwiak
Kierunek studiéw: filologia polska

Osoba sprawujaca opieke: prof. Marzena Wozniak-Labieniec

Partner: Stowarzyszenie Instytut Literacki ,,Kultura” w Maisons-Laffitte w Paryzu,
Francja

Topic: Archiwum Instytutu Literackiego jako zrodto badan nad polskg powo-
jenng kulturg literacka

Projekt realizowany przez zesp6t studentéw filologii polskiej jest efektem umowy
o wspolpracy zawartej w 2021 roku miedzy Uniwersytetem t.odzkim a Instytu-
tem Literackim w Maisons-Laffitte24, ktora zostata rozszerzona o nowe obszary
w 2022 roku?3. Na mocy porozumienia pracownicy, doktoranci i studenci Uniwer-
sytetu L.odzkiego — jedynej uczelni w Polsce bedacej partnerem Instytutu — moga
prowadzi¢ badania na preferencyjnych warunkach.

Celem projektu byta archiwizacja i upowszechnienie dorobku literac-
kiego powstatego na emigracji oraz udostepnienie go przysztym pokoleniom.
W ramach dziatan archiwalnych studenci Wydziatu Filologicznego robili kwerende
w poszukiwaniu dokumentdéw ilustrujacych polskie zycie literackie i kulturalne
na emigracji. Jednym z glownych obszarow projektu byta korespondencja wybitnego
polskiego pamigtnikarza Andrzeja Bobkowskiego, ktorej badaniem zajmowat si¢
student polonistyki Robert Grzeskowiak. Podczas opracowywania i zabezpieczania

24 https://www.uni.lodz.pl/aktualnosc/szczegoly/uniwersytet-lodzki-jedynym-polskim-partnerem-
paryskiego-ilk [dostep: 10.06.2025].

23 https://www.uni.lodz.pl/aktualnosc/szczegoly/ul-poglebia-wspolprace-z-instytutem-literackim-
kultura [dostep: 10.06.2025].
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zbioru czasopism, ksigzek oraz fotografii — bedacego cze¢scia dziatan realizowa-
nych w ramach podpisanego porozumienia — jeden ze studentéw dokonat istotnego
odkrycia: odnaleziono niepublikowane dotad listy Bobkowskiego, ktére obecnie
sa przedmiotem analizy2°.

Andrzej Bobkowski uznawany jest za jednego z najwybitniejszych polskich
diarystéw XX wieku, jednak w czasach PRL jego tworczo$¢ zostata niemal catko-
wicie zapomniana. Obecnie podejmowane sg intensywne dziatania majgce na celu
przywrdcenie jego postaci i dorobku do §wiadomosci literackiej. Ta idea stanowita
jeden z gtownych filarow projektu badawczego.

Dotychczasowa refleksja nad tworczoscia Bobkowskiego koncentrowata si¢
gtéwnie na jego mysli filozoficznej, natomiast znacznie rzadziej analizowano jego
warsztat jezykowy i literackie operacje stowne. To wlasnie one wyrdzniaja go nie
tylko jako intelektualiste, lecz takze przede wszystkim jako wybitnego pisarza.
Projekt stanowi probe przywrocenia Bobkowskiemu naleznego miejsca wsrod
najwazniejszych polskich tworcow stowa.

9. Whnioski z realizacji projektéow humanistycznych
w konkursie Science Hub UL

Projekty z zakresu nauk humanistycznych realizowane w ramach Science Hub
UL wyraznie podkreslajg praktyczny wymiar humanistyki, czgsto stereotypowo
postrzeganej jako dziedzina teoretyczna, skupiona na przesztosci i oderwana
od realnych potrzeb otoczenia spoteczno-gospodarczego. Realizowane inicjaty-
wy przetamujg te schematyczne przekonania, ukazujac humanistyke jako nauke
o istotnym znaczeniu dla wspotczesnego $wiata.

Filologia to nie tylko nauka jezykow obcych i analiza tekstow, lecz takze two-
rzenie narzedzi edukacyjnych wspierajacych skuteczng i sSwiadoma komunikacje.
Przyktadem takiego dziatania jest Stownik terminow zwigzanych z neurorozno-
rodnosciq, ktorego celem jest nauka empatycznej komunikacji dotyczacej m.in.
dysleksji, ADHD czy spektrum autyzmu — zarowno w $rodowisku pracy, jak
1 w przestrzeni publicznej. Stownik promuje jezyk wlaczajacy i wspiera inicjatywy
na rzecz réznorodnosci oraz inkluzywnos$ci w roznych sektorach — od biznesu po
administracje publiczng, od organizacji prywatnych po panstwowe. W ten sposob

26 https://www.uni.lodz.pl/aktualnosc/szczegoly/odkrycie-w-archiwach-instytutu-literackiego-
student-ul-dotarl-do-listow-andrzeja-bobkowskiego [dostep: 3.12.2024].
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przyczynia si¢ do budowania bardziej otwartych, empatycznych miejsc pracy
i wspiera kulturg szacunku wobec roznych typow neuroatypowosci.

Literatura to nie tylko klasyczne dzieta zapisane w opastych tomach, lecz takze
troska o wspolczesne dziedzictwo kulturowe i literackie. Przyktadem takiego po-
dejscia jest projekt dokumentowania dziatalnosci polskich pisarzy emigracyjnych
zwigzanych z Instytutem Literackim w Paryzu, ktorego celem bylo przywrdcenie
pamigci o tworcach takich jak Andrzej Bobkowski. W ramach tej inicjatywy
odnaleziono jego niepublikowane listy, co stanowi istotny wktad w badania nad
literaturg emigracyjng XX wieku. Projekt ten taczy ochrong dziedzictwa narodo-
wego z nowoczesnymi metodami dydaktycznymi, opartymi na modelu badania
przez dziatanie (action research). Studenci angazowali si¢ w autentyczne prace
archiwalne i badawcze, zyskujac mozliwos$¢ bezposredniego kontaktu z materiatami
zrodlowymi oraz uczestnictwa w realnym procesie odkrywania i rekonstruowa-
nia pamieci kulturowej. Takie do§wiadczenie rozwija kompetencje akademickie
oraz ksztaltuje odpowiedzialno$¢ za zachowanie i upowszechnianie narodowego
dziedzictwa literackiego.

Humanistyka to takze narzedzie utatwiajace funkcjonowanie w §rodowisku
biznesowym, ktore nie opiera si¢ wylacznie na ekonomii, ale rowniez na umiejet-
nos$ci zrozumienia roznic kulturowych i instytucjonalnych. Przykladem takiego
zastosowania jest projekt, ktorego celem byto opracowanie praktycznego prze-
wodnika dla ekspatriantow podejmujacych pracg w Philips Polska. Zawarte w nim
informacje pomagaja obcokrajowcom zrozumie¢ specyfike polskich instytucji
i procedur administracyjnych, co ulatwia im adaptacje, minimalizuje szok kultu-
rowy oraz wspiera proces legalizacji pobytu. Tym samym projekt ten przyczynia
si¢ do budowania inkluzywnych praktyk komunikacyjnych w miejscu pracy oraz
wspiera proces integracji miedzynarodowych pracownikow w kraju delegowania.

Zrealizowane w ramach konkursu Science Hub UL projekty z Wydziatu Filo-
logicznego UL pokazuja, ze humanistyka zaro6wno bada $wiat, jak i aktywnie go
wspoltworzy, odpowiadajac na wspotczesne wyzwania spoleczne, edukacyjne oraz
biznesowe. Wspolnym mianownikiem opisanych inicjatyw sg nowoczesne metody
dydaktyczne, ktore nie tylko angazuja studentéw poprzez prace projektowa i kon-
takt z rzeczywistymi wyzwaniami, lecz takze rozwijaja unikatowe umiejgtnosci
przydatne i w badaniach, i w praktyce zawodowe;.
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10. Podsumowanie

Wprowadzenie nowych regulacji prawnych, lokalnych strategii rozwoju,
innowacyjnych metod nauczania oraz rosngce oczekiwania roznych interesariuszy
(wladz, studentow, partnerow zewnetrznych) przyczyniaja si¢ do redefinicji roli
instytucji szkolnictwa wyzszego. Zmiany te znajdujg odzwierciedlenie w misji,
warto$ciach i celach strategicznych uczelni, ktore staja przed wyzwaniem
dostosowania swojej dzialalnosci do nowych realiow. W obliczu wdrazania
innowacyjnych metod dydaktycznych oraz przeksztatcania si¢ roli studentow
w kierunku aktywnych uczestnikow i wspottworcow zycia akademickiego
instytucje szkolnictwa wyzszego staja przed wyzwaniem integracji wspotpracy
z otoczeniem spoleczno-gospodarczym z realizacja badan naukowych
ukierunkowanych na potrzeby tego otoczenia. Projekty partycypacyjne, oparte
na badaniach zaangazowanych spolecznie i uczeniu si¢ w stuzbie spotecznosci,
wzmacniajag motywacje studentow do nauki poprzez bezposrednie zaangazowanie
w rzeczywiste problemy, uczestnictwo w zyciu spolecznym oraz zdobywanie
cennego doswiadczenia i umiejetnosci praktycznych, wykraczajacych poza
tradycyjne zajecia akademickie. W ten sposob uczelnie stajg si¢ przestrzenig nie
tylko przekazywania wiedzy, lecz takze ksztattowania postaw obywatelskich oraz
spotecznej odpowiedzialnosci.

Science Hub UL to innowacyjna platforma, ktora ujawnita realne i znaczace
zapotrzebowanie na studenckie projekty badawcze realizowane w odpowiedzi na
konkretne potrzeby partnerow zewnetrznych. Program ten doskonale wpisuje si¢
zarowno w neoliberalne rozumienie budowania relacji z otoczeniem, jak i w kon-
cepcje rozszerzonej trzeciej misji uczelni, uwzgledniajacej aspekty spoteczne,
kulturowe i etyczne. Wysoka liczba zgtoszonych projektéw dowodzi, ze studenci
chcg angazowac si¢ w rzeczywiste wyzwania, przyczyniac si¢ do rozwoju spotecz-
nosci oraz dostarcza¢ rozwigzania, ktdre moga zosta¢ wdrozone przez partnerow
zewnetrznych. Dodatkowo sposob dziatania Science Hub UL moze stanowi¢ na-
rz¢dzie dokumentowania wplywu uczelni na otoczenie zewngtrzne na poziomie
lokalnym, krajowym i miedzynarodowym. Jest to szczeg6lnie istotne w kontekscie
nauk humanistycznych, dla ktérych wykazanie wptywu nadal stanowi powazne
wyzwanie metodologiczne i ewaluacyjne.

Projekty trojstronne realizowane na Wydziale Filologicznym w ramach konkursu
Science Hub UL pokazuja, ze wbrew stereotypom réwniez humani§ci moga
wnosic¢ istotny wktad w rozwigzywanie problemow praktycznych. Inicjatywy te
ujawniajg ogromny potencjal nauk humanistycznych w zastosowaniach spotecznych,
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edukacyjnych i biznesowych oraz podkreslajg znaczenie ich oddziatywania na rozne
obszary zycia publicznego. Wspoétpraca z partnerami zewnetrznymi pozwala
na testowanie i wdrazanie wiedzy naukowej w realnym kontekscie, co prowadzi
do jej ciagtej weryfikacji i rozwoju.

Zrealizowane dziatania potwierdzaja réwniez, ze nowoczesne metody
dydaktyczne — takie jak badania przez dziatanie, uczenie si¢ przez doswiadczenie
czy dydaktyka partycypacyjna —nie tylko zwickszaja motywacje studentow, lecz
takze ksztatcg unikatowe umiejetnosci przydatne w badaniach naukowych i na
rynku pracy. Kompetencje te obejmujg m.in. komunikacje migdzykulturowa,
samodzielno$¢ badawcza, odpowiedzialnos¢ spoteczng oraz zdolno$¢ wspotpracy
z otoczeniem pozauczelnianym.

Warto tez zaznaczy¢, ze partnerzy zaangazowani w projekty reprezentujg liczne
sektory — od fundacji i instytucji kultury po globalne przedsigbiorstwa — i maja
istotny wptyw na roéznorodne obszary dziatalno$ci spolecznej i gospodarczej,
co czyni studenckie inicjatywy jeszcze bardziej wartosciowymi. Lista potencjal-
nych projektéw z zakresu nauk humanistycznych pozostaje otwarta, a rosnace
zainteresowanie ze strony studentow, partnerow oraz kadry akademickiej pozwala
sadzi¢, ze idea Science Hub UL ma potencjal trwalego wpisania si¢ w struktury
uczelni jako model wspierania trzeciej misji w praktyce. Szybki sukces tej inicja-
tywy $wiadczy zaréwno o jej innowacyjnosci, jak i o realnym zapotrzebowaniu
na tego typu dzialania w srodowisku akademickim.
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Zur Wirkungskraft der politischen Karikatur im Werk
von Thomas Nast!

The Power of Political Caricature in the Work of Thomas Nast

Abstract: With the edited volume Thomas Nast. Karikaturist zwischen Kunst und Kritik,
an interdisciplinary publication is presented for the first time in the German-speaking world
that offers a comprehensive examination of the work of German-American caricaturist
Thomas Nast (1840—1902) from cultural-historical, political-scientific, and visual-rhetorical
perspectives. Nast was not only a virtuoso illustrator but also an active participant in the
political discourse of the 19th century. His caricatures played a significant role in shaping
public opinion: they not only reflected contemporary political developments but also actively
influenced them. His campaigns against the corruption of Tammany Hall and his firm stance
during the American Civil War are still regarded as exemplary illustrations of the political
potential of caricature. The collected contributions explore the life, work, and legacy of Thomas
Nast, offering a multifaceted and nuanced portrait of an artist whose influence on the political
iconography of the United States extends to the present day, while also leaving behind a body
of work marked by ideological tensions and ambivalences.

Keywords: Thomas Nast, caricature, politics, visual rhetoric

1. Einleitung

Politische Karikaturen besitzen seit ihrer Entstehung eine bemerkenswerte Wir-
kungskraft: Sie sind zugespitzt, visuell einprdgsam und oft schmerzhaft pointiert.
Thre Stirke liegt in der Fahigkeit, komplexe politische und gesellschaftliche Zu-
sammenhénge auf einen pragnanten visuellen Kern zu reduzieren (vgl. Griinewald

! Liiger, Heinz-Helmut/Schneider-Jahn, Edelgard/AbriB, Werner (Hrsg.) (2023), Thomas Nast.
Karikaturist zwischen Kunst und Kritik. Landau: Verlag Empirische Padagogik, S. 374. ISBN 978-
3-944996-92-9.
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2002: 16; Knieper 2002: 98; Liiger 2022: 54). Damit wirken sie nicht nur unter-
haltend oder provokant — sie konnen Meinungen formen, Diskurse beeinflussen
sowie politische Machtstrukturen sichtbar machen oder in Frage stellen.

Als Verbindung von Kunst und Journalismus ist die politische Karikatur ein
Medium der Kritik, das nicht auf argumentativer, sondern auf symbolischer und
emotionaler Ebene operiert. Gerade in Zeiten politischer Krisen oder gesellschaft-
licher Umbriiche entfaltet sie besondere Wirkung, da sie leicht versténdlich ist und
breite Bevolkerungsschichten anspricht — auch jene, die tiber keine tiefergehenden
Hintergrundkenntnisse verfiigen (vgl. Knieper 2002: 98; Lenk 2012: 66; Liiger
2022: 55-56).

Als einer der bedeutendsten politischen Karikaturisten des 19. Jahrhunderts
gilt der deutsch-amerikanische Kiinstler Thomas Nast (1840—1902). Seine Werke
pragten nicht nur die politische Meinungsbildung seiner Zeit, sondern wirken bis
heute in der visuellen politischen Kommunikation nach. Nasts Karikaturen zeich-
nen sich durch eine Mischung aus scharfem Witz, symbolischer Bildsprache und
moralischem Ernst aus. Er nutzte seine Kunst, um komplexe Themen einem breiten
Publikum zugénglich zu machen und gesellschaftliche Missstéinde anzuprangern
(vgl. Hellmann 2006: 42; Vinson 1979: 247-248).

Der von Heinz-Helmut Liiger, Edelgard Schneider-Jahn und Werner Abrif3
herausgegebene Sammelband Thomas Nast. Karikaturist zwischen Kunst und Kri-
tik widmet sich Nasts Werk aus kulturhistorischer, politikwissenschaftlicher und
bildrhetorischer Perspektive. Mit thematisch und methodisch vielféltigen Beitragen
gelingt es den Herausgebern und Autoren, ein facettenreiches Portrit des Kiinstlers
zu zeichnen — jenseits verklidrender Heroisierung, mit Blick auf Widerspriiche und
Ambivalenzen. Das macht das Buch zu einer unverzichtbaren Lektiire fiir alle, die
sich mit politischer Bildrhetorik, visueller Kulturgeschichte und der Geschichte
des politischen Journalismus befassen.

2. Thomas Nast: Karikaturist und politischer Akteur
des 19. Jahrhunderts

Der Sammelband Thomas Nast. Karikaturist zwischen Kunst und Kritik beinhal-
tet vierzehn wissenschaftliche Beitrdge und schldgt eine eindrucksvolle Briicke
zwischen Kunstgeschichte, politischer Theorie und Kommunikationswissenschaft.
Das Buch zeigt, wie Nast mit seinen Karikaturen nicht nur die 6ffentliche Meinung
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pragte, sondern auch die politische Landschaft des 19. Jahrhunderts in den USA
nachhaltig mitgestaltete.

Die Einfithrung von Hubert Lehmann und Heinz-Helmut Liiger bildet den
konzeptionellen Rahmen des Sammelbandes und legt die theoretische Grund-
lage fiir die nachfolgenden Analysen. Die Herausgeber skizzieren das zentrale
Thema des Buches: Thomas Nast als ein Kiinstler an der Schnittstelle von Kunst,
Politik und offentlicher Meinungsbildung. Dabei wird er nicht nur als kreativer
Zeichner gewlirdigt, sondern vor allem als jemand, der die Karikatur gezielt als
politisches Werkzeug einsetzte. Lehmann und Liiger betonen, dass Nasts Werk
in einer Zeit entstand, in der Karikaturen ein zentrales Medium der politischen
Kommunikation darstellten. Er verstand seine Karikaturen als moralische Inter-
ventionen, die Missstdnde anprangerten, soziale Ungerechtigkeiten aufzeigten und
politische Verdnderungen einforderten. Diese Funktion der Karikatur als Mittel
offentlicher Anklage zieht sich leitmotivisch durch den gesamten Sammelband.
Zugleich stellen die Herausgeber die Frage, inwiefern Nasts Positionen nicht nur als
»fortschrittlich®, sondern auch als problematisch zu bewerten sind. Sie setzen sich
kritisch mit der Ambivalenz seines Werkes auseinander und beleuchten, wie seine
Karikaturen ideologische Grenzen iiberschreiten und dabei teilweise rassisti-
sche oder nativistische Stereotype reproduzieren. Nast erscheint so als komplexe,
keineswegs eindeutig progressive Figur, deren Werk von inneren Widerspriichen
und ideologischen Spannungen geprigt ist. Dies bildet einen Deutungsrahmen,
in dem auch die weiteren Beitrdge zu lesen sind.

Der Beitrag Thomas Nast — ein mutiger Journalist und Karikaturist in Amerika
von Hubert Lehmann bietet einen ausfiihrlichen biografischen Uberblick iiber das
Leben des Karikaturisten. Lehmann zeichnet die zentralen Stationen von Nasts
Kindheit als Sohn deutscher Einwanderer in New York bis zu seinem Aufstieg zum
fiihrenden Zeichner bei Harper's Weekly nach. Die Armut seiner Jugend prigte
sein soziales und politisches Bewusstsein entscheidend. Besonders hervorzuheben
ist sein frithes Gespiir fiir gesellschaftliche Ungerechtigkeiten, etwa die Not der
Einwanderer und die soziale Ungleichheit in New York. Lehmann unterstreicht,
dass Nast seine Kunst von Anfang an als moralischen Ausdruck verstand: Er war
ein entschiedener Gegner der Sklaverei und ein leidenschaftlicher Unterstiitzer
der Union im amerikanischen Biirgerkrieg. Diese Haltungen spiegeln sich in zahl-
reichen Karikaturen wider, etwa in seinen Darstellungen Abraham Lincolns oder
der Konfoderierten. Zugleich weist Lehmann auf opportunistische Ziige hin: Nasts
Kampf gegen die Tammany Hall und seine zunehmende Kritik an der katholischen
Kirche verweisen auf die Vielschichtigkeit seines politischen Engagements.
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Hans-Joachim Schatz rekonstruiert in seinem Beitrag New York — Guayaquil —
New York den spiten Lebensweg Thomas Nasts. Er beleuchtet die Zeit nach dem
Verlust von Nasts Position bei Harper’s Weekly und dessen zunehmende politische
Isolation. Die Ernennung durch Prisident Roosevelt zum US-Konsul im ecuadoria-
nischen Guayaquil im Jahr 1902 bedeutete eine spéte, letztlich tragische Form der
Anerkennung: Nast starb noch im selben Jahr an Gelbfieber. Schatz zeichnet das
Portrit eines Kiinstlers, dessen gesellschaftlicher Einfluss im Alter zwar nachlief3,
dessen visuelle Sprache aber stilbildend blieb.

Rolf Bertram liefert in seinem Beitrag Thomas Nast und der amerikanische
Biirgerkrieg eine detaillierte Analyse von Nasts Karikaturen zum Sezessionskrieg.
Er zeigt, wie Nast das Medium gezielt nutzte, um die Union zu unterstiitzen und
die Konfoderierten scharf zu kritisieren. Besonders betont Bertram die Darstellung
Abraham Lincolns, den Nast zur moralischen Leitfigur stilisierte und in ikoni-
scher Uberhdhung prisentierte. Zugleich macht er auf problematische Aspekte
aufmerksam, etwa auf die oft stereotypen und entmenschlichenden Darstellungen
von Afroamerikanern. Obwohl sich Nast gegen die Sklaverei positionierte, reprodu-
zierten viele seiner Karikaturen rassistische Stereotype, die auch in seinen spiteren
Karikaturen wieder auftauchen. Bertram unterstreicht, dass Nasts Zeichnungen
nicht nur dsthetischen, sondern auch propagandistischen Charakter hatten und
gezielt zur politischen Meinungsbildung beitrugen.

Werner Abril widmet sich in seinem Beitrag Thomas Nast und die katholische
Kirche der Haltung des Karikaturisten gegeniiber dem Katholizismus. Nast Ka-
rikaturen inszenieren das Papsttum und katholische Einfliisse als Bedrohung fiir
die amerikanische Demokratie. Diese Darstellungen sind haufig grotesk, aggressiv
und polemisch — Ausdruck eines weitverbreiteten antikatholischen Ressentiments
in den USA, das eng mit Angsten vor irischer Immigration und vermeintlicher
Romhdrigkeit verkniipft war.

Franz-Hermann Esser analysiert in seinem Beitrag Thomas Nast und sein
Kampf gegen die Korruption das antikorrupte Engagement des Karikaturisten,
vor allem dessen Auseinandersetzung mit William ,,Boss* Tweed. Er betont, dass
Nasts Karikaturen weit iiber bloBe Kritik hinausgingen: Tweed wurde als grotesk
iiberdimensionierter, gieriger Machtmensch dargestellt, was eine effektvolle
Inszenierung moralischen Verfalls war. Die Karikaturen dienten als zentrale
Mittel zur 6ffentlichen BloBstellung der Tammany Hall und trugen wesentlich
zu Tweeds politischem Sturz bei. Sie fungieren als bildliche Anklageschriften,
die zur demokratischen Aufklarung fithrten und das Vertrauen in die Institutionen
stirken sollten.
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Der Beitrag Thomas Nast gegen Sklaverei und Rassismus in den USA von
Hubert Lehmann thematisiert die ambivalente Haltung des Karikaturisten zum
Thema Rassismus. Zwar setzte sich Nast gegen die Sklaverei ein, doch viele seiner
Karikaturen — besonders wéhrend der Reconstruction-Zeit — griffen rassistische
Klischees auf. Afroamerikaner wurden oft in einer Weise dargestellt, die bestehende
Vorurteile bestétigte und die Idee gesellschaftlicher Gleichstellung eher untergrub.
Lehmann zeigt eindriicklich, wie sich in diesen Darstellungen die Spannungen
zwischen Nasts moralischem Anspruch und den tief verankerten rassistischen
Denkstrukturen seiner Zeit widerspiegeln.

Werner Abril und Hubert Lehmann untersuchen in ihrem Beitrag Nasts
Vorbehalte gegen irische Einwanderer die Darstellung irischer, insbesondere
katholischer Migranten in Nasts Karikaturen. Laut ihm seien diese ,,nicht bereit
[...], sich in die demokratische amerikanische Gesellschaft zu integrieren. Sie seien
zu wenig gebildet, besdBen kaum Eigenverantwortung und laufen strenggléubig
der papstlichen Ideologie hinterher* (S. 197). Die Karikaturen {iberzeichnen irische
Einwanderer héufig als kriminell oder politisch gefdhrlich und tragen so zur
Verbreitung nativistischer Ideologien bei. Der Beitrag verortet diese Darstellungen
im historischen Kontext von Einwanderungséngsten, religiosen Spannungen und
dem republikanischen Selbstverstdndnis des 19. Jahrhunderts.

Rolf Bertram analysiert in seinem Beitrag Thomas Nast und die Indianer-
frage Nasts widerspriichliche Haltung zu indigenen Volkern. Wéhrend einige
Karikaturen Empathie und humanistische Anséitze erkennen lassen, greifen an-
dere kolonialistische Narrative auf und reproduzieren stereotype Vorstellungen.
Die Ambivalenz zwischen idealisierendem Humanismus und ,,zivilisatorischem*
Sendungsbewusstsein wird dabei iiberzeugend herausgearbeitet.

Edelgard Schneider-Jahn beleuchtet in ihrem Beitrag Nast und die chinesische
Minoritdt die Darstellung chinesischer Migranten in Nasts Werk — tiberraschend
solidarisch im Vergleich zur ansonsten oft fremdenfeindlichen Bildsprache seiner
Zeit: , Viele visuelle Hinweise wie Zitate aus der Literatur und bildenden Kunst
und die Einbringung von Symbolen wollen analysiert werden, um die Botschaft
Nasts zu dechiffrieren” (S. 236). Besonders seine Kritik am Chinese Exclusion
Act von 1882 zeigt Nast als Verteidiger universeller Menschenrechte, was als ein
seltener Ausdruck interkultureller Empathie innerhalb seines Gesamtwerks gilt.

Zwei weitere Beitrdge widmen sich der visuellen und rhetorischen Struktur von
Nasts Karikaturen. Hubert Lehmann untersucht in seinem Beitrag Die politische
Karikatur in den USA — Thomas Nasts Stilmittel, wie der Karikaturist Ubertreibung,
Symbolik und Allegorie gezielt einsetzt, um politische Aussagen zu vermitteln:
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,Der augenfalligste Einfluss, den Nast auf seinen Berufsstand ausiibte, war die
Gewandtheit, mit der er durch die Erfindung und Verwendung von Symbolen ein
wahres Alphabet der Kunst schuf* (S. 286).

Heinz-Helmut Liiger ergénzt diese Analyse in seinem Beitrag Karikatur und
Argumentation — Visualisierungsstrategien bei Thomas Nast um eine rhetorisch-
pragmatische Perspektive. Er interpretiert Nasts Karikaturen als visuelle Argumente,
die mit Hilfe ironischer, satirischer und emotionalisierender Strategien dazu dienen,
,oestimmte kommunikative Ziele (wie z. B. die Durchsetzung einer Bewertung,
eines Stereotyps oder einer Forderung) zu erreichen (S. 327-328). Beide Autoren
machen deutlich, dass Nasts Karikaturen weit {iber bloe Bildgestaltung hinaus-
gehen: Sie fungieren als Beitrige zum o6ffentlichen Diskurs, die politische Narrative
mitprdagen und Meinungsbildungsprozesse gezielt beeinflussen.

Stefanie Schafer geht in ihrem Beitrag Nasts nationales Bildertheater — Eine
Betrachtung des Kinderbuchs ,,Uncle Sam’s Panorama of Rip van Winkle and
Yankee Doodle* (1875) auf die haptische und performative Gestaltung des Werks
ein. Sie zeigt, wie Nasts Bildsprache ,,die Inszenierung eines weillen ménnlichen
Nationalcharakters betreibt und fiir Kinder theatralisch erlebbar macht* (S. 331).
Dieses visuelle ,,Bildertheater* vermittelt kindlichen Lesern politische Werte
in dsthetisierter Form und trigt so zur Konstruktion nationaler Identitdt — ein
Aspekt, der Nasts Gesamtwerk inhaltlich erweitert.

Im abschlieBenden Beitrag Das Weihnachtsfest mit Thomas Nast — ,, Christmas
Drawings for the Human Race’ untersucht Hubert Lehmann die Weihnachts-
zeichnungen des Kiinstlers aus den 1860er Jahren. Diese pragten mafgeblich das
ikonografische Bild des amerikanischen Santa Claus: ,,Die Gestalt des von ihm
entwickelten Santa Claus ist Teil des kollektiven Gedéchtnisses eines groen Teils
der Menschheit, auch wenn nur eine Minoritét den Namen dessen Schopfers kennt*
(S. 368). Lehmann zeigt, dass es sich dabei nicht nur um populdre Festmotive
handelt, sondern um moralisch aufgeladene Bildwelten, die Mitgefiihl, Humanitét
und familidre Geborgenheit vermitteln.

3. Schlussbemerkungen

Resiimierend ldsst sich festhalten, dass der besprochene Sammelband einen bedeu-
tenden Beitrag zur Erforschung der politischen Karikatur im 19. Jahrhundert leistet
und zugleich ein herausragendes Beispiel fiir eine interdisziplindre Anndherung
an das Zusammenspiel von Kunst und Politik darstellt. Die versammelten Beitrége
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bieten eine tiefgehende und facettenreiche Auseinandersetzung mit dem Werk
Thomas Nasts und veranschaulichen, wie dieser als politischer Karikaturist nicht
nur kiinstlerische Innovationen vorantrieb, sondern auch aktiv in den politischen
Diskurs seiner Zeit eingriff.

Besonders hervorzuheben ist die kritische Reflexion seiner ideologischen
Widerspriiche sowie die differenzierte Beschiftigung mit problematischen Aspekten
seiner Bildsprache, die Nast als ambivalente Figur erscheinen lassen — als moralischen
Anklager und politischen Aktivisten, der zugleich rassistische und nativistische
Stereotype reproduzierte.

Die Verbindung von Bildanalyse, Argumentationstheorie und historischer
Kontextualisierung macht den Sammelband zu einer wertvollen Quelle fiir Historiker,
Kunstwissenschaftler sowie alle, die sich mit den Wechselwirkungen zwischen
Kultur, Politik und Gesellschaft im 19. Jahrhundert befassen. Insgesamt bietet
das Werk eine fundierte und vielschichtige Analyse eines der einflussreichsten
Karikaturisten der amerikanischen Geschichte und eroffnet tiefgreifende Einblicke
in die politischen und sozialen Herausforderungen seiner Zeit sowie in die komplexe
Dynamik zwischen 6ffentlicher Meinung und visueller Kommunikation.
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Klangfiguren in Julian Tuwims Kindergedichten
und ihr Ubersetzungspotenzial ins Deutsche!

Sound Figures in Julian Tuwim’s Children’s Poems
and Their Translation Potential into German

Abstract: This article reviews the monograph by Maria Migodzinska, which explores the
issue of the translatability of children’s literature from Polish into German. The work falls
within the field of translation studies, with particular emphasis on phonostylistics — a discipline
that examines the sound function of language. In the theoretical section, the author discusses
various approaches to translation and subsequently applies them to children’s and young adult
literature, highlighting both the specificity of this genre and the uniqueness of its audience.
Special attention is devoted to sound devices (onomatopoeia, alliteration, paronymy), whose
roles and translation strategies are analyzed in detail on the basis of selected poems by Julian
Tuwim. This approach makes it possible to identify the main barriers affecting translation
adequacy, as well as the strategies available to the translator.

Keywords: translation, translatability, children’s and young adult literature, sound devices

1. Einleitung

Die Ubersetzung literarischer Werke — unabhingig von der jeweiligen Gattung —
ist seit jeher ein interessantes und zugleich duflerst anspruchsvolles Forschungsfeld,
das sprachwissenschaftliche, literaturwissenschaftliche und kulturwissenschaftliche
Perspektiven miteinander verbindet. Dies zeigen unter anderem die Arbeiten von

I Migodzinska, Maria (2024), Das Problem der (Un)Ubersetzbarkeit von Klangfiguren
in Kindergedichten von Julian Tuwim aus dem Polnischen ins Deutsche, Gottingen: Vandenhock
& Ruprecht Verlage, S. 259, ISBN 978-3-8471-1780-3.
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Elsen (2007), Jorn (1998), Kubacki und Sulikowski (2023), Lesner (2014), Lukas
(2009), Sommerfeld (2015), Sulikowski (2007), Tecza (1997) und Zurawlew (2024).
Die Kinderliteratur nimmt einen besonderen Platz innerhalb der Literatur ein, wobel
ihre Ubersetzung eine besondere Herausforderung darstellt. Ein anschauliches Bei-
spiel dafiir sind die Kindergedichte von Julian Tuwim, deren anhaltende Beliebtheit
sich nicht nur in den zahlreichen Neuauflagen seiner Werke zeigt, sondern auch in
den vielfaltigen Versuchen, seine Texte in andere Sprachen zu tibertragen. Aufgrund
der kreativen Wortspiele und stilistischen Mittel werden Tuwims Gedichte sowohl
in der polnischen als auch in der internationalen Literatur- und Sprachwissenschaft
regelmifBig untersucht und ziehen zudem aus translatorischer Perspektive besondere
Aufmerksamkeit auf sich. Die von mir rezensierte Monographie von Migodzinska
(2024) Das Problem der (Un)Ubersetzbarkeit von Klangfiguren in Kindergedichten
von Julian Tuwim aus dem Polnischen ins Deutsche, die auf einer Dissertations-
schrift basiert und sich mit der Ubersetzbarkeit der in den Gedichten verwendeten
Klangfiguren ins Deutsche befasst, ldsst sich in diese Forschungsrichtung einbetten
und kniipft zugleich an die Pramissen der Phonostilistik an.

2. Zu Ubersetzungstheorien und Ubersetzbarkeit literarischer
Texte — zwischen Theorie und Praxis

Das Buch besteht aus fiinf Kapiteln. Der theoretische Teil umfasst drei Kapitel,
wihrend der vierte Abschnitt einen analytisch-empirischen Charakter aufweist.
Die Monographie schliefit mit einem umfangreichen Quellen- und Literaturver-
zeichnis, dem ein kurzes, ordnendes Tabellen- und Abbildungsverzeichnis sowie
eine Zusammenfassung folgen

Das erste Kapitel behandelt unterschiedliche Ansitze bzw. Ubersetzungstheo-
rien mit dem Ziel, der Problematik der Ubersetzbarkeit nachzugehen und zugleich
die Grundlage fiir den empirischen Teil der Studie zu bilden. Die Autorin (S. 21)
teilt die dargestellten Konzeptionen in skeptische, realistische und idealistische
Theorien ein.

Skeptische Ansitze betrachten die vollkommene und adéquate Textiibertragung
als eine schwere, wenn nicht gar unlosbare Aufgabe. Die groBten Hindernisse ergeben
sich laut Migodzinska (S. 34) aus der Relation zwischen Sprache und menschlichen
Denkprozessen, was sie (S. 22-27) in Anlehnung an Humboldt (1816), Schleier-
macher (1838) und Wittgenstein (1999) erlautert. Problematisch ist nicht nur die
fehlende Bedeutungsidquivalenz von Lexemen verschiedener Sprachen, sondern
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auch ihre strukturelle Divergenz, die sich in den Weltanschauungen der einzelnen
Sprachgemeinschaften manifestiert. Aus diesem Grund verlangt die Ubertragung
literarischer, insbesondere poetischer Texte vom Ubersetzer, dass er auBer dem
Inhalt auch die Form beriicksichtigt, was eine vollstindige Aquivalenz ausschlieft.
Dennoch darf Migodzinska (S. 34-35) zufolge auf diese translatorische Praxis nicht
verzichtet werden, da sie sowohl zur Bereicherung der eigenen Sprache beitragt
als auch den Zugang zu fremdsprachlichen Werken ermdglicht. Dariiber hinaus
kann in diesem Prozess ermittelt werden, ob zwischen den betreffenden Sprachen
eine gewisse Verwandtschaft besteht.

Im Abschnitt 1.2. wird der Schwerpunkt auf realistische Theorien gelegt, die
annehmen, dass beim Ubersetzen zwar unvermeidliche Verluste auftreten, aber
dennoch adidquate Ubertragungen mdglich sind. Den Ausgangspunkt fiir die in
diesem Teil der Arbeit angestellte Uberlegungen bildet das Konzept der relativen
Ubersetzbarkeit nach Koller (2011), das als vermittelnde Auffassung zwischen
skeptischen und idealistischen Ansédtzen zu verorten ist. Die Konzeption basiert
auf der Wechselwirkung von Sprache, Denken und Wirklichkeit und postuliert eine
Orientierung des Ubersetzungsprozesses am Textganzen anstelle einzelner Lexeme.
GemiB dieser Konzeption versteht die Forscherin (S. 36-37) den Ubersetzungsakt
primir als kommunikatives Handeln, das kreative Verfahren zur Uberwindung von
Ubersetzbarkeitsgrenzen erfordert. Daran anschlieBend erfolgt eine Auseinander-
setzung mit dem Aquivalenzbegriff sowie mit den Grenzen der Ubersetzbarkeit.
Unter Riickgriff auf Kade (1968), Koller (2011), Lipinski (2004a, 2004b) und Nida
(1964) werden unterschiedliche Auffassungen aufgezeigt, deren Giiltigkeit von
Texttyp, Textfunktionen und Translationsziel abhingig ist. Dariiber hinaus wird
das Ziel der Ubertragung, das als determinierender Faktor zu betrachten ist, an-
hand der Skopostheorie von Reifl und Vermeer (1991) niher erliutert. Die néchsten
Unterabschnitte runden die Ausfithrungen zu linguistischen, kulturellen sowie
pragmatisch-hermeneutischen Aspekten der (Un-)Ubersetzbarkeit (literarischer)
Texte ab, was wiederum die Rolle des Ubersetzers und seine Kompetenzen im
Prozess der Translation in den Vordergrund stellt.

Der letzte Unterabschnitt des ersten Kapitels widmet sich idealistischen
Theorien, die eine gleichwertige Ubersetzung grundsitzlich fiir mdglich halten.
Die Grundlage der Theorie der absoluten Ubersetzbarkeit verortet Migodzinska
(S. 54) in Ansétzen der generativen Transformationsgrammatik und der
Universalienforschung von Chomsky (1971). Diesen Konzeptionen zufolge besitzen
Sprachen einen gemeinsamen Kern, der es den Menschen ermdglicht, Gedanken
zu formulieren, wobei eventuelle Unterschiede nur auf der Ebene der Oberflachen-
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struktur bestehen (z. B. im Bereich der Wortstellung, im Satzbau oder in der Nutzung
grammatischer Formen). Bei der Beschreibung idealistischer Ansétze beruft sich
die Forscherin (S. 56—61) u. a. auf Borowy (1922), Hejwowski (2005) und Mounin
(1967). Die genannten Autoren verdeutlichen zwar die Schwierigkeiten, auf die der
Ubersetzer stoBen kann, machen jedoch zugleich auf die Flexibilitit der Sprache
sowie die Kreativitit der Ubersetzenden aufmerksam und nennen konkrete Strate-
gien, mit deren Hilfe der Ubertragungsprozess erfolgreich bewiltigt werden kann.

Die Ausfiihrungen dieses Kapitels veranlassen die Forscherin (S. 62), sich
den realistischen Konzeptionen anzuschlieen, was im empirischen Teil der
Monografie deutlich zum Ausdruck kommt. Besonderes Augenmerk wird auf die
Theorie von Lesner (2014) gelegt, der eine Einteilung in textuelle und subjektive
(Un-)Ubersetzbarkeit vornimmt. Erstere bezieht sich auf Ausdriicke und Lexeme,
die sich nicht in die jeweilige Zielsprache iibertragen lassen, wéihrend letztere
Personen und Prozesse umfasst, die am Ubersetzungsakt beteiligt sind. Die Autorin
(S. 62) konzentriert sich ausschlieBlich auf die textuellen Aspekte. Zudem geht sie
von der Existenz einer Ubersetzungsgrenze aus, die sie anhand der Klangfiguren
und Onomatopdien in Tuwims Kindergedichten im empirischen Teil der Arbeit
nachzuweisen versucht.

Das zweite Kapitel behandelt die Kinder- und Jugendliteratur. Die Ausfithrungen
zur Begriffsdefinition fithren im folgenden Abschnitt zum Forschungsstand sowie
den wichtigsten Ubersetzungstendenzen innerhalb dieses Genres im internationalen
und polnischen Diskurs. Dabei stiitzt sich die Forscherin (S. 68—81) unter anderem
auf Doderer (1977), Ewers (2012), Klingberg (1973), Kiimmerling-Meibauer (2003)
und Reil} (1982). Es wird eindeutig betont, dass die Kinder- und Jugendliteratur-
iibersetzung einen eigenen Bereich innerhalb der Translationswissenschaft darstellt,
den viele Faktoren beeinflussen. Migodzinska (S. 82—95) bezieht sich u. a. auf die
spezifische Kommunikationssituation, die sich in der Existenz von Vermittler-
instanzen und der damit verbundenen Asymmetrie des Ubertragungsprozesses
niederschliagt. Weiterhin nennt sie den charakteristischen Empféngerkreis mit
seinem begrenzten Weltwissen, die kulturellen Eigenheiten der jeweiligen Lénder
(besonders problematisch bei Eigennamen, Spitznamen der Protagonisten oder
kulinarischen Begriffen) und sprachliche Besonderheiten (Wort- und Sprachspie-
le, lautmalerische Ausdriicke, Neologismen, Nonsensverse). SchlieSlich weist sie
auf visuelle Elemente hin (d. h. die Einbettung der Texte in einen multimodalen
Kontext), die einer sorgfaltigen Interpretation und Gestaltung bediirfen, um sowohl
den Textinhalt zu vermitteln als auch die Aufmerksamkeit der Kinder aufrecht-
zuerhalten. Ein besonderes Augenmerk liegt auf den Ansétzen zur Anwendung
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von AdaptionsmaBnahmen und zur Ubertragung kulturprigender Elemente. Dabei
lassen sich zwei Hauptstrategien unterscheiden: Die erste Strategie stellt den Text
in den Mittelpunkt und strebt eine moglichst genaue Ubersetzung an, bei der auch
kulturelle und stilistische Elemente beriicksichtigt werden (vgl. Klingberg 1973;
Krysztofiak 1999). Die zweite Strategie riickt das Kind als Rezipienten in den
Fokus und gestattet verschiedene Anpassungen, die der Bewahrung des Textsinns
dienen (vgl. Oittinen 1993). Die Forscherin (S. 97) diskutiert zudem Konzeptionen,
die einen Mittelweg vorschlagen, bei dem der Rezipient eine Version des Textes
erhélt, die dem Original moglichst genau entspricht (vgl. Manasterska-Wiacek 2015).

Im dritten Kapitel, das mit der Definition des Klangs beginnt, setzt sich die
Autorin (S. 99) zum Ziel, die Klangfiguren als sprachliches Phanomen darzustellen,
was auch den Ausgangspunkt fiir ihre Analyse aus translatorischer Perspektive
bildet. Die Klangfiguren werden mit ihrer Charakteristik alphabetisch geordnet und
tabellarisch zusammengestellt. Wie Migodzinska (S. 109) expliziert, erfiillen diese
rhetorisch-stilistischen Figuren in Kindergedichten nicht nur dsthetische Zwecke.
Sie dienen vielmehr dazu, den Inhalt zu strukturieren, gezielte Assoziationen
hervorzurufen und das Interesse der Rezipienten auf bestimmte Inhalte zu lenken.
Die fiir den empirischen Teil der Monographie relevanten Figuren werden ausfiihr-
lich in den Abschnitten 3.3.-3.5. u. a. in Bezug auf die Arbeiten von Banko (2009),
Baumgarten (2007), Hartung (2012), Kujawska-Lis (2007), Ludwig (2005) oder
Meyer (2007) erldutert. Dazu zdhlen die Onomatopdéie (im engeren sowie im wei-
teren Sinne), die Alliteration und die Paronomasie. Das Kapitel schliet mit einer
Zusammenstellung der deutschen und polnischen Basislaute, gegliedert in Vokale
und Konsonanten. Diese Klassifizierung orientiert sich vor allem an den Ausfiihrun-
gen von Tworek (2006; 2012). Dariiber hinaus geht die Forscherin (S. 119-124) der
Frage nach, ob und inwieweit die Unterschiede zwischen dem polnischen und dem
deutschen Lautsystem die Ubersetzbarkeit der analysierten Gedichte beeinflussen.

Das vierte Kapitel widmet sich dem empirischen Teil der Untersuchung. Das
Korpus umfasst neun Kindergedichte von Julian Tuwim im polnischen Original
und in der deutschen Ubersetzung von Wolfgang Polentz, die dem 2014 heraus-
gegebenen zweisprachigen Band dt. Firlefanz pl. Figielek entnommen wurden.
Die Textauswahl erfolgte nach zwei zentralen Kriterien. Zum einen sollten die
Gedichte Klangfiguren als prigendes Gestaltungselement aufweisen, die ihre
gesamte Textorganisation bestimmen. Zum anderen wurde auf eine moglichst
grof3e Varianz geachtet, um unterschiedliche Texte mit verschiedenen Formen von
Klangfiguren in die Analyse einbeziehen zu kénnen.
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Die Forscherin (S. 132) verfolgt dabei fiinf Analyseschritte, die sie schematisch
in einem Diagramm abbildet, was dem Forschungsdesign einen systematischen
und transparenten Charakter verleiht. Zunichst werden die Klangfiguren in den
ausgewdhlten Gedichten présentiert und sichtbar markiert: Onomatopdien durch
Fettdruck, Alliterationen durch Unterstreichung und Paronomasien durch Kursiv-
schrift. Dabei werden die Onomatopdien nochmals in verschiedene Typen unterteilt:
lautmalerische Interjektionen und lautmalerische Lexeme (Substantive, Verben,
Adjektive, Adverbien, Partizipien), die als Onomatopdien im engeren Sinne gelten,
sowie Onomatopdien, die entweder durch eine spezifische Rhythmisierung des
Textes oder durch Lautanhdufungen in mehreren benachbarten Wortern entstehen
und akustische Effekte hervorrufen, was den Onomatopdien im weiteren Sinne
entspricht. Zweitens werden die Klangphdnomene unter Beriicksichtigung von
Reimstruktur und Rhythmus im Original analysiert. Daran anschliefend wird
im dritten Schritt die Reimstruktur und der Rhythmus in der deutschen Version
des Gedichtes sowie die Ubersetzung der Klangfiguren ins Deutsche untersucht.
Die Forscherin iberpriift ihre Ubereinstimmung mit dem Original sowohl auf der
referentiellen Ebene — also im Hinblick auf den Bezug zu denselben Elementen
der Welt — als auch auf der formalen Ebene, wo die klanglichen Eigenschaften
und ihr lautmalerischer Effekt im Vordergrund stehen. Um Bedeutungen und
etymologische Beziehungen zwischen den Originalformen und ihren deutschen
Entsprechungen zu ermitteln, stiitzt sie sich auf online zugéngliche Worterbiicher.
Das sind das Duden Universalwérterbuch?, Stownik jezyka polskiego PWN?
sowie unterstiitzend das Digitales Worterbuch der deutschen Sprache®. Viertens
werden die vorgenommenen Texttransformationen bestimmt und die jeweilige Uber-
setzungsstrategie festgelegt. Dabei beruft sich Migodzinska (S. 130) auf Burchudarow
(1979) und unterscheidet Inversion, Substitution, Amplifikation und Reduktion.
Im letzten (fiinften) Schritt priift sie, ob die Klangfiguren in den untersuchten
Gedichten als Quelle der Uniibersetzbarkeit gelten konnen. Die Analyse zeigt, dass
der Ubersetzer in vielen Fillen die Reimstruktur und teilweise auch das Metrum
beibehalten konnte. Problematisch erwies sich die Behandlung der Klangfiguren.
Bei der Translation von Onomatopdien wurden hiufig Auslassung, Neutralisierung,
Reduktion oder Kompensation eingesetzt, selbst wenn im Deutschen adéquate
Entsprechungen existierten. Die Autorin entschied sich jedoch, die mdglichen
deutschen Aquivalente nicht zu analysieren. Zu den am hiufigsten eingesetzten

2vgl. https:/www.duden.de/woerterbuch.
3 vel. https://sjp.pwn.pl.
4vgl. https://www.dwds.de.
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Strategien innerhalb der Texttransformationen, die von Migodzinska (S. 235) erfasst
wurden, gehdren die Reproduktion (vor allem bei lautmalerischen Interjektionen)
sowie die Substitution (bei lautmalerischen Lexemen und Textabschnitten). Keine
Schwierigkeiten bereiteten dem Ubersetzenden rhythmisch strukturierte Passagen.
Als groBe Herausforderung erwies sich jedoch die Ubertragung der durch Frikative
oder Affrikaten erzeugten Lautwiederholungen sowie die Wiedergabe akustischer
Effekte, die durch eine hdufige Verwendung von rauschenden oder zischenden
Lauten entstehen. Im Falle der Alliterationen, so Migodzinska (S. 236), haben die
vom Ubersetzer unternommenen Strategien selten einen positiven Einfluss auf die
Klangebene der Gedichte, weil die meisten von ihnen aus klanglicher Perspektive
neutralisiert wirkten. Als tibliche Verfahren wurden Auslassung, Substitution oder
Kompensation eingesetzt. Bezliglich der Paronomasien ldsst die Analyse keine
allgemeingiiltigen Schlussfolgerungen zu, da sie lediglich anhand eines Gedichts
untersucht wurden. Die Monographie endet mit einem kurzen Fazit (S. 229-239),
dessen Gliederung dem angewendeten Analyseschema folgt und die wichtigsten
Ergebnisse des empirischen Teils pragnant zusammenfasst. Es zeigt sich, dass
literarische Texte nur mit Transformationen und einer gewissen Freiheit des Uber-
setzers libertragen werden kdnnen — und zwar nicht allein, um den Inhalt, sondern
auch, um die Form und die klanglichen Eigenschaften des Originals zu wahren.
Als zentrale Grenzen der Ubersetzbarkeit gelten die Unterschiede zwischen dem
polnischen und deutschen Lautsystem, die Anhdufung von Klangfiguren sowie das
gleichzeitige Spiel mit Klang und Bedeutung. Dies fiihrte in einigen Féllen dazu,
dass der Ubersetzer auch den Inhalt modifizieren musste, um die Intention des
Autors zu iibermitteln. Die Autorin (S. 238) klassifiziert solche Eingriffe nicht als
Ubersetzung im engeren Sinn, sondern als Adaption bzw. Nebenversion im Sinne
von Qittinen (1993).

3. Schlussbemerkungen

Abschlielend ldsst sich feststellen, dass die durchgefiihrte Analyse einen wertvollen
Beitrag zur Ubersetzungs- und Literaturwissenschaft leistet. Der theoretische
Teil, in dem auf viele sich ergénzende und miteinander konkurrierende Ansétze
eingegangen wurde, erlaubt es den Rezipienten, sich einen Uberblick iiber die
Problematik der Ubersetzbarkeit literarischer Texte zu verschaffen. Es bleibt auch
anzumerken, dass die Ergebnisse der Studie nicht nur in der Translationswissenschaft,
sondern auch in der Ubersetzungsdidaktik ihre Anwendung finden kénnen, was
die Forscherin selbst postuliert.
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