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Ponad czasem - w duszy czlowieka
Majakowski na wspolczesnej polskiej scenie

Wlodzimierz Majakowski nalezy do tworcow, ktérych nie trzeba przedstawiac.
Paradoksalnie jednak to, co u innych pisarzy zazwyczaj stanowi zalete, w przy-
padku Majakowskiego okazuje si¢ cigzarem, z ktéorym zmierzy¢ si¢ musi kazdy,
kto prébuje wspolczesnie zbada¢ (badz wystawi¢) dramaty artysty. Autor Miste-
rium buffo bywa bowiem najczesciej kojarzony z rewolucyjng agitacja, z utworami
o charakterze propagandowym, za$ jego tworczos$¢ postrzegana jest jako tuba ko-
munizmu. Trudno przejs¢ bez komentarza i refleksji obok sformutowan okresla-
jacych jego utwory, a pokutujacych w powszechnej swiadomosci, tym bardziej ze
s3 one powielane we wspdlczesnych programach teatralnych (czerpiacych przeciez
z opracowan naukowych). W jedynym z nich o Majakowskim napisano: ,,Poeta
i dramaturg. Debiutowat w 1912 r. Poczatkowo zwigzany z futuryzmem, z czasem
calkowicie poswiecil si¢ socjalizmowi. Bez zastrzezen zaakceptowal rewolucje i stat
si¢ jednym z najzarliwszych piewcéw nowej rzeczywistosci. Totez jako osobistg kleske
odczuwat wszelkie odstepstwa praktyki od zasad rewolucyjnych”!. W przywotanym
cytacie jedno stwierdzenie nie budzi watpliwo$ci — Majakowski byl futurysta. I jego
zachwyt, mistyczne pojmowanie rewolucji jako sily niszczacej to, co stare, by mogt
sie narodzi¢ wyczekiwany nowy $wiat, ma wlasnie zwigzek z przynaleznoscia do
awangardowego nurtu.

Wielki skandalista, teoretyk i praktyk futuryzmu wybranemu kierunkowi po-
$wigcil si¢ bez reszty. Oczywiscie, w jego utworach bez trudu odnajdziemy echa
rewolucji (pojawi si¢ ona chociazby jako posta¢ w dramacie Swiatowe mistrzostwa
walki klasowej?), ale czy pozwala to na tak jednoznaczne zaklasyfikowanie autora?
Czy rzeczywiscie byl on tak bardzo zwigzany z nowym ustrojem i porzadkiem spo-
tecznym, jezeli jego teksty spotkaly sie z zarliwg krytyka srodowiska partyjnego?

1 Stowa autorstwa Seweryna Pollaka pochodzg z programu teatralnego przygotowanego do spekta-
klu np. Majakowski, a zaczerpnieto je ze wstepu do polskiego wydania wierszy poety. Zob.: W. Majakow-
ski, Liryka, opracowanie i wstep S. Pollak i A. Stern, PIW, Warszawa 1965, s. 16.

2 Sztuka ta zostata napisana w roku 1920 i przeznaczona do wystawienia w cyrku. O dramacie tym
pisalam w ksiazce: Dramat wobec sceny.
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Nomen omen, autor przywolanej wyzej tezy utozsamia socjalizm z futuryzmem,
uznajac je za zjawiska rownoznaczne i nalezace do tych samych sfer zycia! Dramat,
ktory stanie sie osig niniejszych rozwazan, Pluskwa, wystawiony przez inng wielka
i nieszcze$liwg osobistos¢ artystyczna tych czaséw — Wsiewotoda Meyerholda?,
poniodst przeciez spektakularng kleske, podobnie jak wystawiony pdzniej dramat
Laznia. Juz w okresie porewolucyjnym, jeszcze za zycia autora, od wielu lat na scenie
nie goscila sztuka Misterium-buffo potepiona za eksperymenty stylistyczno-kon-
strukcyjne. Jej drugi wariant, przygotowany przez Meyerholda na rocznice rewolucji,
réwniez nie wzbudzit uznania®. Wielki rezyser, uczen Stanistawskiego, ikona Wiel-
kiej Reformy, narazil si¢ na krytyke wladzy. Samobdjstwo Majakowskiego symbolu
rosyjskiego futuryzmu wyprzedzilo o dziewigc lat aresztowanie Meyerholda. Z jego
$miercia skonczyta sie Reforma Teatru w Rosji®, a wraz ze $miercig Majakowskiego
skonczyl sie futuryzm, awangarda i sztuka nowoczesna.

W tym kontekscie wypada zgodzi¢ si¢ ze zdaniem Dmitrija Bykowa, ktdry
zauwazyl: ,Marina Cwietajewa miala racje¢, gdy powiedziala, ze Majakowski na
swoich dtugich nogach zaszed! daleko za zakret i dlugo bedzie na nas tam czekac.
Niewatpliwie, przyjdziemy tam, w koncu ta porzucona przez nas szeroka droga,
z ktérej tak zdradziecko i mylnie zboczylismy, wezesniej czy pdzniej — jestem prze-
konany - stanie si¢ znéw nasza droga. Na tym wlasciwie polega gtéwny wniosek
wyplywajacy z zycia Majakowskiego™®.

Jednym z etapéw awangardowej drogi tworczej Majakowskiego stata sie Pluskwa
(1929), sztuka opatrzona podtytulem: ,,feeryczna komedia w dziewieciu obrazach™.
Juz samo nawigzanie do gatunku powinno obudzi¢ czujnos¢ ewentualnych zwolen-
nikow tezy o socjalistycznym przestaniu twdrczosci Majakowskiego. Oczywiscie,
pamietac nalezy, ze dramaturgia rosyjska okresu porewolucyjnego miesci w sobie
réwniez utwory o charakterze komediowym®, jednak podporzadkowane wymogom
poprawnosci politycznej, gdzie oczekiwany w komedii happy end oznacza udana
resocjalizacje wrogiego klasowo elementu. Autor Misterium-buffo do takich tekstow

3 Wsiewotod Meyerhold zostal aresztowany w rok po $émierci swojego mistrza i wielkiego obroficy
- Konstantego Stanistawskiego — w 1939 r. Rozstrzelano go rok pdzniej — w 1940 r. To wlasnie data jego
$mierci wyznacza koniec Wielkiej Reformy Teatru w Rosji. Zrehabilitowano go w 1952 r.

4 Misterium-buffo zostalo wystawione w 1918 ., a jego drugi wariant na sceng przenidst w 1921 r.
wiasnie Meyerhold. Spektakl grano do ok. 1923 r., a potem zdjeto z afisza — powrdcil dopiero w 1957 r.

5 K. Braun, Wielka Reforma Teatru. Ludzie. Idee. Zdarzenia, Wroctaw — Warszawa - Krakow —
- Gdansk - £6dz 1986, s. 135.

6 Zob. [online] <http://pl.sputniknews.com/polish.ruvr.ru/2013_07_19/Wladimir-
-Majakowski-czlowiek-ktory-wyprzedzil-swoja-epoke/>.

7W. Majakowski, Pluskwa, przel. S. Pollak, Warszawa 1985, s. 5.

8 Szczegdlnie wyraznym tego $wiadectwem jest dramaturgia Mikolaja Pogodina, np. sztuka Arysto-
kraci, ktorej akcja dzieje si¢ w lagrze, gdzie gromada przestepcow pod wplywem madrych rad czekistow
przeobraza si¢ w prawomyslny i pozyteczny kolektyw.
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nigdy nie siegnal. Byl wierny swojej raz wybranej manierze tworczej — zasadom
futuryzmu, nowatorskim rozwigzaniom formalnym, nie zawsze akceptowanym
przez cenzure i nigdy niezaakceptowanym przez wladze. W swojej tworczosci po-
szukiwal przeciez ciggle odpowiedzi na nurtujace cztowieka pytania: o milos¢, zycie,
Boga, potrzebe bliskosci. Co prawda trudno je odnalez¢ w pierwszej czesci dramatu:
w scenach, w ktérych Prisypkin zeni sie z corka bogatej fryzjerki (ktéra notabene
potrzebuje go, by poprawic¢ swoja pozycje spoleczna). Jednak sceny te nie tracg fana-
tyzmem ideowym: sg raczej ostra satyra na stosunki spoleczne i polityczne panujace
w owczesnym czasie. Na fali rewolucji wyptywaja osoby nie do konica godne podziwu,
a nawet miana cztowieka, a juz na pewno przyzwoitego czlowieka — Prisypkin to
»byly robotnik, byty partyjniak, obecnie narzeczony” Elzawiry Pawlownej, ,,manici-
rzystki i kasjerki w zakladzie fryzjerskim”. Czlowiek ten jednak potrafi wykorzystac
sprzyjajace okolicznosci, by zdoby¢ wymarzona pozycje spoteczng. Odrzuca mitos¢
Zoji Bieriozkinej dla korzysci ptynacych z intratnego malzenstwa, doprowadzajac
do jej samobdjczej smieci. Glowny bohater ogniskuje w sobie wszystkie cechy ne-
gatywne karierowicza, ktéry nie potrafi wierzy¢ i by¢ wiernym idei, nie wie, czym
jest honor i przyzwoitos¢, zas jego Zyciem kieruje niczym niehamowany instynkt
zysku i bezpieczenstwa. Ten produkt swoich czasow, nie jest przeciez postacig nowa:
sprzyjajace okolicznosci wykorzystywat juz Cziczikow, a w pdzniejszych epokach
postawa taka tez nie nalezata do rzadkosci.

Jezeli wigc tak pojmowac bohatera Pluskwy, wypada odrzuci¢ wszystkie poli-
tyczno-socjalistyczne skojarzenia na rzecz cech uniwersalnych. Nieco trudniej bedzie
odnalez¢ je w cze$ci drugiej sztuki, kiedy to zamrozonego Prisypkina odnaleziono
i postanowiono wskrzesi¢. W sukurs przychodzi tu jednak sposob uksztattowa-
nia tekstu, a doktadniej jego nawigzania do drugiego etapu Wielkiej Reformy®.
W procesie wskrzeszania wezmie bowiem udzial Zoja Bieriozowna, ta sama, ktéra
w pierwszej czeéci zdradzona przez Prisypkina popetnila samobdjstwo. Trudno tu
nie dostrzec paraleli z Elzbietq Bam Daniila Charmsa, gdzie to po tytulowa bohaterke
przychodzi jej domniemana ofiara. Zabieg ten sprawia, Ze odtworzone pieczolowi-
cie sceny, przestrzen nowoczesnego $wiata, w ktérym nie ma choréb, bélu, brudu,
natogdw, nabiera cech snu, nierealnej fantasmagorii, projekcji wyobrazni, w ktorej
wszystko moze si¢ zdarzy¢ i gdzie do glosu dochodzg najbardziej skrywane ludzkie
cechy. Przestrzen ta staje si¢ uniwersum poszukiwania, miejscem wyizolowanym,
sztucznym rajem powszechnej szczesliwosci, w ktdrym prawdziwe uczucia zastapiono
sloganem, namietnos¢ - ideologia, za$ bliskos¢ — przynaleznoscia do kolektywu.

9 J.L. Styan, Wspélczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, przel. M. Sugiera, Wroclaw — War-
szawa — Krakow 1995, s. 298-302; Ekspresjonizm w teatrze europejskim, przel. A. Choinska, K. Choinski,
E. Radziwiltowiczowa, Warszawa 1983.
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Odrzucajgc ideologiczny wymiar drugiej czesci dramatu Majakowskiego, pod-
kreslajac z kolei fantasmagoryczny, nierealny, przetransformowany charakter §wiata,
w ktérym dochodzi do odhibernowania Prisypkina, mozna doj$¢ do przekona-
nia, ze przedstawia ona czlowieka zagubionego w czasie i przestrzeni, rozpacz-
liwie poszukujacego jedynego stalego, laczacego go z rzeczywistoscia znang mu
i bliska stworzenia — pluskwy. Komediowy wydzwiek sztuki przystania poczatkowo
taka interpretacje, jednak dokladniejsze przyjrzenie si¢ tekstowi ujawnia rowniez
mozliwo$¢ odczytania tekstu w kategoriach uniwersalnych. Czes$¢ te uzna¢ mozna
bowiem za sen, jaki przy$nil si¢ Zoji — zawieszonej w przestrzeni pomigdzy jawa
i snem - a takze za pijacki majak-ostrzezenie, jaki staje si¢ udzialem samego Pri-
sypkina, wreszcie za kolejne wcielenie nowego $wiata, urzeczywistnienie snu, jaki
$nili futurysci, a ich sladem kolejne pokolenia, tym razem w jego przerazajacej,
cho¢ na pozér doskonalej kreacji. Swiat otaczajacy odhibernowanego Prisypkina
to rzeczywisto$¢ maszyn, automatonoéw, tych samych, przed ktérymi Majakowski
przestrzegal i ktérych kult odrzucal. W $wiecie tym pluskwa stanowi nie tylko
jedyne ogniwo laczace z przesztoscia, ale pozostaje jedynym Zywym organizmem,
z ktérym bohater moze si¢ potaczy¢. Ten feeryczny $wiat snu/koszmaru jest bowiem
doskonaly w swojej technokratycznej formie. Nie ma w nim miejsca na prawdziwe
miedzyludzkie relacje, uczucia, emocje - od mitosci po nienawis¢.

Wydaje sig, ze takim torem rozumienia wymowy dramatu podazyta Krystyna
Meissner, ktora w 2008 r. we wroctawskim Teatrze Wspotczesnym zrealizowala prze-
platany wierszami Majakowskiego (ktdrego posta¢ niejednokrotnie pojawia si¢ przed
oczami widza) spektakl na motywach Pluskwy, zatytutowany np. Majakowski...1°.
W przypadku Pluskwy bardzo trudno przenies¢ jej realia do czaséw wspolczesnych,
jeszcze trudniej odnalez¢ i wskaza¢ wyzej przedstawione przestanie. Wydaje sie
jednak, ze we wroclawskim spektaklu udalo si¢ je cho¢ czesciowo zasugerowac.
Widowisko np. Majakowski przenosi bowiem widza nie tylko do rzeczywistosci
sowieckiej, by¢ moze zbyt dosadnie pokazywanej w pierwszej czgsci spektaklu,
w ktdrej przed oczami widza pojawiaja si¢ sceny z prob Pluskwy z czaséw wspodlcze-
snych Majakowskiemu. W tych fragmentach wrecz nachalnie eksponowane sg trzy
osoby: cenzor - krytykujacy przedstawienie jako zbyt malo realistyczne i ideowe,
oraz dwoch pracownikéw milicji, ktorzy nieprawomyslnych obywateli odprowa-
dzaja do aresztu. W ten sposob spektakl stal sie gtosem w dyskusji o historii, a nie
transpozycja pierwszych scen utworu, co nie do konica moze satystakcjonowac po-
tencjalnego widza, zorientowanego zaréwno w problematyce i konstrukeji utworu,

10 Autorka w tym miejscu pragnie wyrazi¢ swoja wdziecznoé¢ Dyrekeji Teatru Wspdlczesnego za
udostepnienie materialéw ze spektaklu i zapisu widowiska, bez ktérych nie byloby mozliwe powstanie
niniejszego szkicu.
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ale rowniez chcgcego przezy¢ spotkanie z utworem Majakowskiego, nie za$ ze specy-
ficznie pojmowanym przeksztalceniem tekstu, wymuszonym, jak si¢ wydaje, przez
poprawno$¢ polityczng. Oczywiscie trudno zaprzeczy¢, ze zabieg takowy wprowa-
dza odbiorce w realia epoki, a przede wszystkim pokazuje, z jakimi trudno$ciami
zmagal si¢ poeta, niemniej jednak wprowadzony do prezentowanej w tekscie wizji
burzy jego wymowe. Przyzna¢ réwniez nalezy, ze wlasnie czes$¢ przedstawiajaca
probe spektaklu Pluskwa w realiach lat trzydziestych znacznie utrudnia odczytanie
uniwersalnego przestania utworu. Narzucajace si¢ skojarzenia z miniong epoka,
nachalne wrecz podkreslanie politycznej sytuacji, wbrew zapewne zalozeniu autorki
realizacji scenicznej — Krystyny Meissner — powoduje pewnego rodzaju znuzenie
widza/odbiorcy. Wprowadzenie do testto spectacolare'! fragmentéw obcych (a jest
nim przedstawiona tu proba spektaklu wzbogacona o negatywne, ale i stereotypowe
elementy zaczerpnigte z realidow epoki) musi by¢ w jaki$ sposob umotywowane,
miescic sie w jego zalozeniach, odzwierciedla¢ przestanie. Obraz prezentowany na
poczatku jest zbyt stabo powigzany z druga czescig przedstawienia, stanowi swego
rodzaju zapis rzeczywistosci bliskiej autorowi dramatu, jednak w tym przypadku
nie odzwierciedla typowych zachowan, lecz raczej warunki polityczne i §wiadectwa
historyczne. I to wlasnie stanowi o dysonansie, jaki pojawi si¢ w momencie zapo-
znawania si¢ z druga czescig sztuki. Przypomnijmy, Ze w zalozeniu Majakowskiego
cze$¢ ta przedstawia Prisypkina odhibernowanego, poszukujacego swojej pluskwy
w $wiecie automatonoéw, spetnionej komunistycznej utopii. Prisypkin pragnie bli-
skosci, cho¢ jest swoistg karykaturg bohatera pozbawiong cech pozytywnych, chce
znalez¢ cos$, co taczy go z dawnymi czasami, co$, co jest Zywe, naturalne, co nalezy
do niego.

Ow ciggly motyw poszukiwania, cierpienia, utraty nie jest obcy tworczosci
Majakowskiego. W spektaklu Krystyny Meissner sceny odzwierciedlajace los odhi-
bernowanego Prisypkina, by¢ moze na sposob zapoczatkowany przez Jana Klate
w jego stynnym Rewizorze, zostaly przeniesione do roku 2008. Przeniesiono je wiec
o wiecej niz sugerowane w tekscie pig¢dziesiat lat i umiejscowiono w realiach bli-
skich, znanych i zrozumiatych dla wspdtczesnego odbiorcy. Z punktu widzenia
wierno$ci zatozeniom wizji teatralnej tekstu zabieg ten jednak nie nosi cech zdrady
artystycznej. Przestrzen sali posiedzen, centrum $wiata stworzonego w utworze
Majakowskiego po uptywie owych pigc¢dziesieciu lat, w przedstawieniu Meissner
pojawia si¢ w uwspodlczesnionej formie: studia reality show. W tym wypadku wy-
bdr wydaje sie trafny — o$ istnienia obecnego $wiata stanowia wszelkiego rodzaju
platformy informacyjne, epatujace wrecz wydarzeniami z calego globu na biezaco

LG, Sinko, Opis przedstawienia teatralnego. Problem semiotyczny, Wroctaw - Warszawa — Krakéw —
- Gdansk - L6dz 1982, s. 89.



28 Jadwiga Gracla

komentowanymi przez zaproszonych do studia ekspertow, na czele z jakze modnymi
wspolczesnie psychologami. Decyzje o przywroceniu do zycia Prisypkina podej-
muje réwniez ,,czynnik polityczny” (w przypadku sztuki Majakowskiego zebranie
delegatéw, w spektaklu Meissner — prezydent).

Przeniesienie wydarzen do wspdlczesnosci wymusza kolejne zmiany wzgledem
literackiego pierwowzoru: Prisypkin jest traktowany jako przedstawiciel ,,stusznie
minionego” ustroju (w stosunku do poczatku XXI wieku), obcy i godny potepienia
produkt systemu, ktory udato sie odrzuci¢. Nie jest to obce zalozeniu Majakow-
skiego, budujacego w swoich tekstach obraz nowego swiata — ten z drugiej czesci
spektaklu Meissner jest wszak jego wariacja. Wspodlczesno$¢ jawi sie jako uniwer-
sum dzisiejszych telewizyjnych plytkich dyskusji, ki6tni, braku zrozumienia, uczug,
prawdziwej bliskosci, blichtru i sztucznosci. W tym $wiecie bohater spektaklu jest
traktowany jak przedmiot (tak jak mialo to miejsce w dramacie), podobnie zresztg
jak w wielu przypadkach czlowiek wspoétczesny. Oszotomiony, ubezwlasnowolnio-
ny, pozbawiony owej tytutowej pluskwy - ostatniego facznika z cztowieczenstwem
- budzi lito$¢ odbiorcy. Uwspolczesnione przestanie drugiej czesci spektaklu, kto-
ra, dodajmy, odpowiada zalozeniom dramaturga-futurysty — kreujacego bohatera
poszukujacego i $wiat nie do konca doskonaly — niestety zakldca pojawienie si¢
postaci Majakowskiego i jego dialog z Prisypkinem. W rozmowie tej po raz kolejny
pobrzmiewa aspekt polityczny, spychajacy autora Pluskwy do roli trybuna komuni-
zmu (Majakowski méwi: ,,co sie z nami stalo, przeciez walczylismy o komunizm”),
a przeciez wizja teatralna tekstu Pluskwy wcale na to nie wskazuje. Wrecz przeciwnie
- to wlasnie w przeniesieniu akcji do czaséw przyszlosci szukac nalezy tego, co dla
autora najwazniejsze: wskazania uniwersalnych prawd, dazen i marzen czlowieka
i zagrozen wynikajacych z dehumanizacji i schematyzacji zycia. Utopia nowego
$wiata rozczarowuje, bo eksponuje brak ludzkich uczug, cech i przywar - wyrzuca
przeciez ze stownika zaréwno skrajne uczucia: milo$¢ i nienawis¢, jak i wszelkie
watpliwosci. Podobnie jest w przypadku spektaklu Meissner: wspdlczesnos¢ jest
sztucznym tworem, ludzie - Zagdnymi sensacji hienami, czerpigcymi satysfakcje
z oskarzania innych i w kazdej historii upatrujacymi pretekstu dla pokazania sie-
bie i swoich przekonan, ktétni, przepychanek. Humanizm, wspdélczucie, empatia
- to pojecia, o ktdrych uczestnicy dyskusji w studiu reality show nie maja pojecia.
Sa wspodlczesng wersjg automatondéw — kuklami, gadajacymi gtowami. I w takim
$wiecie bohater nie znajdzie szczg$cia. Ten fragment wigc uznac nalezy za odpo-
wiadajacy przestaniu Majakowskiego.

Spojnos¢ tekstu, paradoksalnie, rozbijajg wstawki zwigzane z wprowadzeniem
na scene postaci Majakowskiego, ktory w ostatniej scenie grozi rewolwerem zgroma-
dzonym w studiu przedstawicielom elit. Fragment ten znowu nachalnie powraca do
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faktow z zycia autora. By¢ moze w zalozeniu miala to by¢ préba pokazania blichtru
i sztucznosci, przeciwko ktérej buntuje si¢ jednostka. Jednak poprzedzajace frag-
menty, gdy sprzataczka deklamuje wiersze Majakowskiego (bo tylko ona i sam autor
je pamietaja), powoduja, ze odbiorca kojarzy ostatnia scene z samobdjcza smiercig
futurysty. I znowu powraca do jego zyciorysu, do przypisywanej mu nieszcze¢snej
afirmacji socjalizmu, co kladzie si¢ cieniem na wymowie i przestaniu spektaklu.

A przeciez Pluskwa jest utworem uniwersalnym. By jednak odkry¢ jej sensy,
trzeba uwolni¢ si¢ od calej politycznej otoczki, wyzwoli¢ ze sztampowego rozumienia
tworczosci wielkiego dramaturga. Dzielo to, podobnie jak i wezesniejsze, jest historia
cztowieka poszukujacego, nieszczesliwego, niemogacego sie odnalez¢ w rzeczywistosci.
Wszystkie te elementy staja si¢ widoczne dopiero wtedy, gdy uda nam si¢ zapomnie¢
o legendzie Majakowskiego — trybuna komunizmu. Drogg ta czeSciowo podazyla
Meissner w swojej realizacji. Konsekwentne budowanie przestan uniwersalnych, co
starala si¢ czyni¢ w wielu scenach, szczegdlnie tych, w ktérych przeniosta akcje do
wspolczesnosci, odzwierciedlalo zalozenie tekstu, przestroge przed dehumanizacja
i utratg najbardziej ludzkich cech. I moze gdyby nie che¢ przedstawienia réwniez
osoby autora, realizacja ta mogloby sta¢ sie¢ wzorcowa. Fragmenty wprowadzajace
informacje z biografii Majakowskiego burzg spéjnos¢ widowiska, odwracajg uwage
odbiorcy od wlasciwego sensu dramatu. Sg interesujace, chwytliwe, odpowiadaja
gustom i wyobrazeniom o epoce, ale nie mieszcza si¢ w przestaniu tekstu. Nieste-
ty, panujagca moda na uwspolczesnianie, zaklada réwniez daleko idacg ingerencje
w tekst dramatu. I cho¢ samo przedstawienie mozna uznac za udane, ingerencja ta
nie do konca jest zgodna z duchem tekstu, zamystem Majakowskiego — poszuku-
jacego szcze$cia i milosci poety.
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Pesrome

Bre spemenu 6 Oyuie uenosexa
Masxosckuii 6 NOIbCKOM CO8peMEHHOM meampe

B HaCTaHIL[ef;I CTaTbe IIpE€NICTaB/IEHa OJHa W3 HOBENMIINX TOTbCKUX MOCTAaHOBOK ITheChl
Maskosckoro Krnon. ABTOp 06pamaeT BHIJIMaHN€ Ha YHUBeEpCa/JbHbI€ IIEHHOCTU IPOU3BENCHNAA,
OTpaXXaromue 4YeT0BEYECKYI0 TOCKY M JKe€lTaHle 6mm3ocT M cyacTbd. IlonbcKas IOCTaHOBKA
IIEPEHOCUT JlelicTBIE BTOpOf/l YacTU IIbeCbl B COBPEMEHHDIE BpEMEHA TO/IPKO YaCTUYHO COXPaHAA
MJEI0 IIbEChl, OBHOBPEMEHHO IIp1jaBas el CIMIIKOM TTOJIUTUYECKU OTTEHOK.

Summary

Besides sometimes in the human soul
Mayakovsky in contemporary Polish theater

This article presents one of the newest Polish issue: Bedbug by Mayakovsky. Author draws
attention to the universal values of art: the longing for happiness and closeness. Polish spectacle
moves the action the second part of the drama to contemporary, and only partially retains universal
values. It has for a strong political overtones.

Key words: spectacle, drama, Mayakovsky, Bedbug, contemporary Polish theater.



