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Poezja Pawla Tyczyny
w tlumaczeniu Kazimierza Andrzeja Jaworskiego

Na poczatku lat 30. ubiegltego stulecia Pawet Tyczyna (1891-1967) byl centralng
postacia ukrainskiej poezji. W jego wczesnej tworczosci publikowanej na famach
czasopism ,,/liTepaTypHO-HayKOBUIT BICTHUK , ,, YKpaiHcbka Xara’, ,,Piganmit Kpait”
widoczne s3 wplywy symbolizmu, ale réwniez indywidualny styl mtodego poety,
charakteryzujacy sie glebokim liryzmem i melodyjnoscia wiersza.

Tyczyna byl jednym z ukrainskich pisarzy, ktérych tworczos¢ cieszyla sie
w okresie miedzywojennym duzym zainteresowaniem polskich krytykow i thumaczy.
W latach 30. ubiegtego stulecia wartos¢ jego poezji dostrzegli takze przedstawiciele
lubelskiego srodowiska literackiego. Wsrdd nich znalazt si¢ Kazimierz Andrzej Ja-
worski (pseudonim literacki KAJ, 1897-1973) urodzony w Siedliszczu koto Chelma
pedagog, poeta, prozaik, thumacz, redaktor i wydawca literackiego miesi¢cznika
»Kamena”. Kilka translacji jego autorstwa ukazalo si¢ na famach chetmskiego czaso-
pisma, ,,Biuletynu Polsko-Ukrainskiego” i dwutygodnika ,,Zet”. W sumie przetozyl
na jezyk polski kilkanascie utworéw P. Tyczyny, z ktorych wigkszos$¢ zostata zebrana
w trzecim tomie Pism, zatytulowanym Przekfady poezji ukrairiskiej, biatoruskiej
i narodoéw kaukaskich [Jaworski, III, 1972].

Lubelski poeta skupil swoja uwage na wczesnej poezji P. Tyczyny, zawartej
w trzech zbiorach: Consuni knapuemu (Stoneczne klarnety, 1918), Inye (Ptug, 1920)
i Bimep 3 Ykpainu (Wiatr z Ukrainy, 1924). Na zainteresowanie K. Jaworskiego
twdrczoscig ukrainskiego poety miato wplyw podobienstwo problematyki i stosu-
nek do warsztatu pisarskiego. Podejmowane przez P. Tyczyne tematy egzystencjalne
dotyczace zycia i $mierci, ludzkiej natury i sztuki, przyrody i mifosci byty bliskie
autorskiej poezji KAJ-a z tomu pt. Czerwonej i biatej kochance (1924). Obydwaj
poeci byli sSwiadkami i uczestnikami wydarzen wojennych, ktére miaty bezposredni
wplyw na ich twérczosc.

K. Jaworski dokonat przekladu utworu otwierajacego debiutancki tom
P. Tyczyny z 1918 roku. W wierszu zaczynajacym si¢ od stéw Nie Zeus, nie Pan,
nie Gotgb-Duch (He 3esc, He Ilan, ne Tony6-/lyx) tacza sie obrazy biblijne i mito-
logiczne. Jak zauwaza Wiktoria Kotkutina, ,,mipmannit repoit Tsxie He CTiNIbKK
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JI0 OTOTO>KHEHH: — “niepexony” “SI” B “Ti”, CKiIbKY 1O XPUCTHUSHCHKOTO IiIIPYHTS
Conaunux Knapuemis” [KonkyTina 2004, 65]. W wierszu pojawia sie charaktery-
styczny dla tworczoéci Tyczyny panteizm. Wszystkie te elementy sktadaja sie na
jego still nuovo, zwany klarnetyzmem.

Jurij Lawrinenko podkresla, Ze:

1eli TepMiH, 1[0 Jioro Mu 3aBAsAdyeMo Bacumo bapiii, BXXuBaeMo TyT [id 0O3HaueHHA
CBIiTOBiYyBaHHA i CTUIIIO He TiIbKM MepIINX JBOX KHUT TH4MHM, a i TOTO TOJIOBHOTO
Hanpsmy niteparypu 1917-33 pokis, 1m0 ohopMMUBCA B CTUI, KNI MU 3BaTUMEMO
HeobapokkoBuM ctuseM [J/laBpinenko 1959, 934].

Apoteoza natury i jej zjawisk widoczna jest w spolszczonych przez KAJ-a stowach:

Nie Zeus, nie Pan, nie Gotagb-Duch,

Klarnety to Stoneczne.

Tancuje ja, rytmiczny ruch,

Planety wszystkie — wieczne [Tyczyna 1933, 34-35]

Przektad zawiera liczne transformacje wynikajace gtéwnie z checi zachowania
pierwotnego rytmu wiersza. W twdrczosci Pawla Tyczyny, jak podkredla Zoriana
Rybczynska, rytm stanowi podstawe pojmowania §wiata [Rybczynska 2012, 168].
Tlumaczowi zalezalo takze na uzyciu adekwatnej leksyki, stagd m.in. fraza: ,,Dokota
dzwonne dzwieki”, - wzorowana na oryginalnej: ,,HaBkono - i3Bonsi 3Byku” [Tn-
upHa 1983, 37]. W wierszu pojawiajg si¢ fragmenty trudne do tlumaczenia na jezyk
polski, z ktérymi KAJ poradzit sobie nadzwyczaj dobrze, oddajac ich pierwotny sens:

i nocy tworczej ciemny tren, / i $wieto$¢ blogiej reki” (I mirbMm TBOpUOI XiTOH,
/1 6marosici pyku); ,,mknag $wiaty, plomieniste skry / muzyczna rzeka niebng” (Topsits
cBitH, 6DKaTh cBiTM / Mysu4HOIO pikoio); ,,I rostem w krew na wiosny siew, / i graty mi
planety” (I crexus s1, i st BecHiB: / Akopannuce wianetn) [Tuanna 1983, 37].

Klarnetyzm P. Tyczyny uwazany jest za swoistg ukrainska wersje symbolizmu.

B xspHeTH3MI IOK/TaieHO BemnyesHi ckapOy HOBATOPCTBA; ajie BCe: MEMOAIHICTD,
MaJ/IbOBHMYiCTh, HATXHEHA Bi3isd, OpHAMEHTUKA, OCBIT/IIEHHA CUMBOJIB, — )KUBUTbCA
HepemyciM Bifi cTeroBoro axepena; B Metadopax IpUpOJN, 3 CeTTHCbKOro kona [Bapka
1961, 8].

Nie dziwi zatem fakt, Ze w jego liryce zauwazalna jest duza réznorodnos¢ symboli.
Widoczne sg one m.in. w poezji intymnej, ktora urzeka barwnymi poréwnaniami
i niezwyklymi obrazami natury, odzwierciedlajacymi przezycia podmiotu lirycznego.
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Jej ekspresja i refleksyjnos¢ opieraja si¢ w duzej mierze na jednosci ,,stanow emo-
cjonalnych” czlowieka i przyrody. I tak w przetlumaczonym przez K. Jaworskiego
wierszu Gdzies zblizala sig juz wiosna (Jecv Hadxoouna eecna, 1917) réznym etapom
mitosci odpowiadajg poszczegoélne pory roku: wiosna - zauroczenie, lato — wyznanie
milosci, jesien — niepewno$¢, a zima — pora rozczarowan i tesknoty:

Gaj pod $niegiem si¢ zasmucil.

- Rzeklem: zZegnaj... c6z, nie wrdce.

I serdecznym, cieptym blaskiem

Co$ bryzneto z oczu jej...

Srebrnoskrzydtym gotabeczkiem

Juz przylgneta do mych ust! [Jaworski 1972, I1I, 50]

Polska wersja jezykowa jest adekwatnym odzwierciedleniem tresci, stylu i formy
oryginatu. K. Jaworski uzyl najblizszych i najbardziej naturalnych odpowiednikéw
jezykowych, ktore dynamizujg tekst i sprawiaja, ze staje sie on atrakcyjny dla pol-
skiego czytelnika. Do takich autorskich zmian KAJ-a nalezg metafory: ,,Zyto juz
sie zaztocilo” (HanmmBamucs sxuta); ,Mgly zaczely suna¢ ptoche” (Ilowanu rymanu
itn); »,Juz przylgneta do mych ust!” (Ha moix Bona Bycrax!) [Tuunna 1983, 41].

Obraz milczacego lasu, ktéremu wtoérujg czarne akordy, uosabiajace nastroj
smutku i tesknoty, pojawia si¢ w kolejnym wierszu z cyklu pt. Popatrzyta jasno
(IToousunacw scHo, 1918). Polskie thumaczenie jest przyktadem ekwiwalencji dyna-
micznej. K. Jaworski nie skupil swojej uwagi jedynie na przekazaniu tresci, ale takze
na wzbudzeniu w polskim odbiorcy reakcji zblizonej do reakeji czytelnika orygina-
tu. Stuzy¢ temu mialy zmiany znaczenia: ,Pozegnata czule” (O6H:AMa BOCcTaHHE);
inwersje i amplifikacje: ,Las posepny milczal, czarny akord smutku” (Jlic moB4aB
y CMYTKY, B YOPHOMY aKOpAi); powtorzenia: ,Zaspiewaly skrzypce w duszy, duszy
mojej!” (3acniBamm ckpunkn y moiit ayui!); wykrzyknienia: ,Wiem, ach, wiem: na
wieki” (3HaB 51, 3HaB: HaBiku); oraz metafory: , L$nig promienie-rzesy twych slo-
necznych 6cz” (ITpomeHi sk Bii conaynux oveit!) [Tuunna 1983, 44]. Zastosowane
przez K. Jaworskiego transformacje nie ostabily przekazu oryginatu, a przektad
w pelni oddaje pierwotny zamyst autora.

Druga grupe wierszy w tomie Stoneczne klarnety stanowia utwory o tematyce
egzystencjalnej i metafizycznej, bedacej konsekwencja pierwszej wojny swiatowe;.
Widoczny jest w nich nowy, peten delikatnosci i empatii sposob wyrazania emocji.
P. Tyczyna taczy w nich religie, histori¢ i przyrode, czego doskonaly przyktad sta-
nowi spolszczony przez KAJ-a wiersz Ptaszeta jeszcze (Iuje nmauwiku, 1914-1916),
ktérego polska wersja jezykowa opublikowana zostata po raz pierwszy w 9 nrze
»Kameny” w 1956 roku.
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Fraza: ,A w niebie kldci si¢ juz kto§” (A B He6i cBapuTBhCS BXe XTOCH (Tuaynna
1983, 52), pochodzaca z pierwszej strofy wiersza, to zaréwno zapowiedz deszczu,
jak i boska przestroga, ktérg mozemy odbierac jako przeczucie nadchodzacej wojny.

»Zastona chmur upiorna” (3aBica yopHo-cusa), ktora na poczatku ,,p6ét nieba
zastonita” (ITiBHeOa MOBuUKM 3arT’s171a), a potem ,,na pot sie rozdarta” (posmepnace
nononam), réwniez jest kontynuacja obrazu burzliwego, olowianego nieba. Jedno-
cze$nie pojawiajaca si¢ w tym wierszu fraza: ,,Pana cien” (Tocnopus tinp) [Tnunna
1983, 52] pozwala przypuszczad, ze chodzi o rozdarta ,,zastone przybytku” tuz po
$mierci Jezusa Chrystusa:

I wtem na pot zaslona sie rozdarta! - Cisza $wieta.

Btysk ognia: zakwitl, rozpadt si¢ — az wody zakipiaty

I poplyneta piesn, ofiara rozpoczeta.

Na drogach kurz, wciaz leci, leci... Wicher oszalaly

Z korzeniem wierzby rwie, co modla si¢ we tzach [Jaworski 1972, 111, 52]

Polskie ttumaczenie autorstwa K. Jaworskiego mozna uznac za swobodng inter-
pretacje oryginatu, widoczne s3 w nim transformacje leksykalnych, gramatycznych
i semantycznych komponentéw tekstu. Oto przyktady niektorych z nich: ,,Léni jesz-
cze zlotem fal na stonicu Zyta ornat” (Ille momoBie 3710TOM XBU/Ib Ha COHLII XXUTA
pusa); ,Wichura $pi, na harfie wiatry grajg” (Birpu nexxars, BiTpu Ha apdy rparorh);
»Na drogach kurz, wciaz leci, leci... Wicher oszalaly / Z korzeniem wierzby rwie,
co modla sie we Izach” (Kypsarp nuraxu, 6xarp, 61KaTb... PByTh BUXOPMU, AK KWJIN,
/ Pigke KOpiHHS Bep6 CTapux, 110 MOJIATHCA B C1bo3ax) [Tuunna 1983, 52]. Nalezy
podkredli¢, ze zarowno frazy minimalnie zmodyfikowane przez ttumacza, jak
i te roznigce si¢ od pierwowzoru doréwnuja mu pod wzgledem znaczeniowym.

Symbolika religijna pojawia si¢ w tomie Stoneczne klarnety niejednokrotnie.
Autor bardzo cz¢sto wykorzystuje wizerunek Boga, z jednej strony przychylnego
ludziom, blogostawigcego Ukrainie, z drugiej — obojetnego wobec ludzkich cier-
pien. Taki wlasnie obraz uwidacznia si¢ w cyklu wierszy Do cerkwi (¥ co6op, 1917).
Poeta, rozczarowany brakiem niebianskiej zemsty za tysigce niewinnych ofiar wojny,
twierdzi, Ze Boga nie ma. Swiadczy o tym ostatnia zwrotka pierwszego z wierszy
dylogii w polskim ttumaczeniu K. Jaworskiego:

Czekam ja, czekajg ludzie -

Nie ma, nie ma go.

Chyla, chyla sig, chyla ludzie.
Oczekuja go [Jaworski 1972, I1I, 53]
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Druga czes¢ minicyklu dowodzi, ze poeta wierzy jedynie w potege sil przyrody,
objawiajaca si¢ w jej nieskazitelnym pigknie i harmonii. P. Tyczyna, zaprzeczajac
istnieniu Boga, jednocze$nie w naturze upatruje jego odpowiednikéw. Dla niego
to, jak pisze Leonid Nowyczenko,

I10Ch He3MipHO 6i/blile, HX IpocTuii GpoH MoAiil, AKi BiH 3Ma/IbOBYE, HIXK 3BUYAli-
HUII Heli3aXX: Ko Hel, Hade 0 O/IM3BKOTO APYTa, BiH ife 3 CBOIMM pajjoIiaMu i cyMoM,
B OCSITHEHH] 1i rapMOHIVHIIX 3aKOHIB BiH 3HAXOAUTDb AyX0BHe BusBoneHH:A [HoBnuuenko
1968, 24].

Mamy tu do czynienia z charakterystycznym dla klarnetyzmu P. Tyczyny po-
strzeganiem Stworcy jako elementu Zyciodajnej sily oraz wywodzacym sie z folkloru
ukrainskiego pofaczeniem animizmu z politeizmem.

Mimo ze K. Jaworski staral sie zachowac¢ tres¢ oryginatu, w polskim ttuma-
czeniu widoczne sg transformacje, odbiegajace od pierwowzoru. Chodzi tu przede
wszystkim o jednoznacznie kojarzace si¢ polskiemu czytelnikowi okreslenie pulpity.

Gluchy szurgot ttumu.

Blysk obtocznych skrzydet!

...A pulpity dym osnuwa,

Siny brzek kadzidet [Jaworski 1972, 111, 53]

Dla 0s6b niewtajemniczonych w arkana obrzedowosci prawostawnej bedzie
mylace. Stowo ,,ananoit” oznacza podest dla diaka i w jezyku polskim istnieje jego
jednobrzmigcy odpowiednik anatoj. K. Jaworski rezygnuje réwniez z wystepujacej
w pierwowzorze frazy: ,3 xepyBumamu cnyxy!” [Tuuamna 1983, 60], zastepujac ja
zwrotem: ,,Z aniotem stuze tu!”. Poza tym polskojezyczng wersje mozna uznac za
adekwatna.

W zbiorze Stoneczne klarnety odnajdujemy utwory, w ktérych autor stara sie
przestrzec ludzi przed nowymi tragediami. Poezje napisane tuz po 1917 roku zawieraja
symboliczne obrazy czarnego kruka, wiatru i burzowych chmur. W przettumaczo-
nym przez K. Jaworskiego wierszu Na urwistych skatach (Ha cmpimuacmux ckensx,
1917) autor ukazuje nardd ukrainski jako zZrédlo rewolucyjnych wydarzen. Z ortami
i poteznym morzem wiazg si¢ sity narodu, a rewolucja jest logicznym nastepstwem
pragnienia wolnosci.

Przewidujac zblizajaca si¢ wojne, P. Tyczyna w ogélnie optymistyczny ton wiersza
wplata elementy niepokoju przed nieunikniong krwawg batalig. Zmiany spoteczno-
-polityczne przyniosty jednym rado$¢ i nadzieje na lepsze zycie, innym strach
i $mier¢, a niektérych doprowadzily na skraj rozpaczy i szalenstwa. Calg ztozono$¢
tej sytuacji odzwierciedlaja konicowe wersy utworu:
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Plonat ktos o $wicie

Padlszy na kolana:

Daj nam, ziemio, szumu,

Szumu i szalenstwa: —

Nocg,

Placz.

Smier¢ szalata z kosg!

Smier¢ szumiata kosa! [Jaworski 1972, 111, 57]

K. Jaworskiemu udalo si¢ przekaza¢ emocje zwigzane z rewolucyjnymi wyda-
rzeniami. Dla lubelskiego poety $mier¢ nie byla tematem tabu. W jego autorskiej
poezji jest ona czestym motywem i — podobnie jak w tworczosci P. Tyczyny - jednym
z jej symboli jest noc.

W tlumaczeniu na szczegdlng uwage zastuguje odpowiedni dobér ekwiwalentow
leksykalnych. W trzeciej jego strofie wystepuje nagromadzenie barwnych epitetéw
(w tym: ,,cpibHO-3enmeHux”, ,,3M0TUCTUX , ,,CTPYHKOKONTOCKOBUX ) [Tuunna 1983,
67], ktére w polskiej wersji jezykowej zostaly odtworzone bardzo doktadnie:

I w fanach, i w trawach
Srebrnozielonkawych,

I w zlocistych zytach,

Zytach strunoklosych [Jaworski 1972, 111, 57]

Laczenie dzwiekow i koloréw to jedna z cech indywidualnego stylu P. Tyczyny,
widoczna nawet w tytule debiutanckiego tomiku Sfoneczne klarnety. Poeta wzoruje
sie na tradycji ukrainskiej, na zaczerpnietym z piesni ludowych stownictwie. Tworzy
osobliwe, charakterystyczne jedynie dla jego poezji ,stowa-znaki”, ktére stanowia
nie lada wyzwanie dla ttumacza.

Przyrode ukrainski poeta opisuje, wykorzystujac nieskoniczong game¢ metafor,
personifikacji, ozywiajacych przedmioty i zjawiska. Wnikliwie obserwuje otaczajaca
go nature i wstuchuje sie w jej dzwigki. Doskonala tego egzemplifikacje stanowi te-
traptych Pastele (ITacmeni, 1917), w ktérym pojawia si¢ urzekajacy, bajkowy opis por
dnia. K. Jaworskiemu udalo si¢ uchwyci¢ charakterystyczne dla wierszy P. Tyczyny
bogactwo koloréw i dzwigkdw. Dowodzi tego szczegélnie pierwsza czes¢ cyklu:

Smyknat zajaczek,

Patrzy -

Swita!

Siedzi, swawoli,

Rumiankom oczy roztula,

A na wschodzie niebo pachnie.
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Koguty czarny plaszcz nocy

Ognistymi nitkami stebnuja.

- stonce -

Smyknat zajaczek [Jaworski 1972, 111, 55]

W polskiej wersji jezykowej nalezy podkresli¢ wlasciwe ttumaczenie metafor:
»Koguty czarny plaszcz nocy / Ognistymi nitkami stebnuja” (ITiBHi wopHmit rmmamy
HOYi / BOTHAHMMY HUTKaMM CTOYYIOTb); ,Podszed! wieczor./ Zaswiecil gwiazdy/
Rozestal mgly na trawach / I palec do ust przytknawszy/ Legl” (ITpocnas na TpaBax
tTyMmaHu / I, Ha BycTa nmoxaBium nanens, — / JIir); ,Smyknal zajaczek, / Patrzy
— / Swita!/ Siedzi, swawoli,/ Rumiankom oczy roztula” (ITpo6ir saitunk./ IuBurscs
- / Csitanok!/ Cupnts, rpaerbces,/Pomankam oui posrymoe) [Tuanna 1983, 64].

Zainteresowanie K. Jaworskiego wierszem Pastel moze wynikac z podobienstwa
utworu P. Tyczyny do autorskiego wiersza KAJ-a o tym samym tytule. Lubelski poeta
w réwnie fantastyczny, bajkowy sposdb postrzega otaczajaca go przyrode:

Sliczna Lili o licach lotosu z Cejlony

lubi palcéw swych lilie, liany nég strzelistych.
Blady Lolek na kleczkach liczy liScie klonu,
Zal na lutni wylewa w seledyn $wietlisty.

Blady Lolek to motyl - lubi w myslach latac,

A $liczna Lili lubi motyle na szpilce.

Z laguny chmur Selene litosnie oplata

blaskiem lokéw swych ludzi i lesne zawilce [Jaworski 1971, I, 467].

Nie tylko liryka intymna i egzystencjalna przykuta uwage K. Jaworskiego.
W jego spusciznie translatorskiej znalazly sie rowniez wiersze o tematyce wojen-
nej i rewolucyjnej, pochodzace ze zbioru Plug (1920), w ktérym P. Tyczyna zrywa
»Z kameralng muzyka, z delikatnymi tonami” [Nieuwazny 1993, 115]. Widoczna
jest w nich tendencja do realistycznego ukazywania rzeczywistosci, konkretnych
historycznych wydarzen i sytuacji.

Wirdd przekltadéw KAJ-a znalazl sie m.in. otwierajacy zbidr poezji utwor za-
tytutowany Wicher (I1nye, 1918).

W polskim tlumaczeniu zauwazalne sg liczne inwersje i rozszerzenia w obrebie
wersow, ktore ozywiajg tekst: ,czy to miasto, czy droga, czy zielen Iak / plug si¢
wrzyna w krag” (uu To MicTo, fopora, 4n 1yr, / y 3eMiIo 1my); ,,Byli tacy, co uciekli.
/ Niejeden w grotach, w lasach sczezl” (V1 6ynu Taxi, mo Tikamn. / B meuepnu, osepa,
nicn); ,Ognistego rumaka burz gnat wiatr” (OrusHoro kons Bitep ruaB); ,,Odbily
cale piekno nowych zdrz” (Bi6unu Bcro kpacy HoBoro gus!) [Tuunna 1983, 89].
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Tom poezji Plug zawiera rowniez serie wierszy mowiacych o entuzjazmie
i rewolucyjnym impulsie. Wérdd nich znalazly si¢ dwa utwory, ktérych ttumaczenia
podjat si¢ K. Jaworski: Na majdanie koto cerkwi (Ha maiidani, 1918) i Kiedy z konia
(Ax ynas se 6in 3 koHs,1918).

Pierwszy z nich ukazuje wydarzenia rewolucyjne z perspektywy mieszkancow
wsi. Organizacje rebeliantéw na placu przed cerkwig ilustruja stowa:

Na majdanie koto cerkwi

rewolucja - ludzi rd;j.

- Niechaj pastuch - krzycza wszyscy -

nas powiedzie w boj! [Jaworski 1972, 111, 58]

K. Jaworski dokonat kilku udanych przeksztatcen, wynikajacych gléwnie
z pragmatyki tlumaczenia i checi zachowania odpowiedniego rytmu wiersza.
Oto one: ,,rewolucja - ludzi réj” (peBonronis ife); ,,Niechaj pastuch — krzyczg wszyscy
-/ nas powiedzie w b¢j!” (Xait yaban - yci rykHym, — / 3a oramana 6yze); ,, I'ylko
kwitnie czerwien flag...” (tinbkm npanopu uBitTyTs...), »z oczu matek ptyna lzy”
(mocMyTHINCh MaTepi); »jasny miesiac spoza mgly” (sicen micsup yropi!); ,Glosow
sie nie styszy...” (3amoBkae piu...) [Tnunna 1983, 92].

W wierszu Kiedy z konia P. Tyczyna opisuje $mier¢ ukrainskiego rewolucjonisty.
Utwor ten byt jednym z pierwszych spolszczen, opublikowanych przez K. Jawor-
skiego na tamach ,,Kameny”, ukazal si¢ w 7 nrze z 1933 roku. Oto jego fragment:

Hej, nargbat wrogdw dos¢,

Kto6z go dzisiaj zmogt!

Z krzykiem siadt mu ptak na piersi,
czarny, czarny kruk [Jaworski 1972, 111, 59]

Utwor I bedzie tak (I 6yde max, 1919) byt jednym z najczesciej publikowanych
przekladow K. Jaworskiego. Znalaz! si¢ nie tylko w trzecim tomie Pism, lecz tak-
ze w 4 nrze ,,Biuletynu Polsko-Ukrainskiego” z 1933 roku i w 20 nrze ,,Kameny”
z 1967 roku. Jak podkresla Florian Nieuwazny, w tym wierszu ,,poeta (...) wierzy
w urode nowego dnia”, czego dowodza stowa:

I bedzie tak —

Rozbije $miechem ktos$ fatszywe niebo

I wstanie nowy $wiat i czlowiek, tak jak bog,
I skros pdl wszystkich glebe -

Za plugiem plug... [Jaworski 1972, III, 61]
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Polska wersja jezykowa nie jest dostownym ttumaczeniem pierwowzoru, ale
dzigki transformacjom, polegajacym gléwnie na inwersji, udalo si¢ K. Jaworskiemu
w pelni przekaza¢ rytm i istote pierwowzoru.

Na tamach chelmskiej ,,Kameny” ukazaly si¢ takze przektady filozoficznych
wierszy P. Tyczyny. W 2 nrze czasopisma z 1933 roku opublikowano utwor Mesjasz
(Mecis, 1918), a w 4 z 1934 roku cykl Stworzenie swiata (Comeopinns ceimy, 1918).

W poezji P. Tyczyny oprdcz idei panteizmu i witalizmu pojawiajg si¢ takze ele-
menty filozofii kosmizmu, tzn. nierozerwalnej jednosci czlowieka ze wszechswiatem,
z otaczajacymi go bytami. Postugujac sie terminologia, zaproponowang przez Jana
Ciechanowicza, ktory wyodrebnia religijny i naukowy nurt komizmu [Ciechanowicz
1999, 24], dochodzimy do wniosku, ze w poezji Pawta Tyczyny mozna odnalez¢é
oba jego aspekty. Swiadczg o tym m.in. stowa wiersza Mesjasz, w ktérym nietypowe
zjawiska przyrody przepowiadaja przyjscie Odkupiciela:

Zamiast deszczu, zamiast rosy -

Kamienie z nieba...

I czyjes glosy:

— Nie trzeba, nie trzeba!

Kaleka $pieszac dziecko w ttumie zgniecie.

I krzyk rozniesie sie po $wiecie:

- Mesjasz! Przyszedt Syn Bozy!

- Hosanna! Witajcie Pana.

I krew rozlana

te $miertelna ekstaze w marzenie przetworzy... [Jaworski 1972, I1I, 62]

Jak zauwazyt Wasyl Barka:

Jlipuxa Tuawnn B [1ny3i 36araTnaacs HAVDKMBIIIMMU MOTUBAMM 3 PEBOIOLTHIX
KaTaK/Ii3MiB, IOMMPEHNX B YsBI Ha LI/IMIT KOCMOC, 5K i B HACTYIHiIt 36ipui — Bimep
3 Ykpainu; ane, CynpoT 11bOro peHOMeHaTbHOTO IPUCKApOIeHH A 1 Ja/IbIIIOl ,,KpIUCTaTTi-
3aryii” BCiX CaMOLBITIB BipIIIOBOI MaiiCTEPHOCTH, — BXKe BTpavanocs B IipuLii 6/axxeHHe
3By4YaHHs MMICEHHOCTH 3 CBITAHKOBYMX CBiTiB [bapka 1961, 38].

Tryptyk Stworzenie swiata to rozmyslania nad problemami ludzkosci, nad rewo-
lucja, historig zycia i $wiata. W pierwszej czgsci autor ukazuje moment stworzenia,
w drugiej historie ludzkosci, a ostatnia to obraz rewolucji, ktéra prowadzi do zaglady:

Hukneta nedza: bardzo zal nam,
bo nie depesza powitalna,
lecz kula w teb, by$ do niej padl!
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Na ostrzu pik wawrzynu wianki!
Przez wszystek $wiat —
Marsylianka! [Jaworski 1972, 111, 66]

Bardzo doktadnie odtworzona zostala przez thumacza budowa stroficzna wiersza,
jego rytm i intonacja. K. Jaworskiemu udalo si¢ takze przekazac tres¢ i znaczenie
utworu. Najwiecej zmian wprowadzil w ostatniej czesci tryptyku, dokonujac kilku
uzupelnien i przeksztalcen leksykalno-semantycznych.

W autorskiej poezji K. Jaworskiego, podobnie jak w spusciznie P. Tyczyny,
wiele jest utworéw poswieconych procesowi twérczemu oraz roli poety i poezji
w spoleczenstwie. Wewnetrzne rozterki przyjmuja w poezji P. Tyczyny forme abs-
trakcyjnych obserwacji w tryptyku Listy do poety (JIucmu 0o noema, 1920). Kazda
z czgsci przedstawia korespondencje, a co za tym idzie wizerunek, innej kobiety.
W pierwszym liscie poznajemy przedstawicielke inteligencji, dla ktdorej poezja jest
zrédtem najwyzszego uniesienia. Drugi list napisata wiejska dziewczyna przedktada-
jaca prawdziwe zycie nad fantastyczne obrazy niezrozumialej dla niej poezji. Trzecia
autorka jest przedstawicielka klasy robotniczej, komunistka, dla ktérej rachityczne
piesni i sonety nie stanowia Zadnej wartosci w obliczu codziennych trosk i glodu:

Ten list napisa¢ Ci musialam.

Powiedz mi przeto:

komu potrzebne rachityczne

Twe pie$ni i sonety? [Jaworski 1972, I1I, 64]

W dorobku translatorskim K. Jaworskiego znalazly si¢ takze utwory pocho-
dzace z tomu P. Tyczyny Wiatr z Ukrainy (Bimep 3 Ykpainu, 1924). Mimo ze zbior
poezji znalazt si¢ w nurcie literatury proletariackiej, podporzadkowujacej obraz
$wiata komunistycznej ideologii, to mozna w nim znalez¢ takze dowody poetyckiego
kunsztu P. Tyczyny. Lubelski poeta siegnal po wiersze, ktdre urzekaja niezwykla
wyobraznig, stownictwem i melodyjnoscig. Wsréd nich znalazly sie utwory: Jesieri
jest taka mita... (Ocine maka muna...,1921), Mowimy... (Mu kaxcemo..., 1922), Flota
powietrzna (ITosimpanuii gpnom, 1924) i pierwsza czes¢ dyptyku Placz Jarostawny
(ITnau Apocnasru, 1923).

Jesieni jest taka mita... nawigzuje do tematu glodu na Ukrainie. Autor wykorzy-
stujac metaforyke bajki, oczami dziecka opisuje tragiczne wydarzenia:

Jesien jest taka mita,

jesien

dobra.

- Czemu je$¢ nie chcesz, mamusiu?
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Bystro spojrzaty

oczy matusi,

opadlo ciato,

zwisla reka... [Jaworski 1972, I11, 67]

Motyw bajki o Czerwonym Kapturku byt inspiracja do napisania wiersza Mo-
wimy... Najbardziej interesujaca jest symbolika utworu, ktérg udato si¢ zachowac
w polskim tlumaczeniu:

A w lesie duszno, i wilk jeszcze (miesigc):

a dokad sie¢ spieszysz?

- A ja ze wschodu na zachdd,

bo i tam moi mieszkaja,

czerwone kapturki nie mogg si¢ mnie doczeka¢ [Jaworski 1972, III, 69]

Do zywioléw natury odnosi sie autor w kolejnym wierszu — Flota powietrzna.
Podobnie jak we wczesniejszych utworach ukazuje rzeczywisto$¢ przez pryzmat
dzieciecej wyobrazni, czego dowodza stowa:

Wybiega z ogrodu matka —
W powietrzu petno ruchu.
- Oj, toz to burza, burza! -
w powietrzu petno ruchu.

- Nie, mamo, to nie burza,

czytatem: to jest flota -

drzy z przerazenia matka,

bydlo ryczy w poplochu... [Jaworski 1972, II1, 72]

Wplyw klarnetyzmu widoczny jest w ostatnim z przettumaczonych przez
K. Jaworskiego wierszu pt. Placz Jarostawny. Charakterystyczng cecha tego inspi-
rowanego Stowem o putku Igora tekstu jest obecnos¢ komponentu muzycznego
przejawiajacego sie zardwno w gatunku, tresci, jak i formie.

Wzorowany na piesni ludowej utwoér zawiera elementy trudne dla przekla-
du, jak chociazby deminutywa i metaforyczne epitety. K. Jaworski zrezygnowal
z wielu z nich, zamieniajac je innymi odpowiednikami semantycznymi. Oto niektore
z nich: ,,glos jej z ptaczem biegl” (mmaue ronocox); ,,Kniaziu, ach, kniaziu mtody”
(Oit xH:310, KHA3BOUKY); ,Wies¢ o sobie podaj” ([Jait mpo ce6e BicTouky); ,,gtdd
i drzacy glosik” (ronog-ronocox); ,,Ustuz wichrze, wichrze $mialy, / by maz wroécit
zdréw” (ITocmy»xu e i, BiTpnno, / Birpe-4opHO6pOB!); ,, Kniaz z druzyna gdzies
w odwrocie, / staby w dtoni miecz” ([Jlecb KHA3b OACTYIAE / 3 )KMEHBKOIO KHSDKAT);
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»Dnieprze, ojcze ty nas wszystkich, / dobrze ciebie znam” ([Juinpe, [Ixinpe, con-
-npimaitio, / T HaMm 6aTbKo Bcim) [Tuumna 1983, 171-172].

Analizujac przektady wczesnej poezji P. Tyczyny, pochodzacej z tomow Stoneczne
klarnety (1918) i Plug (1924), mozna dojs¢ do wniosku, ze K. Jaworski bardzo $wia-
domie wybieral wiersze bliskie jego autorskiej tworczosci, zawartej m.in. w tomach
Czerwonej i biatej kochance (1924) i Ksiezycowy mustang (1925). Interesowaly go
utwory bogate w metafory muzyki, ktérych podstawe stanowil symbolizm. Wiek-
sz0$¢ z thumaczonych przez niego wierszy to liryka intymna i egzystencjalna. Czes¢
z nich ukazuje wizje katastrofy, bedacej poklosiem dziatan rewolucyjno-wojennych
i gtodu na Ukrainie. KAJ zwrdcit uwage takze na fantastyczne, bajkowe wiersze po-
chodzace z tomu Wiatr z Ukrainy (1924). W$réd przekladéw poezji Pawla Tyczyny
znalazly si¢ zar6wno utwory znane juz polskiemu czytelnikowi, m.in. z translacji
Jozefa Czechowicza, jak i te mniej popularne. Stanowig one kwintesencje twdrczosci
i poetyckiego kunsztu thumacza. Dokonujac translacji, Kazimierz Jaworski wykorzy-
stywal instrumentalizacj¢ brzmieniows, a poprzez odpowiedni dobdr ekwiwalentow
leksykalnych staraf sie¢ jak najpelniej oddac tres¢ pierwowzoru.
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Summary
Pavlo Tychyna’s poetry in Kazimierz Andrzej Jaworski’s translation

Pavlo Tychyna was one of the Ukrainian poets whose works were very popular among Polish
critics and translators during the interwar period. In the 1930s, the value of his poetry was also
noticed by the representatives of Lublin’s literary circles, among them - Kazimierz Andrzej Jaworski.
In the years 1933-1970, a few of his translations were published in the magazines “Kamena’, “Biuletyn
Polsko-Ukrainski” and “Zet”.

The poet from Lublin focused his attention on Tychyna’s early poetry from three collections:
Consauni xnapuemu (Clarinets of the Sun, 1918), Ilnye (The Plow, 1920) and Bimep 3 Yxpainu
(The Wind from Ukraine, 1924). Jaworskis interest in the works of the Ukrainian poet was
influenced by the similarity of the topics and the attitude to writing techniques. In the works of both
poets, analogous artistic strategies can be noticed, related e.g. to shaping images with polyphony,
personification and symbols. The translator from Lublin paid special attention to rhythm, which
was very significant in Tychyna’s poetry. It is visible not only in the way the images are created, but
also in the melody of the poems, which performs semantic functions. Both artists are also close in
discovering new kinds of expression. In their poems, they present it with images, colours and sounds
which introduce rhythmical properties into the works.

Key words: poetry, translation, Ukrainian literature, Pavlo Tychyna, Kazimierz Andrzej Jaworski

Kontakt z Autorka:
achoma@wp.pl






