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Tefti (wlasc. Nadiezda Lochwicka) byla jedna z najbardziej rozpoznawanych
postaci przedrewolucyjnej Rosji, poetka, felietonistkg i autorka opowiadan humo-
rystycznych. Od momentu wystawienia w 1907 roku na scenach Teatru Malego
w Petersburgu pierwszej sztuki Kobieca sprawa (OKerncxuti sonpoc) utwory Teffi nie
schodzily z teatralnych afiszy. Pisarka szybko zyskala uznanie w srodowisku lite-
rackim, a nawet przychylno$¢ w oczach wladzy. Zachwycali si¢ nig przedstawiciele
réznych stanéw i profesji, od urzgdnikéw po gimnazjalistow, od wymagajacych
krytykéw po imperatora Mikolaja IT!. Réwniez na obczyZnie, po tym jak wyemigro-
wala po przewrocie bolszewickim, w ekstremalnych warunkach, w jakich przyszto
zy¢ rosyjskim emigrantom, zyskata popularnoé¢ podobng do tej w kraju?. Po dru-
giej wojnie Swiatowej jej utwory ukazywaly sie w najwazniejszych emigracyjnych
wydawnictwach Berlina, Paryza, Sztokholmu, Pragi, Nowego Jorku i in. Tworczos¢
Teffi wysoko oceniali krytycy i pisarze, reprezentujacy niekiedy bardzo odlegle
poglady ideowe oraz tworcze. Wsrdd tych, ktérzy bardzo pochlebnie wypowiadali
sie na temat artyzmu jej prozy, byl m.in. noblista Iwan Bunin.

Ponadczasowy, uniwersalny i ogélnoludzki charakter dorobku Teffi sprawia,
ze na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat jej utwory cieszg si¢ niezmiennym
zainteresowaniem czytelnikow, krytykow i literaturoznawcdw, oczywiscie przede
wszystkim w Rosji, ale takze we Francji, w Anglii i USA. Natomiast w Polsce
tworczos¢ Tefti nie jest szerzej znana, pozostajac w kregu zainteresowan jedynie
waskiego grona literaturoznawcéw. Wsrdd nielicznych opracowan naukowych
warto przypomnie¢ poréwnawcze studium Anny Wozniak, ktdra analizuje kate-
gori¢ pamieci w utworach Zinaidy Gippius i Teffi [Wozniak 2010, 55-67]. Poje-
dyncze artykuly koncentrujace si¢ na wybranych aspektach tworczosci emigrantki

1 Potwierdzenie ogromnej popularnosci Teffi odnajdujemy we wspomnieniach wspétczesnych: ,ro
3HaeM MBI CETOfIH: O MIICaTesIe C HEKOIja OTPOMHOII CTIaBOlL, Ubs IOMY/LIPHOCTD 3aTMEBaJIa APyTue 1Me-
Ha, KeM «BOCXUIIAMICH OYKBAIbHO BCe, HAYNMHAS OT IOYTOBO-TeerpadHbIX YMHOBHIKOB U alITEKAPCKIX
Y4EeHMKOB — KaK M3BECTHO, CaMOil HM3IIIell CTYIIeHI YUTaTesIel TeX 1eT — HO... uMIteparopa Hukormas IT.
Cyt. wg [Onoesuesa 1989, 167].

2Jak pisata Elizabeth Neatrour: ,,[ze 65! HI HOSAB/IATACD MICATEIbHIIIA, OHA BBI3bIBA/Ia OYPHYIO pe-
axuuio crymareneir. Cyt. wg [Hutpayp 1989, 10-11].
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znalazty sie w dorobku Piotra Gluszkowskiego [2016, 307-317] oraz autorki niniej-
szej publikacji [NDiaye 2012, 71-81].

Jako pierwsza w swiadomosci polskich czytelnikdéw zaistniata nowela Kobieta
demoniczna opublikowana w 1922 roku w ramach znanej serii ,,Ksigzki Ciekawe”
[Tefti 1922]. Warto przy tym nadmienic, iz w serii opublikowano tylko dwéch
pisarzy rosyjskich, oprocz Tetfi wyrdzniono jedynie Nikotaja Gogola. Po 50 latach
utwor zostal wlaczony do Antologii dawnej noweli rosyjskiej, obok wybitnych dziet
pisarzy-klasykoéw (Aleksandra Puszkina, Nikotaja Karamzina, Michaita Lermontowa,
Aleksandra Bestuzewa-Marlinskiego, Nikofaja Gogola, Iwana Turgieniewa i in.)
oraz pisarzy emigracyjnych (Iwana Bunina, Borisa Zajcewa, Zinaidy Gippius i in.)
[Antologia... 1978]. W 1927 roku w ramach serii ,,Biblioteka Humoru Towarzystwa
Wydawniczego” wydano tom Dym bez ognia, na ktory ztozyly si¢ nastepujace opo-
wiadania Teffi: Jak pisatam powies¢, Korepetytor, Patrjota, Protekcja, O pamietnikach,
Francuski romans. Wszystkie wymienione wyzej utwory ukazaly si¢ w ttumaczeniu
Juliana Tuwima, popularyzatora i ttumacza literatury rosyjskiej w Polsce [Tefti 1927].
Ponadto w latach 40. naktadem Iwowskiego wydawnictwa Ksiaznica Polska ,,Leopolia”
wydano cztery miniatury-skecze w thlumaczeniu J. Rodzynkowskiego [Teffi 1937].

Od ponad 80 lat nie byly podejmowane préby nowych tlumaczen. Mozliwe,
ze jedna z przyczyn stabej reprezentatywnosci réznorodnej gatunkowo tworczosci
Tetfi w tradycji polskiego przekladu pozostaja bariery translatoryczne. Pozornie
przystepna twdrczos¢ rosyjskiej emigrantki pozostaje w istocie ztozong materig
zaréwno pod wzgledem tematycznym, jak i stylistycznym. Z jednej strony szeroki
rozglos jej prozie zapewnialy zrozumiala forma i tre$¢ oraz aktualnos¢ tematyki.
Czytelnicy bez trudu identyfikowali sie z realiami i bohaterami §wiata przedsta-
wionego, w ktéorym wszystko wydawalo si¢ znajome i bliskie: realizm sytuacyjny,
biedny drobnomieszczanin borykajacy sie z paradoksami otaczajgcego $wiata itd.,
z drugiej natomiast — walory artystyczne. Pod cienkg warstwa satyry i ironii uwazny
czytelnik z tatwoscia dostrzeze ogromne pokfady refleksji i nostalgii. Satyrycznej
wizji rzeczywistosci w groteskowych niemal scenach z zycia emigrantéw autorka
przeciwstawiata liryczne dygresje. Tworczos¢ Tefti cechowala tym samym zadziwia-
jaca umiejetno$¢ zespalania przeciwstawnych elementéw powagi i komedii, tragedii
i anegdoty, co pozwala widzie¢ w niej bezposrednia kontynuatorke najlepszych tra-
dycji literatury rosyjskiej, a przede wszystkim Nikofaja Gogola i Antona Czechowa.

Wszystko to sprawia, ze proza Teffi staje si¢ nieuchronnie prawdziwym wy-
zwaniem dla tlumaczy. Zasadno$¢ postawionej tezy postanowilismy zweryfikowa¢
na materiale tytulowej noweli ze zbioru JJemonuuecxas menusuna i jej polskiego
wariantu Kobieta demoniczna w thumaczeniu Juliana Tuwima. Oceniajac stusznoé¢
wyboru ekwiwalentéw translatorskich z punktu widzenia indywidualnego stylu
autora, uwzglednilismy aspekt ideowo-tematyczny, fabularny i stylistyczny.
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Koncepcja tomu, na ktoéry ztozylo sie dwanascie opowiadan: Kobieta demonicz-
na, Subtelna psychologia, Pierwszy wystep, Pod wplywem ,,sketchow”, Publicznos¢,
Donzuan, Talent, Korepetytor, Opowiadania amerykariskie, Durnie, Prawdziwa legen-
da, Samodusiciel, nieuchronnie sytuuje nasze rozwazania w kontekscie tzw. kwestii
kobiecej, ktora zdominowata dyskurs literacki tego okresu. Tworczos¢ Teffi byta
bowiem postrzegana jako wyraz feministycznej swiadomosci epoki. Przypomnijmy,
ze w jednoaktowej sztuce Szczesliwa mitos¢ (Cuacmnueas n10606v)° z 1912 roku
z wlasciwg sobie wykwintnoscig i w humorystycznej manierze ogrywala stereoty-
powe wzajemne postrzeganie kobiet i mezczyzn. Dialogi zaprezentowane w tym
utworze mozemy odczytac jako §wiadectwo iluzorycznosci wyobrazen, mitomanii,
w ktorych funkcjonuja bohaterowie. Wypowiedzi §wiadczg o podskérnym buncie,
sprzeciwie, wewnetrznej walce. Kobiety rzucaja wyzwanie zastanym standardom,
odmawiajg pelnienia roli zabawek, ofiar, postusznych uczennic, chcg samodzielnie
decydowac o swoim losie.

W tym nurcie pozostaje réwniez analizowana przez nas nowela, w ktérej autorka
przedstawia satyryczny wizerunek kobiety-wampa. Niezwykly wyglad zewnetrz-
ny i nietypowy obraz zycia bohaterki znalazly odzwierciedlenie w trzech watkach
tematycznych, budujacych atmosfere zagadkowosci, demonicznosci i niezrozumia-
tosci. Owa ,,fantastyka bytu” zrodzita koniecznos$¢ uzycia adekwatnych srodkow
wyrazu. Stad najbardziej reprezentatywna grupe stanowia stowa, ktére mozemy
przypisa¢ do warstwy jezyka potocznego z familiarnym stylistycznym zabarwieniem.
Wiele stéw z tej grupy ma kwalifikator ,,pospolity”. W tym kontekscie mozemy pod-
kresli¢, iz kluczowe komponenty znalazly funkcjonalne ekwiwalenty przekladowe
(zob. zestawienie 1).

Zestawienie 1

kKluczowy W oryginale? W przektadzie?
omponent
3arajloyHOCTD |4epHBIil czarny
BTajlHe po kryjomu
TajlHa tajemnica
HeNb3s TOBOPUTH mowié nie wolno
HUKTO HE 3HaeT nikt nic nie wie
He JIOJDKEH 3HaTh wiedzie¢ nie powinien
3arajjo4Hast zagadkowa
CTpaHHas -

3 Sztuka stanowita inscenizacje do opowiadania opublikowanego w tomie Karuzela (Kapycenw, 1912).
Po raz pierwszy byla wystawiona na scenie Teatru Litiejnyj w Sankt-Petersburgu w grudniu 1912 r. i wzno-
wiona w pazdzierniku 1915 r. Zob. recenzje: ,,HoBoe Bpems” 13 (26) oxta6ps 1915, Ne 14222. Opubliko-
wana w tomie: [Taddu 1913].
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AEeMOHIYHOCTD | IPOK/IATA przekleta
CITaCeHbs HET niema zbawienia
s1 TBBBapb jestem podta
HENOHATOCTh |OT/IMYAETCs OT )KEHIIMHbBI OOBIKHOBEHHOIT |rdzni si¢ od kobiety zwyklej

ny6111/n<a HUIKOIJa HEe CMOXXET IIOHATDb X
OHA HE IMOKAXET X TOJIIE

3aCTPEINTCA 3TUM CaMbIM IIVAHNCTBIM
Kann

publiczno$é¢ nigdy ich nie zrozumie
nie pokaze ich ttumowi
zastrzeli¢ si¢ tym cyjankiem potasu

@ Wszystkie przyktady odnoszace sie do tekstu oryginalnego pochodzg z wydania: [Taddu 2010].
b Wszystkie przyktady odnoszace sie do wariantu polskiego w przektadzie J. Tuwima pochodza
z wydania, z zachowaniem oryginalnej pisowni: [Teffi 1922].

Zestawione ,,przekladowe ekwiwalenty” pozwalajg ustali¢ wspolne dla jezyka
polskiego i rosyjskiego ujmowanie fragmentéw rzeczywistosci. Liczng grupe stano-
wig wyrazenia identyczne pod wzgledem znaczenia, struktury, skladu leksykalnego,
obrazowosci i barwy stylistycznej. Jest to przyklad identycznosci leksykalnej i se-
mantycznej. W polskim przekladzie odpowiadaja zatem stylowi i ekspresywnosci
rosyjskim zwigzkom wyrazowym.

Nalezy jednak zaznaczy¢, iz w pojedynczych przypadkach nie udalo sie zacho-
wac rownowagi stylistycznej. Wazny dla ideowo-tematycznej konstrukeji utworu
pozostaje modus procedendi gléwnej bohaterki. Kobieta demoniczna zawsze chce by¢
w centrum uwagi, jej zyczenia sg na pierwszym miejscu, zawsze osiagga to, czego
pragnie. Kobieta-wamp stawia zadania ludziom, ktérzy znajduja sie w jej otoczeniu.
Egocentryzm bohaterki podkreslaja charakterystyczne konstrukcje gramatyczne
z zaimkiem osobowym ,,I” uzytym w niewielkim objetosciowo tekscie az 22 razy,
wyrazenia: ,,/laliTe MHe, UMEHHO MHe, CIylIaliTe MEH:A, CMOTPUTE Ha MeHs” oraz
powtdrzona 14-krotnie fraza ,,5I xouy”. Tego efektu nie udalo sie zachowac w wa-
riancie polskim. Zachowanie amplifikacji jednego z najbardziej wyrazistych srodkow
stylistycznych prozy Teffi, i dominujacego w analizowanym tekscie, bylo utrudnione
z uwagi na obowigzujaca w jezyku polskim zasade opuszczania zaimka osobowego.
Ponadto ttumacz zrezygnowat z powtdrzen leksykalnych, np. ,,5I xouay, xouy, xouy
BuHa!” oddaje jako ,Wina! chce wina!”. Obrazujg to przyktady w zestawieniu 2.

Zestawienie 2

W oryginale W przektadzie

- Cenepnxa? [la, ma, faiiTe MHe CeNIeIKM, 5 XOUy
€CTb CefefiKy, A X0y, A xouy. 1o nyk? [a, fa,
TaiiTe MHe JIyKY, JaliTeé MHE MHOTO BCETO0, BCETO,
CeNIeNIKN, JIYKY, 51 XO4y €CTb, f X04y HOLIOCTH,
cKopee... 6osblIe... 60TIblIe, CMOTPUTE BCE...

A eM cenesky!

- Sledz? Tak, tak dajcie mi $ledzia, chce jes¢ éle-
dzia, chcg, chee! To cebula? Tak, tak, dajcie mi
cebuli, dajcie mi duzo wszystkiego - i $ledzia,

i cebuli, chce jes¢, pozadam banalnoéci, predzej,
wiecej! patrzcie wszyscy... ja jem — §ledzia!
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- Buna! Buna! [laiite Mue BuHa, 51 xouy muThb! S
6yny nuts! S Buepa muma! SI TpeTbero gHsA mua
M 3aBTPa... 13, M 3aBTPa A OyAy nuTh!

- Wina! Wina! Dajcie mi wina! Chce pi¢! Bede
pita! Wezoraj pitam i przedwczoraj i jutro - tak
ijutro bede pita!

s XO‘-Iy MO/INTBCA U PbIATh, IIOKA €II1e He
B30I1I/Ia 3apsL.

Chce si¢ modli¢ i tka¢, poki jeszcze zorza nie
blysneta.

- Ortuero s cmoTplo Ha Bac? fI Bam ckaxy. Ciy-
IIajiTe MeHs, CMOTPUTE Ha MeHS... I Xxouy — BbI
CITBIIINTE? — 5 XOUY, YTOOBI BBI /I MHE Cejfdac
K€, — BbI C/IBIINTE? — CeiTdac ke ABA/IATD MATh
pyb6reit. 5 atoro xouy. Crpitunre? — xo4y. YT006bI
JIMEHHO BbI, IMEHHO MHE, IMEHHO MHe, IMEHHO

- Dlaczego patrze na pana? Powiem... Niech
pan stucha i patrzy na mnie... Chce - styszy
pan? chce, aby mi pan dat natychmiast - styszy
pan? — natychmiast 25 rubli! Tak chce! Styszy
pan? Chce! Zeby wiasnie pan, wiasnie mnie, wla-
$nie dal, wlasnie 25 rubli! Chce! Jestem podta!

IBaJLATh IATH pyoreit. SI xouy! S TBBBapn!...

Podejmujac zagadnienia przekladu literackiego, Jerzy Ziomek podkreslal:
»...nie pisze zbioru dla tlumaczy i nie rozstrzygam (...). Twierdze tylko, ze tekst
oryginatu i tekst przekladu odnosza si¢ do siebie, a to odnoszenie zna rézne wa-
rianty: od wchloniecia do wyobcowania” [Ziomek 1975, 54]. Stad bardziej wtasci-
we w tym przypadku wydaje si¢ stosowanie pojecia ,translokacji” (przeniesienie
w inne miejsce), ktore najtrafniej oddaje istote i ztozonos¢ przekazu prozy Tetfi
w przekladzie. Okreslajac zastosowang strategie tltumaczeniowa owej translokacji,
nalezy stwierdzi¢, ze J. Tuwim zdecydowal si¢ na adaptacje i polonizacje tekstu,
w rezultacie czego zostaly pominiete obce polskiemu czytelnikowi realia historyczne
odnoszace si¢ do innego obszaru kulturowego. Najbardziej wymownym przykla-
dem jest fragment silnie nacechowany stylistycznie poprzez nagromadzenie leksyki
cerkiewnej (zob. zestawienie 3).

Zestawienie 3

W przektadzie

Chce sie modli¢ i tka¢, poki jeszcze zorza nie
blysneta!

Koscioly sa w nocy zamkniete.

Wie, ze jest przekleta, ze niema (sic!) zbawienia
- i chyli pokornie glowe utkwiwszy nos w boa.
Uprzejmy mlodzieniec proponuje tka¢ na ulicy,
lecz ,ona” - zgasta juz.

(...) z narazeniem zycia zawladnac jej rekopi-
sem, przeczytal, a potem szlochal przez catg
noc. Podobno nawet modlil sie, lecz nie na
pewno.

W oryginale

51 X04y MOIUTBCSA U PIATh, [IOKA ellje He
B30ILIIA 3aP5L.

LlepkoBb HOYBIO 3amepTa.

OHa 3HaeT, YTO OHa MPOKIATA, YTO CIIACEHbA
HeT, I IOKOPHO CK/IOHSIET TOOBY, YTKHYB HOC
B MeX0BOI1 1apg.

JIxo6e3Hblil KaBasep IpeyIaraeT pblaaTh IPAMO
Ha MamepTH, HO ,0Ha” y)Ke yracia.

(...) OBMaJiEB C OMTACHOCTHIO JI/IS )KU3HU €€
PYKOIIVCBIO, IPOYETT ¥ IIOTOM PbIfia/l BCKO HOYb
U JaXKe, KKETCs, MOMUICS — [IOCTIefiHee, BIIPO-
1eM, He HaBEpPHOE.

Jak pokazuja powyzsze przyklady, thumacz rezygnuje z elementéw nacechowa-
nych kulturowo, co ma swoje konsekwencje zaréwno w planie ideowo-tematycz-
nym, jak i stylistycznym. Cerkiewny leksem ,,mogpsicauk” thumacz okresla ,,suknig’,
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ktéra budzi skojarzenia raczej z ubiorem wieczorowym niz suknig noszong przez
duchownych prawostawnych pod riasg — dluga szatg z szerokimi rekawami. Nato-
miast sceng zlokalizowang w cerkwi, o wyraznej konotacji kultury prawostawnej,
przenosi do ko$ciota. Ma to okreslone konsekwencje: skoro tlumacz zrezygnowat
z cerkwi, jako elementu sytuujacego narracje w okreslonej przestrzeni, nie mogt
takze wprowadzi¢ odpowiednika leksemu ,,manepTs” — 0znaczajacego cerkiewng
kruchte. Dodajmy, ze ten fragment tekstu w oryginale budzi dodatkowe skojarze-
nia nawigzujace do wyrazenia ,,cToATb Ha manepTi’, uzywanego w odniesieniu
do biedakéw, proszacych o jalmuzne przy wejsciu do cerkwi. Takiego odwolania
sila rzeczy pozbawiony jest tekst ttumaczenia.

Innym zabiegiem przyblizajacym obce realia rodzimej kulturze jest konse-
kwentne przytaczanie swojsko brzmigcych imion w miejsce rdzennie rosyjskich.
»Mapbst HukomaeBHa” staje sie ,,Marig’, a krytyk ,,Anexcanznp Anexkceesuy” - kryty-
kiem o inicjatach ,,NN” Nalezy przy tym zaznaczy¢, iz zabieg polonizowania imion
w przektadach literatury rosyjskiej jest powszechng praktyka stosowang przez pol-
skich tlumaczy.

Gléwny srodek stylistyczny charakterystyki bohaterki noweli stanowi opis.
Wyglad zewnetrzny podkreslajg czesci garderoby, nie wystepuja natomiast elementy
opisu, takie jak rysy twarzy czy figura. Zas charakter kobiety demonicznej podkresla
sposob, w jaki zwraca si¢ do innych 0s6b, oraz jej zachowanie w typowych sytuacjach
zycia codziennego. Taka koncepcja opisu bohaterki wyrazona jest poprzez duza
frekwencje leksyki zwigzanej z wygladem zewnetrznym (np. nadesamuv, Hocump
itd.) oraz zaimkow (owa, ee), co obrazuje zestawienie 4.

Zestawienie 4

W oryginale W przekladzie

JleMoHMYecKast )KeHIMHa oTm4yaeTcs ot xeH- | Kobieta demoniczna rézni si¢ od kobiety zwy-
IIMHbBI 0OBIKHOBEHHOIT Tpex /e Bcero MaHepoit | klej przede wszystkiem ubiorem.
OfeBaThCA.

OHa HOCUT YepHBIil GapXaTHbII OAPSICHIK, Nosi czarng aksamitng suknie, tanicuszek na
1|e[I04Ky Ha 710y, OpacyieT Ha HOre, KO/IbII0 czole, bransoletke na nodze, pierécionek ze

C JIBIPKOIL ,,[UIS IVIAaHMCTOTO Kasvst, Kotopslit et |skrytka (,,dla cyjanku potasu, ktdry jej obie-
HeIpeMeHHO PUILUIIOT B CIEAYIOLNIT BTOPHUK, |cano przynie$¢ w przyszly wtorek”), sztylecik
CTUIET 32 BOPOTHVKOM, YETKY Ha JIOKTE za kolnierzykiem, paciorki na lokciu i portret
n noprper Ockapa Yaiiibia Ha eBoii monssske. |Oskara Wilde'a na lewej podwiazce.

Hocwur oHa Taxoke 1 06bikHOBeHHbIe TpepMeThl | Nosi takze zwykle czesci toalety kobiecej, lecz
JaMCKOTO TyaJIeTa, TOJIbKO He Ha TOM MecCTe, Ijie | nie tam, gdzie je nosi¢ nalezy.
UM OBITD ITOJIATaeTCA.
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Kobiete demoniczng utozsami¢ mozna z tym, co nosi: strojami, detalami
bizuterii i dodatkow (6pacnem, sopommux, konvi,0, NOOPACHUK, NOAC, cepvea, Uapg,
uenouka, uacwl, yemxu itd.). Stréj podkresla stan emocjonalny bohaterki, co ilustruja
nastepujace przyklady w zestawieniu 5.

Zestawienie 5

W oryginale W przekiadzie

Kasasepy, npoBoxatoiemy ee ¢ 6ama u Beny- | Mlodziencowi, ktéry odprowadza ja z balu i roz-
IIeMy TOMHYI0 6ecefry 00 acTeTH4YecKoil 9poTu- |prawia namigtnie o erotyce estetycznej z punktu
Ke C TOYKM 3peHNs 9POTUYECKOro 3CTeTa, oHa  |widzenia erotycznego estety, potrafi powiedzied,
BIIPYT TOBOPUT, B3AparuBasa BceMu nepbsamu | zadrzawszy nagle:

Ha NUIAIe: - Moj drogi! Chodzmy do kosciota, do kosciola,
- EneMm B 11epKOBb, JOPOTOil MO, efieM B Iiep- | predzej, predzej, predzej!

KOBB, CKOpee, CKOpee, CKopee.

OHa 3HaeT, YTO OHa MPOKJIATA, YTO CIIACEHbs Wie, Ze jest przekleta, ze niema (sic!) zbawienia
HET, U IOKOPHO CK/IOHSET FO/IOBY, YTKHYB HOC |- i chyli pokornie glowe utkwiwszy nos w boa.
B Mex0BOIT mapg.

Redukcje w przektadzie nazewnictwa elementéw ubioru, ktéra widzimy w pierw-
szym przykladzie, nalezy uznac za zabieg niekorzystny w kontekscie tematyczno-
-ideowego aspektu utworu. Inaczej niz w drugim przypadku, w ktérym tlumacz nie
decyduje si¢ na wariant ,,dugi szal z futra’, bedacy dostownym ekwiwalentem dla
oryginalnego opisu garderoby ,,mexoBoii mapd”. Proponuje ,,boa’, budzacy skojarzenia
z szalem z pior strusich, ktéry w naszej ocenie lepiej obrazuje kontrast stylistyczny,
wzmagajac tym samym efekt ironiczny oraz komizm sytuacyjny.

Pierwszy z przedstawionych powyzej przykladéw wskazuje na jeszcze jeden
aspekt, a mianowicie intertekstualnosci w przektadzie. We fragmencie ,,B3nparusas
BCeMI IepbsAMU Ha nurane” mozemy doszukiwac sie aluzji do wierszy Aleksandra
Bloka Nieznajoma i W restauracji, np. ,,I wiele wiekéw wierzeniami / Kapelusz
o zatobnych piérach..” (thum. Wlodzimierz Stobodnik), ktdrej nie uwzglednia wa-
riant przektadu.

Przedstawiony material pozwala zatem wysnuc teze, iz twdrczos¢ Tefti stanowi
ciekawy materiat badawczy do rozwazan w kontekscie problemdéw wspodtczesnego
przektadu literackiego, ktére wymagaja poglebionej analizy zwlaszcza z uwzgled-
nieniem aspektu komunikacyjnej teorii tekstu. Zaistnienie Kobiety demonicznej
na gruncie translatorskim nalezaloby utozsamia¢ przede wszystkim z pojeciem sty-
listycznej adekwatnosci. Dokonana przez nas préba zestawienia obu tekstéw nie
okresla w sposob jednoznaczny sposobu translokacji poszczegdlnych elementéw
tekstu w przekladzie. Ten niewielki, kilkustronicowy utwdr jak w soczewce skupia
réznorodne problemy, z ktérymi musi zmierzy¢ sie thumacz tekstow humorystycznych
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poczatku ubieglego stulecia. Przedstawiony material $wiadczy o ztozonosci procesu
przekladu zwiagzkow frazeologicznych, o istocie elementéw przekazu artystycznego,
takich jak: warunek wewnetrznej spojnosci oraz koherencji wzgledem tekstu zro-
dfowego, kompetencije literackie polskiego odbiorcy, stylistyka, wzgledy kulturowe,
strategia wobec odbiorcy czy kontekst historycznoliteracki.
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Summary
Demonic Woman Teffi (1872-1952), translated by Julian Tuwim

This article deals with the specifics of the language and the translational difficulties of Teffi
(Nadezhda Lochwicka), one of the most recognized figures of pre-revolutionary Russia, poet,
columnist and author of humorous stories.

The author verifies the thesis essence on the material the novel’s title from the collection
Demonic woman and her Polish variant in the translation of Julian Tuwim. Evaluating the choice
validity of translator equivalents from the standpoint of the author’s individual style, the ideological-
theatrical and the stylistic aspects were taken into account.

Key words: Teffi (Nadezhda Lochwicka), Julian Tuvim, demonic woman, literary translation, Rus-
sian emigration
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