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Obrazy (z) Arkadii.
Jewreinowa sceniczne wspomnienia o Rosji

Nigdy nie nalezatem do partii komunistycznej, zadowalajac si¢ pozycja wspierajacego,
ale w tym momencie przebywania z jej przedstawicielami, tak samo jak i wtedy, gdy
opuszczaliSmy w przyjacielskim ttumie Sal¢ Grigoriewska Patacu Zimowego, poczutem
stodkie uczucie wigzi z moimi towarzyszami, ktére powstato pod wptywem ludzkiego
dazenia do szczytoéw, gdzie nie istnieja juz zadne egoistyczne interesy [http:/www.
russianresources.lt/archive/Evreinov/evreinov_1.html, przet. J.G.].

Stowa te wypowiedzial Mikotaj! Jewreinow, bedac pod wrazeniem atmosfery
prac nad najbardziej spektakularnym i najbardziej rozpoznawalnym wydarzeniem
w jego rezyserskiej dziatalnosci — przygotowywaniem masowego widowiska Szturm
Patacu Zimowego, dla ktdrego sceng staty si¢ ulice Piotrogrodu, a zagrato w nim
wiele tysiecy artystow. Spektakl ten powstat w 1920 roku w trzecig rocznicg wy-
buchu rewolucjiZ.

W liscie skierowanym do Jewgenija Szwarca zanotowal w niespelna cztery
lata pozniej: ,,OpusciliSmy Leningrad 30 stycznia 1925 roku” [babenxo 1992;
http:/www.russianresources.lt/archive/Evreinov/Evreinov_0.html, thum J.G.]. Tak
zakonczyta si¢ kariera Mikotaja Jewreinowa w Rosji, nigdy do niej nie powrocit,
pozostawiajac tam znaczng czg$¢ swojej tworczosci. Nigdy pdzniej nie stworzyt
tylu sztuk i tak wielu nie rezyserowat.

I'W tekscie uzywamy polskiej wersji imienia dramaturga — Mikolaj, wprowadzonej do literatury
przedmiotu przez chociazby K. Brauna w jego Wielkiej reformie teatru (1984).

21 zostat tak opisany: ,,7 listopada 1920 odegrano w Piotrogrodzie Zdobycie Patacu Zimowego
widowisko plenerowe w rezyserii Nikotaja Jewreinowa. Bylo «teatralna replika historycznych wydarzen
[ktéra] uczezono trzecig rocznicg wybuchu rewolucji. (...) Biata estrada i Czerwona estrada jako wy-
odrgbnione miejsca gry dla pokonanych zwolennikoéw cara i dla zwycigskich bolszewikow (...) szturm
Patacu (...) transparent z czerwong gwiazda, od$piewana choralnie Migdzynarodowka i na koniec
fajerwerki — wszystko to ztozylo si¢ na wywotujacy potezne wrazenie spektakl nocny pod gotym nie-
bem. Rezyser (...) mial do swojej dyspozycji pigtnascie tysigcy wykonawcow, w tym odkomenderowa-
nych czerwonoarmistow i kilku aktoréw. Liczbe widzow szacuje si¢ na prawie sto tysigcy»”. Urzadzanie
takich masowych widowisk M. Jewreinow nazwatl , teatralizacjq zycia” [http:/www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/60395,druk.html].
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Przez Polske [TToonoukutii, online], gdzie jego zespot (teatru ,,Krzywe zwier-
ciadlo”) odbyt tournée, a on sam wygtaszat wyktady (w Warszawie 1 marca,
w Wilnie 25 i 26 kwietnia oraz w Krakowie), wreszcie Prage, dotart do Paryza.
Zyt w nim do $mierci 7 wrzesnia 1953 roku i tam tez zostal pochowany — na cmen-
tarzu Sainte-Genevi¢ve-des-Bois [http://zarubezhje.narod.ru/org/stegenevieve.htm].

Jego emigracyjna tworczos¢ to przede wszystkim prace poswiecone historii
teatru, wydawane w Paryzu i Nowym Jorku?. Znacznie mniejsza cze$¢ nierosyj-
skiej (powstajacej poza Rosja) spuscizny stanowig utwory dramatyczne. Uwazne
W nie spojrzenie pokazuje jednak, ze to w nich wtasnie M. Jewreinow zawart swoje
wspomnienia z utraconej ojczyzny, dzigki czemu staty si¢ swoistym memuarem,
bo przeciez zachowaly forme¢ dramatyczna, autora-rezysera. Wykreowane w nich
obrazy zostaty podwdjnie przetworzone: przez pamiec¢ i sztuke, co spowodowato, ze
jawig si¢ jako nieco idealizowane, ale i przez owa idealizacje, nierealng feeryczng
forme stanowi¢ moga swoistg przestroge. Pamigta¢ nalezy przeciez o pasji zycia
M. Jewreinowa — byt nig teatr, to w nim czut si¢ najlepiej, rozumial go i znat.
I w teatrze tez pozostawit, tak jak wczesniej slady 1 egzemplifikacje wiasnych
teorii dotyczacych funkcji, roli i formy przybytku Melpomeny, swiadectwa swoich
wspomnien. Na emigracji powstaly trzy najbardziej ,,rosyjskie” (jezeli bra¢ pod
uwagg przestrzen) teksty autora: Kroki Nemezis, Co nie ma imienia, czyli co snito
si¢ biednej dziewczynie i Obywatele drugiej kategorii. W nich wszystkich zawart
M. Jewreinow obraz Rosji, ktorg nie tylko on opuscit. Pierwsza ze sztuk: Kroki
Nemezis, uznana za zaprzeczenie i weryfikacje postulowanej przez niego teorii
teatralnosci i roli, w najwigkszym stopniu odnosi si¢ do realiow opuszczonej przez
autora Rosji porewolucyjnej. Dlatego tez nie moze by¢ uznana za tekst o charak-
terze wspomnieniowym, a raczej ma charakter rozrachunkowo egzemplifikujacy.
Co charakterystyczne, nie odnajdziemy w niej rowniez sladow zmieniajacych si¢
teorii teatralnych, jest ona najbardziej schematyczna i tradycyjna w rozwigzaniach
przestrzennych, jakby w ten sposéb autor cheiat zwrédci¢ uwage odbiorcy na inne,
nieteatralne aspekty tekstu. Rozni si¢ ona wigc znacznie od dwoch pozostatych
wymienionych sztuk?. Te z kolei s3 egzemplifikacja postulatéw drugiego okresu
reformy, §wiadectwem ciagtej pasji autora i jednoczes$nie potwierdzeniem teorii
samego M. Jewreinowa na temat teatru. Swiat w nich kreowany — uniwersum po-
staci — jest powrotem do Rosji, ale — jak to zazwyczaj u autora bywa — powrotem
specyficznym, jak wszystko, co stworzyt dla teatru M. Jewreinow.

3 To z okresu emigracyjnego pochodza poswigcone temu zagadnieniu dzieta [zob. Jewreinow 1927;
1946; 1947; EBpennos 1953].
4 Dlatego tez nie bedzie stanowié przedmiotu analizy.
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Dramaturgia autora podlegata ciagtej ewolucji i dlatego tez byta réznie okre-
slana. Poczatkowo dominowaty w niej komiczny, dos¢ lekki z pozoru, duch oraz
forma [Nicoll 1983, 209], ktora z czasem zmieniala si¢ w coraz pelniejszg, jednak
ciagle komediowa>. Dramaty okresu emigracyjnego zatracajg 6w znak firmowy
autora — komediowa forme i stajg si¢ na poty scenami rodzajowymi, na poty za$
swoistym dramatycznym-dramaturgicznym w formie memuarem autora. Pojawia
sie tu jednak podstawowe pytanie: Czy mozna potraktowaé dramat jako pamietnik?
Oczywiscie, w catym tego stowa znaczeniu z pewnoscig nie. Przecza temu zarowno
forma, jak i zatozenia gatunku. Niemniej jednak w tym szczegdlnym przypadku
w sukurs badaczowi przychodzi sposob ksztattowania sceny zmieniajacy si¢ wraz
z ewolucja teorii sktadajacych si¢ na wielka reforme teatru [Braun 1984].

Drugi etap wielkiej reformy to czas dziatalnosci rezyserow: Maxa Reinhardta,
Leopolda Jessnera, a w Rosji Wsiewotoda Meyerholda (symbolu rosyjskiej reformy
ijej konca). Czas ten zdominowatly przeobrazenia w obrebie konstruowania sceny
zainspirowane przez Edwarda Gordona Craiga i Adolphe Appi¢ [Bablet 1980], jed-
nak przejawiajace si¢ inaczej niz w formie zamglonych przestrzeni ewokowanych
przez wyobrazni¢ tworcy, podporzadkowanych Craigowskiej zasadzie ,,geschaffen
sein”. Dominowaty w nich nowatorstwo i wizja innego rodzaju niz senne marze-
nie, kreowana/wymyslona rzeczywistos¢ stworzona z wyobrazni i w wyobrazni.
Jeden z tworcow tego okresu Kasimir Edschmid mowiac o uniwersum scenicznym,
stwierdzit, ze: ,,Swiat istnieje, powtarzanie go byloby pozbawione sensu. Widzie¢
go w ostatnim drgnigciu, szukac jego jadra, tworzy¢ go na nowo — to najwigksze
zadanie sztuki” [Edschmid 1919, 50]. Kontynuacja tej zasady bedzie za$ mysl wy-
powiedziana przez Denisa Bableta: ,,Artysta ekspresjonistyczny nie fotografuje,
lecz ma wizjg. Obraz $wiata istnieje naprawdg tylko w nim. Wszelka obiektywnos¢
zostaje zniszczona na rzecz roznamigtnionej subiektywnosci” [Bablet 1983, 127].
Wydaje si¢ wiec, ze motywem przewodnim, nadrzedng zasadg konstytuujacg ten etap
ewolucji sceny, ktora rzadzi¢ bedzie dramaturgig i teatrem, a w tej liczbie rowniez
emigracyjng dramaturgiag M. Jewreinowa, stanie si¢ nie stworzenie rzeczywistosci
innej niz istniejgca, lecz pokazanie jej w formie przetworzonej, jako czesci indy-
widualnego doswiadczenia i przezycia odbieranego, uswiadamianego i oswajanego
przez jednostke. Zasadzie tej podporzadkowat M. Jewreinow utwory emigracyjne,
przeksztalcajac na kartach tych dramatéw doswiadczenia pokolenia emigracyjnego,
wspomnienie o Rosji w obraz zapamigtany, ale nieprawdziwy, odtworzony i stwo-
rzony w nierealnej przestrzeni asylum, niebie, raju (jak w przypadku Co nie ma
imienia, czyli co Snito si¢ biednej dziewczynie) lub tez zapamigtany i odtworzony

5 Przyktadem takiego tekstu moze by¢é sztuka Mifosé¢ pod mikroskopem.
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(jak w przypadku Obywateli drugiej kategorii). Pamigta¢ rdwniez nalezy, ze to, co
dla Prawodawcow bylo kreacja, wizja i przepowiednia, zamglonym, niewyraznym
obrazem zrodzonym i stworzonym na scenie tylko dzieki mocy wyobrazni (funk-
cjonujacym w dramaturgii w postaci feerycznych dali), dla ich spadkobiercow,
aw tej liczbie M. Jewreinowa z okresu nierosyjskiego, jest deformacja, realizowang
w formie wielopoziomowych konstrukeji, ktore winny umozliwi¢ widzowi/tworcy
,skorzystanie z wewngtrznego oka i wyobrazni” [Ekspresjonizm... 1983, 186],
a w tym szczegolnym przypadku (dwoch utworow M. Jewreinowa) rowniez pa-
migci. Reformatorzy twierdzili bowiem:

Nieuchronna rewolucja teatralna musi zacza¢ si¢ od przeksztatcenia sceny. Zamiast
nienaturalnego dualizmu sceny i widowni, musi powstac¢ zywa jedno$¢ artystyczne;j
siedziby celem zjednoczenia tworcow. (...) Teatr bez maszynerii i urzadzen technicz-
nych, bez takich i owakich horyzontdéw, bez sceny obrotowej i zapadni — potrafi nie
skrgpowany niczym i nie odwracajacy uwagi widzow, odstoni¢ dzieki swej bezpo-
$redniosci dusze i sumienie [Bab 1953, 263].

Duszg i sumienie M. Jewreinow budzi, postugujac si¢ wlasnie kategoria pa-
migci, wspomnienia przywotywanego po latach z perspektywy czasu i przez ten
czas rowniez zmienionego. Dlatego tez, pokazujac zmiang, siega do najnowszych
koncepcji budowy sceny, dzigki czemu konstruuje namacalnie r6zna, od realnej
1 minionej, przestrzen wspomnienia scenicznego. Reformatorzy drugiego etapu
swoje uniwersum sceniczne poddawali niezliczonym eksperymentom [Brauneck
19932005, IV 1 V; Gracla 2013]. Ich scenografia (przestrzen nowej sceny) zostanie
okreslona pojeciem Tarassierung des Terrains®, ktore — w tekécie i na scenie
— realizuja wszelkiego rodzaju podesty, podia, schody i pochylnie. Jak twierdzi
Leopold Jessner w swoim tekscie dotyczacym budowy przestrzeni sceniczne;:

Schody, ktore dotychczas istniaty w teatrze tylko jako integralna czg¢s$¢ dekoracji,
a nie jako samodzielna konstrukcja architektoniczna, okazaty si¢ wkrotce nie tylko
jakas wymyslna sensacja, ale waznym $rodkiem do uwolnienia sceny od przypad-
kowych iluzjonistycznych zewnetrznych ozdob; okazaty si¢ uniwersalng bezczaso-
w3a przestrzenig wydarzen, miejscem przedstawienia, ktorego zasady wyptywaja
z wewnetrznych prawidel poezji. (...) obecnie zaden niemiecki czy zagraniczny teatr
nie moze si¢ obejs$¢ bez tych ostawionych schodow [Ekspresjonizm... 2009, 167, 169].

Ow efekt schodéw wykorzystat M. Jewreinow w swoim dramacie Co nie ma
imienia, czyli co Snito si¢ biednej dziewczynie. W konczacym tekst epilogu pojawia

6 Okreslenie to podajemy za Emilem Pirchanem, zaproponowanym przez niego w tekscie Zweit-
tausen Jahre Buenenbild.



Obrazy (z) Arkadii. Jewreinowa sceniczne wspomnienia o Rosji 33

si¢ scena stanowigca projekcje minionego czasu i miejsca, wspomnienia, ktore
nie jest przeciez ,,blizniacza siostrg prawdy”, pokazanego w ksztalcie idyllicznej
transformacji mitu raju utraconego. Na $cianie, podobnie jak na poczatku sztuki,
pojawia si¢ kalendarz, ale bez dokladnej daty — 19 lipca 19... Wydaje si¢ wigc,
ze wszystko traci na dokladnosci, rama czasowa ulega zamazaniu, przestrzen
gubi wszelkie cechy mimesis, nie jest petna szczegdtow zaczerpnigtych z zycia
codziennego, bo nikt tego zycia juz nie zna, a ono samo dawno si¢ skonczyto.
To, co ujrzy odbiorca w epilogu, to nie Stanistawowska scena odzwierciedlaja-
ca rzeczywisto$¢ w najdrobniejszym szczegole, lecz raczej projekcja tym razem
szczesliwego snu/wspomnienia przetworzonego w marzenie — mit Arkadii. Obraz
ten tylko pozornie pozwala si¢ cieszy¢ lepszym zakonczeniem losu bohaterow niz
tonagcy w mroku koszmar wojny, istniejacy w scenach poprzedzajacych epilog.
To obraz zapamigtany, a wigc przetworzony, istnieje jedynie w wyobrazni bohaterow,
ktorzy przezyli nieszczescie 1 $wiat ich zycia rungt w gruzy. To $wiat alternatywny,
realizacja wspomnienia-marzenia. Zabieg ten z kolei mozna odnie$¢ do chwytu
M. Jewreinowa-rezysera. Epilog staje si¢ szczesliwym zakonczeniem nieszczesli-
wych loséw, bajka [Braun 1984]7 mozliwa tylko w teatrze — akcja powraca do czasu
idylli i udoskonala jeszcze jej ksztatt. Swiat epilogu jest nierealny — pojawiaja sie
w nim anioty, ktore przynosza listy od uznanych za umartych. Ale jezeli pisza listy,
to w tej przestrzeni ciggle zywych. Czas si¢ zatrzymat, skonczyl, nie istnieje
w formie znanej z codziennego doswiadczenia. Nie wiadomo, jaki dzien odmierzyt
kalendarz. Przedstawiony w epilogu $wiat, co przyznac nalezy, tchnie spokojem, ale
w réwnym stopniu niesamowitoscia. Jest powrotem do $wiata Arkadii, nierealnego
wspomnienia i jednocze$nie skokiem nad historig. Rzecz dzieje si¢ na tarasie-dachu
niezwyktego budynku, na ktory dostac si¢ mozna tylko windg (wariant schodow).
Gdzies$ ponad normalng rzeczywistoscig — w sensie dostownym — w przestrzeni
istniejgcej ponad $wiatem, czyli zbudowanej zgodnie z zasadg Tarassierung des
Terrains. Najbardziej czytelne skojarzenie, jakie nasuwa si¢ w tym momencie, to
rysujaca si¢ wertykalnie opozycja piekto (koszmarne wizje) i niebo (sen- epilog), tym
bardziej ze w epilogu wlasnie pojawiajg si¢ anioty z listami od zyjacych zmartych.
Taras jest wigc miejscem niezwyklym, pozbawionym brutalnosci i strachu obecnych
w koszmarnych wojennych wizjach, pelnych bolu i cierpienia, miejscem, ktore jak
asylum powstaje w umysle zmeczonego cztowieka, niemoggcego juz udzwignaé
ciezaru rzeczywistosci. Odczucie to poteguje towarzyszaca calej scenie tagodna
muzyka skrzypiec — dopelniajaca idealny obraz. Ponad strasznym koszmarem

7Sam M. Jewreinow twierdzit, ze teatr winien byé: ,,Odrobing utudy, ztudzenia, po prostu picknej
bajki, barwnej, upigkszajacej $Smiechem nadziei i radosci codzienng szarzyzne zycia. Bez takiej bajki
trudno zy¢ i pracowa¢” [Braun 1984, 140].
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M. Jewreinow zbudowat §wiat piekny, ale nieprawdziwy, dostepny nie ludziom za
zycia, lecz w momencie zatrzymania si¢ czasu — w chwili $mierci, ale i wylaczenia
si¢ z zycia — czyli rowniez na karcie pami¢tnika, memuaru, w ktérym zyje swiat
juz utracony, a wspomnienie jeszcze jest terazniejszoscia, wiecznym praesens.

Taka terazniejszo$¢ odnajdziemy w dramacie Obywatele drugiej kategorii.
Tekst ten znacznie r6zni si¢ od pozostatej spuscizny autora. Na pierwszy rzut oka
poraza swoim realizmem — przez samego M. Jewreinowa w pierwszych sztukach
tak krytykowanym, odsytajacym potencjalnego odbiorce do szczegdtow z zycia
paryskich emigrantow. Sam M. Jewreinow réwniez nalezat do ich grona. W dra-
macie pojawiaja si¢ sceny pozornie przypominajace stanistawowski sposob ksztat-
towania przestrzeni: w $wiecie emigrantow dominujg szczegoty rodem z Rosji:
ikony, jajka, portrety pisarzy i rowniez dyskusja o nich. Jest to jednak jedynie
chwyt, paradoksalnie stuzacy wyeksponowaniu teorii M. Jewreinowa o kreacyjne;j,
teatralnej (rozumianej jako przeciwienstwo rzeczywistosci®) istocie teatru. Swiat,
w ktérym funkcjonujg bohaterowie, jest prostym przeniesieniem doswiadczenia:
z Rosji do paryskiej dzielnicy. Brakuje w ich przestrzeni elementéw odsylajacych
do otaczajacej paryskiej rzeczywistosci. To sztuczny raj — przeniesiona przestrzen,
jak chciat tego G. Craig — Zeitlos und ohne genaue Ortbestimmung. Pokdj bohate-
réw przeksztatca si¢ w zrekonstruowane wspomnienie. Jest zbudowany, tak jakby
starano si¢ odtworzy¢ zapis z wewnetrznego pamigtnika, $wiadomosci, pamigci
— jakby kto$ chciat przeksztatci¢ §wiat rzeczywisty w ten zapamigtany. Taki §wiat
emigrantow paryskich w dramacie M. Jewreinowa Obywatele drugiej kategorii jest
czym$ w rodzaju czastki Rosji, fragmentem uktadanki, ozywiong starg, zakurzong
fotografia, ktora przez przypadek, zrzadzenie czy tez kaprys losu zostata wyrwana
z przynaleznego mu miejsca na ziemi, wyszarpnigta z albumu i przeniesiona kilka
tysiecy kilometréw dalej. Zostata wrzucona w obcy $wiat, niczym zamknigte pu-
detko, bezpieczne poprzez swojg swojskosc¢ 1 bliskos¢. Stanowi wigc cos w rodzaju
wariantu sceny pudetkowej zaopatrzonej w czwarta Sciang. Jest teatrem postaci,
$wiatem nieistniejacym poza nimi i odzwierciedlajgcym obraz przetworzony przez
pamig¢. Takie sztucznie stworzone uniwersum mozliwe jest tylko w teatrze i we
wspomnieniu. Bohaterowie zupelnie §wiadomie usuwajg zen wszystko, co mo-
globy zakloci¢ pozorng sielanke, wprowadzi¢ element realny (mimesis paryskie),
jako potencjalne zagrozenie rozbijajace bezpieczne Sciany, traktujac wszelkie obce
informacje jako niepotrzebne i natychmiast je eliminujac.

8 Jak twierdzi bowiem Stawomir Swigtek: ,.(...) teatr jako zjawisko mozemy wyrdznié jedynie jako
przeciwstawienie zycia: to, co teatralne, dlatego wlasnie tak okreslamy, poniewaz przeciwstawiamy mu
to, co nieteatralne, ktore jest niczym innym, jak sferg zycia” [Swiatek 2000, 19].
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W obydwu dramatach zauwazy¢ mozna charakterystyczng dla wspomnien-
-pamigtnika dwuptaszczyznowo$¢. Przedstawione w nich sceny ksztattowane sg
z perspektywy czasu i Swiadomos$ci podmiotu czynnosci tworczej. Przetworzone,
jak pisal K. Edschmid, przez §wiadomos$¢ tworcy, pojawiajac sie w dramatach
w postaci przestrzeni nowych (ksztaltowanych zgodnie z koncepcjami pierwszego
1 drugiego etapu reformy [Braun 1984; Ekspresjonizm... 1983; Brauneck, 19932005,
IV 1V; Gracla 2013]) zachowujacych mityczng, bezpieczng atmosferg, réznych od
otaczajacych §wiatoéw. I jak zwykle w przypadku M. Jewreinowa przestrzenie te
stajg si¢ bajka, nierealnym uniwersum, mozliwym do stworzenia tylko w teatrze.
I we wspomnieniu. W $wiecie realnym istnie¢ nie moga. O tym nieustannie, wspomi-
najac Rosj¢ — istniejacy w jego utworach raj utracony — przypomina M. Jewreinow.
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Summary
Pictures from Arkadia. Evreinov’s scenic memories of Russia

In this article, the author analyzes selected aspects of two dramas of Evreinov from the émigré
period: What has no name and Citizens of the second category. One of the principles of constructing
their theatrical space is, in the author’s opinion, the principle of memories, which takes place on the
stage, transferring the world remembered to the universe of theater. Thus understood, the dramas
become not only a testimony to Evreinov’s interest in the transformation of the theater but there is
also the unusual testimony of his journal, an album of photographs. Images from the past are kept in
these photos, but at the same time they are a warning against rejecting the present, because, as the
author shows, such a world can only exist in the theater. The paintings are doubly processed: through
memory and through the theater.
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