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Czy w ZSRR krecono thrillery?

Thriller jest tym gatunkiem filmowym (rozwazania na temat tego, czy faktycz-
nie jest to odrgbny gatunek, podjete zostang nieco dalej), ktdry dos¢ jednoznacznie
kojarzy sie z anglosaskim obszarem kulturowym. Klasyczne ,,dreszczowce™ po-
wstawatly (i z powodzeniem nadal powstaja) przede wszystkim w Stanach Zjedno-
czonych, ale realizowano je takze w Wielkiej Brytanii. Nie oznacza to oczywiscie,
ze gatunek ten nie znalazt wiernych zwolennikow (tak wsrod widzow, jak i tworcow)
w innych krajach. Swoimi thrillerami moze poszczyci¢ si¢ m.in. kinematografia
francuska, a w ostatnich latach w szczegolnosci hiszpanska i skandynawska. Thril-
ler, obok innych ,,mrocznych” gatunkéw filmowych (horror, film noir), trafit takze
na zyzna glebe w kinematografii dalekowschodniej (przede wszystkim japonskiej
1 koreanskiej), gdzie obok wykorzystania jego czysto rozrywkowych aspektow
tworcom udaje si¢ nierzadko postuzy¢ tym gatunkiem do tworzenia frapujacych
opowiesci o skomplikowaniu ludzkiej natury oraz uwiktaniu jednostki w mniej
lub bardziej nieprzyjazny system spoteczny. Nie zmienia to jednak faktu, ze za
prekursora gatunku uwaza si¢ Alfreda Hitchcocka, a poniewaz swoje najwybit-
niejsze filmy tworzyt on zar6wno w Wielkiej Brytanii, jak i USA to uznanie tych
dwoch panstw za pelnoprawne ojczyzny thrillera wydaje si¢ wysoce uzasadnione.

Zgota inaczej rzecz sie miata w kinematografii Europy Srodkowej i Wschodniej.
Mozna przesledzi¢ to choc¢by na przyktadzie kina polskiego. Jakkolwiek jeszcze
w okresie Polski Ludowej pojawiaty si¢ mniej lub bardziej udane préby wykorzy-
stania schematu gatunkéw filmowych (najczgsciej filmu kryminalnego, ale takze
horroru, wtasnie thrillera, a nawet westernu), to jednak nigdy nie byty one ani
dominujace, ani szczegdlnie istotne. Co wigcej, nimb kina autorskiego otaczajacy
tradycje polskiego kina w potgczeniu z uwarunkowaniami politycznymi sprawiat,
ze kino gatunkowe traktowano co najmniej nieufnie, z reguty jako mato powazne,

1Zgodnie z zatozeniem, jakie przyjat Rafat Syska, w niniejszym tekscie pojecia , thriller” i ,,dresz-
czowiec” traktowane sg jako catkowicie zamienne [Syska 2001, 79]. To samo sugeruje zreszta stownik
[Stownik jezyka... 2002, 466].

2 przyktad petnoprawnego thrillera okresu PRL to chociazby Wsciekly (1979) w rezyserii Romana
Zatuskiego [Dudzinski 2016, 157-169].
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nieambitne i nastawione na tatwg popularnos¢. Nawet transformacja ustrojowa
i gospodarcza po roku 1989 oraz wymuszone przez nig powolne odchodzenie kina
polskiego od modelu stricte rezyserskiego do w wigkszym stopniu producenckiego
nie spowodowaty od razu wysypu kina gatunkowego. Ze schematow gatunkowych
thrillera zaczeto korzysta¢ wyraznie czgsciej, cho¢ przede wszystkim dopiero
w ostatniej dekadzie. Mozna tu wymieni¢ obrazy, takie jak: Diug Krzysztofa
Krauzego (1999), Dom zty Wojciecha Smarzowskiego (2009), Enen Feliksa Falka
(2009), Poktosie Wtadystawa Pasikowskiego (2012), Uktad zamkniety Ryszarda
Bugajskiego (2013), Jeziorak Michata Ottowskiego (2014), Anatomia zta Jacka
Bromskiego (2015), Ziarno prawdy Borysa Lankosza (2015). Mimo ich powstania
i z reguly dobrej recepcji widzow i krytyki, kino autorskie oraz dramat psycholo-
giczny badz spoteczny pozostalty dominujace zaréwno dla obrazu polskiego kina
lat 90., jak tez pierwszych pietnastu lat XXI wieku. Sytuacja ta powoli si¢ zmie-
nia — z korzyscia dla rozwoju kina gatunkowego (w czym niewatpliwy udziat
ma wptyw dobrej, nowej literatury polskiej, ktorej adaptacje powstajg coraz czg-
$ciej) — jednak odnosi si¢ wrazenie, ze polski widz nadal chetniej oglada rodzime
produkcje biograficzne i historyczne niz stricte gatunkowe thrillery czy horrory.

W artykule podjeta zostanie proba udzielenia odpowiedzi na pytanie, czy
mozna mowic o produkeji thrilleréw filmowych w specyficznych warunkach,
w jakich tworzyla si¢ i rozwijata kinematografia Zwigzku Radzieckiego. Zanim
jednak przyjdzie czas na te rozwazania, nalezaloby pokrotce przypomnie¢ pewne
ramy definicyjne.

Popularna definicja thrillera (pol. dreszczowiec) jest do$¢ ogélna i okresla
go jako rodzaj utworu literackiego lub filmowego, ktory poprzez nastrdj niepew-
nosci, tajemniczosci budzi w odbiorcy ,,dreszcz emocji” [Dreszczowiec, online].
Zwraca si¢ tez uwagg na to, ze jest to utwor sensacyjny, co samo w sobie moéwi
raczej o sposobie budowania narracji poprzez napigcie, intryge i zmiany niz
o konkretnych ramach gatunkowych. R. Syska jest wrecz zdania, Ze thriller nie jest
w ogole gatunkiem [Syska 2001, 79], poniewaz do tej definicji wiacza si¢ dzieta
tak roznorodne, ze niemal nieposiadajace tatwych do wyodrgbnienia cech wspdl-
nych. Do tego problematyczne jest z jednej strony naduzywanie pojecia thriller,
a z drugiej rzuca si¢ w oczy postepujaca hybrydyzacja gatunkow filmowych [Syska
2001, 79]. Thrillerem moze by¢ film kryminalny, historyczno-przygodowy, psy-
chologiczny itd. Wyznacznikiem tego potencjalnego gatunku byltby tu zatem raczej
styl 1 narracja oparte na ,,stale potegowanym niepokoju i §wiadomosci ciagtego
zagrozenia” [Syska 2001, 80]. Gatunkowo thriller moze by¢ zatem filmem gan-
gsterskim, policyjnym, szpiegowskim, a nawet kinem grozy itp. [Has-Tokarz 2008,
137-138 1 n.]. Natomiast samo poje¢cie thrillera nie wypracowato zdaniem R. Syski
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podstawowych kodyfikacji gatunkowych, jak: charakter §wiata przedstawionego,
typ bohatera i okreslony repertuar konwencji [Syska 2001, 80]. Przynaleznos$¢ do
.gatunku” thrillera zaleze¢ bedzie zatem w wickszym stopniu od strategii tworcy
niz od zauwazalnych konwencji gatunkowych. Cechy thrillera wynikaja wigc raczej
ze stylu niz tematyki [Syska 2001, 81]. Jak pisze wspomniany autor:

Tworcy (...) — aby zrealizowac¢ thriller — muszg umiej¢tnie wzmagac napigcie, wy-
kreowac¢ atmosferg niepewnosci, Swiadomos$¢ zagrozenia i istnienia czgsto trudnych
do zdefiniowania niebezpieczenstw, wreszcie zredukowa¢ dystans migdzy bohate-
rem a widzem, budujac identyfikacje w oparciu o mechanizm podobienstwa miedzy
protagonista intrygi a ekscytujacym si¢ jego przygodami odbiorca [Syska 2001, 81].

Thriller jest wigc gatunkiem specyficznym, poniewaz moze zawiera¢ w sobie
wiele roznych gatunkow, jego wyznacznikiem jest raczej styl niz temat, a do tego
nie posiada on wyraznie okreslonych cech. Zasadniczo jednak mozna przyjac, ze
thriller wpisuje si¢ w ramy gatunku kina sensacyjnego (kina akcji) oraz w nurt
realizmu, co odréznia go od kina grozy, w ktorym zrédtem niepokoju jest swiat
nadnaturalny czy tez szeroko pojety obszar fantastyczny [Syska 2001, 83—84].

R. Syska wyroéznia takze pewne specyficzne cechy fabuty, ktére czgsto wyste-
puja w filmach okreslanych jako thrillery. Sa to: model everymana jako bohatera,
model pojedynku z ,,szalenicem”, model psychicznej destrukcji i model odkupie-
nia win [Syska 2001, 85-91]. Za elementy §wiata przedstawionego uznaje chaos
1 zagubienie oraz motywy izolacji, labiryntu i klaustrofobii. Nie bez znaczenia
pozostaje takze jednos$¢ czasu, specyficznie pojmowany realizm oraz — co oczy-
wiste — okreslony zasob §rodkéw plastycznych filmu (odizolowane przestrzenie,
mrok, pétmrok, sceny nocne, mroczne budynki, schody, piwnice, mgty itd.) [Syska
2001, 92-105].

Za kluczowe wyznaczniki thrillera takze inni autorzy uznaja poczucie lgku
1 niepokoju, ale wynikajacego z niepewnosci i napigcia, a nie z nadnaturalnej
niesamowitos$ci, jak ma to miejsce w przypadku kina grozy [Carroll 2004, 392].
Robert Dudzinski podkresla, ze thriller jest opowiescig o zetknieciu cztowieka
Z ,,absolutnym, irracjonalnym ztem, ktore wdziera si¢ do uporzadkowanego §wiata”
[Dudzinski 2016, 164] i powoduje chaos. Wydaje sig, ze taki sposob przedstawiania
$wiata z powodzeniem mozna przyjac¢ jako jeden z wyznacznikow tego gatunku.
Od pokrewnego gatunku, jakim jest horror, thriller odréznia przede wszystkim to,
ze, po pierwsze, w tym drugim zroédlo leku ma charakter fantastyczny, po drugie zas,
horrory znacznie czesciej wywotuja silng reakcje emocjonalna, ktorg okreslilibysSmy
raczej mianem szoku badz przerazenia niz leku [Has-Tokarz 1996/1997, 65, 69
i1in.] (dotyczy to zwlaszcza horroréw w stylu gore lub tzw. slasherow). Oczywiscie
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kino petne jest przyktadow klasycznych filmow taczacych thriller z horrorem,
w przypadku ktorych trudno jednoznacznie okresli¢, czy lek bohatera (i widza) ma
charakter realistyczny, czy nadnaturalny (zeby wspomnie¢ cho¢by wezesne filmy
Romana Polanskiego — Dziecko Rosemary i Lokatora). Z gatunkowego punktu
widzenia thriller z reguty taczy sie z szersza kategoria filmu kryminalnego (cho¢
nie kazdy thriller ma konotacje kryminalne, jednak na og6t tak wlasnie jest). Aby
jednak film kryminalny stat si¢ thrillerem, konieczne jest spelnienie wymogow
stylistycznych, ktore wyszczegolniono pokrotce wyzej.

Jak wida¢, wyznaczenie Scistych ram gatunkowych thrillera filmowego nie
jest proste, niemniej jednak widzowi znacznie fatwiej niz teoretykowi okresli¢, co
jest thrillerem, a co nim nie jest. Wiasnie ze wzgledu na to, Ze ten gatunek filmo-
wy okresla si¢ przede wszystkim poprzez stosunkowo ,,migkkie”, czyli intuicyjne
i wrazeniowe cechy, jak styl, ,,klimat” i sposob oddziatywania na emocje odbiorcy.

Przyjmujac te rozwazania definicyjne za punkt wyjscia, wypada odnies¢ si¢
do gatunku thrillera w bogatej kinematografii Zwigzku Radzieckiego. Okolicz-
no$ciom historycznym ksztaltowania si¢ kina ZSRR oraz jego uwarunkowaniom
politycznym wigcej miejsca poswigcono w poprzednich pracach autora niniejszego
tekstu [Cybulski 2013; 2017]. W duzym uogolnieniu wystarczy zaznaczy¢, ze ki-
nematografia — ze wzgledu na swoj potencjat propagandowy — zawsze znajdowala
si¢ w centrum zainteresowania radzieckiej wladzy. Z tego tez powodu stopien
zideologizowania kina w Zwigzku Radzieckim (a takze ingerencja cenzury) byt
tam zasadniczo znacznie wigkszy niz na przyktad — w niepozbawionej przeciez
cenzury politycznej — Polsce Ludowej. Oczywiscie uwarunkowania polityczne roz-
woju kinematografii radzieckiej nie byly monolitem i zmieniaty si¢ na przestrzeni
roéznych lat. W latach 20. i 30. doszto do prawdziwej eksplozji kina radzieckiego
i mimo silnego nacechowania ideologicznego to wtasnie w tym kraju zaistnieli
wowczas geniusze rezyserii i montazu, tacy jak choc¢by Siergiej Eisenstein [Jurie-
niew 1977, 43]. Jednak juz w latach 30. doszto do zmian zaréwno ideowych, jak
i technologicznych. Do kina radzieckiego wszedt dzwigk, a jednoczesnie partyjna
kontrola nad wszelka dziatalnoscig kulturalng, w tym kinem, przyjeta rozmiary
weczesniej niespotykane [Szczepanski 1991, 112]. Diametralna zmiana nastapita do-
piero po $mierci Stalina, na fali ,,odwilzy” politycznej zapoczatkowanej w 1956 roku.
Cenzura zelzata, a kino otworzylo si¢ zardwno na nowe tematy, jak i poszukiwania
formalne i gatunkowe [Pitera 1967, 5—7]. Kolejny etap w historii kina radzieckiego
wyznaczajg lata 60., gdy do glosu dochodzg mtodzi, utalentowani tworcy (wsrod
nich Andriej Tarkowski), a w tematyce filmu zaczyna dominowa¢ nurt psycho-
logiczno-indywidualistyczny, zwany tez intymistycznym [Ptazewski 1995, 309].
Nastepujacy potem okres brezniewowski byl w pewnym sensie epoka stagnacji
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w kulturze radzieckiej, niemniej jednak poziom ingerencji cenzury byl o wiele
nizszy niz kilka dekad wczes$niej. Najwigksza swoboda tworcow kina zaznaczyla
si¢ w epoce pieriestrojki, wtedy tez pojawit si¢ wyrazny trend zwrotu w strone
kina gatunkowego, niestronigcego od wzorcow zachodnich [Plazewski 1995, 386].

Bez wglebiania si¢ w szczegdtowa chronologie historii kina radzieckiego,
nalezy podkresli¢, ze bez wzgledu na to, czy mowa o okresie silnej restrykcyjno-
$ci, czy tez wzglednej liberalizacji (ktorej nie nalezy oczywiscie myli¢ z wolno-
$cig wypowiedzi artystycznej), w catym przedziale lat 1917-1991 kinematografia
w Zwiazku Radzieckim podlegata w takim czy innym stopniu presji politycznej,
w zwigzku z czym okreslone tematy, postawy, typy bohateréw oraz gatunki fil-
mowe byly bardziej lub mniej aprobowane, pozadane lub — na odwrét — potepiane,
a przynajmniej traktowane z duza niechgcig. W pierwszych dekadach swojej historii
kino radzieckie promowalo przede wszystkim filmy historyczne, dokumentalne
oraz poruszajace tematyke Wielkiej Wojny Ojczyznianej (1941-1945). W latach
pozniejszych rozwijat si¢ takze dramat psychologiczny i obyczajowy. Dobrze miata
si¢ komedia, cho¢ wtadza patrzyta na nig przychylnie tylko wowczas, gdy wysmie-
wala ona wzorce antysocjalistyczne i nie czerpata zbyt wyraznie z ,,dekadenckich”
1 ,,burzuazyjnych” szablonow zachodnich. Mozna si¢ wigc tatwo domysli¢, ze
gatunki takie jak thriller byly w tej sytuacji na przegranej pozycji.

Thriller jednoznacznie kojarzyt si¢ z kulturg zachodnig czy wrecz amerykan-
ska, co przypinato mu fatke ,,burzuazyjnego” i niemal automatyczne skazywato na
odrzucenie przez wtadze. Mimo tych obiektywnych trudnosci, w drugiej potowie
XX wieku powstata w Zwigzku Radzieckim pewna liczba filmow, ktore badz
to z powodzeniem mozna uzna¢ za pelnoprawne thrillery, badz tez przy wigk-
szej enigmatycznosci gatunkowej wykorzystywatly elementy stylistyki thrillera.
Nie moze jednak zaskakiwac fakt, ze znakomita wigkszos$¢ z tych obrazow, ktore
uzna¢ mozna za faktyczne thrillery, powstaty dopiero w drugiej potowie lat 80.,
a nawet na samym poczatku lat 90., czyli w okresie pieriestrojki oraz tuz przed
rozmontowaniem struktur Zwiazku Radzieckiego. Byt to okres zdecydowanej libe-
ralizacji cenzury oraz otwarcia si¢ na wzorce zachodnie, co znacznie przyspieszyto
takze pojawienie si¢ technologii domowego wideo i tym samym masowy dostep do
filméw z Ameryki i Europy Zachodniej. W okresie weze$niejszym mozna mowicé
przede wszystkim o filmach, ktére wpisujac si¢ w pozadany przez wtadze wy-
miar ideologiczno-propagandowy, wykorzystywaty pewne elementy stylistyczne
1 narracyjne omawianego gatunku.

Za prekursora thrillera w kinie, jak juz wspomniano, uwaza si¢ A. Hitchcocka,
za$ rozwdj tego gatunku (takze w literaturze) nastapit w drugiej potowie XX wieku.
Trudno bytoby wiec znalez¢ przyktady radzieckich thrilleréw sprzed 11 wojny
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$wiatowej. Niemniej jednak najwczesniejszy film produkcji ZSRR, ktory nosi
wyrazne cechy tego gatunku, pochodzi z roku 1947. Nosi on tytut As wywiadu
(lloosue paszseduura) w rezyserii Borisa Barneta (1902—1965) i oparty zostat na
sztuce Michaila Maklarewskiego. Film B. Barneta, aktora i rezysera, laureata
kilku prestizowych nagréd i odznaczen przyznawanych przez wtadze radzieckie,
wpisywat si¢ w patriotyczng propagand¢ wojenng, totez wykorzystanie pewnych
tropow stylistycznych thrillera zostato tu niejako ukryte pod pozadang przez wtadze
tematyka. Fabuta filmu opowiada o tajnym agencie radzieckiego wywiadu, majo-
rze Fiedotowie (w tej roli Pawet Kadocznikow), ktory dostaje si¢ jako niemiecki
przedsiebiorca w bliskie otoczenie Hitlera w okolicach Wilczego Szanca, jego
stynnej kwatery w Prusach Wschodnich. Bohater nawigzuje kontakt z Niemcami,
ktorych kusi wizjg zyskownych interesow handlowych prowadzonych na terenie
okupowanego ZSRR. Dzieki wniknieciu w krag wysoko postawionych hitlerow-
cow Fiedotow ma zamiar dotrze¢ do niebezpiecznego generata Kithna, prawej
reki Flihrera. Poczatkowo udaje mu sie zyskaé¢ zaufanie wroga (a nawet falszywe
dokumenty oficerskie), z czasem jednak zostaje zdemaskowany i odtad bohater
staje si¢ celem poscigu wrogiej agentury. Mimo to udaje mu si¢ dotrze¢ w poblize
generala Kiihna, a gdy wykradnigcie planow operacji bojowych na froncie wschod-
nim okazuje si¢ niemozliwe, Fiedotow doprowadza do spektakularnego porwania
niemieckiego generala i wywiezienie go samolotem do Moskwy. Film byt luzno
oparty na przezyciach prawdziwego agenta Nikotaja Kuzniecowa i odnidst w ZSRR
olbrzymi sukces frekwencyjny. Na tle innych filméw opowiadajacych o radzieckim
bohaterstwie na froncie Il wojny $wiatowej As wywiadu wyrdzniat si¢ catkowi-
cie innym typem bohatera. Byt to samotny indywidualista, dzialajacy na tytach
wrogach, ,,twardziel” o romantycznej i idealistycznej duszy. Cechy te zblizaja go
zdecydowanie do bohateréw klasycznych thrillerdw. As wywiadu ma w sobie takze
formalne cechy tego gatunku. W czarno-biatym filmie przewazajg krgcone w tzw.
niskim kluczu oswietleniowym sceny nocne lub w ciemnych wnetrzach, twarze
bohaterow skapane sg waskim, punktowym §wietle. Dtugie korytarze, schody,
cienie — wszystko to stanowi formalne elementy typowego dreszczowca filmowego.
W filmie praktycznie nie ma plenerowych scen dziennych ani $wiatta stoneczne-
g0, co poteguje atmosferg niepokoju i zagrozenia. Czy mozna zatem powiedzie¢,
ze As wywiadu to pelnoprawny thriller? Zwazywszy, na ile niejednoznaczna jest
definicja tego gatunku, przyja¢ mozna, ze to prekursorski pod wzgledem gatunku
i bohatera film w Zwigzku Radzieckim, w ktérym z pewnos$cia odnalez¢ mozna
cechy thrillera szpiegowskiego. Film stara si¢ budowa¢ oddzialywanie na widza
przez napigcie, a nie brawurowe zwroty akcji, co takze jest przeciez typowe dla
omawianego gatunku. Niewatpliwie jednak z punktu widzenia dzisiejszego odbiorcy
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fabuta Asa wywiadu jest bardzo uproszczona, a kontrast miedzy wybitno$cia bo-
hatera a nierozgarnigciem jego adwersarzy zbyt naciggany [babuikuii, online].
W filmie zwraca tez uwage pewna monotonia potggowana przez podobne wnetrza
i kadry oraz statyczng prace kamery, niemniej jednak monotoni¢ takze uznaje sie
za jeden z wyznacznikow gatunkowych thrillera, odrézniajacych go od typowego
kina akgcji. Jest to monotonia §wiadoma, ktora odmalowuje rzeczywisto$¢ w sposob
beznamigtny, aby tym bardziej wydarzenia dokonujace si¢ na jej tle wywotywaty
napiecie, niepokdj i Igk [Syska 2001, 103].

O ile 4s wywiadu spetnia wiele kryteridéw gatunkowych thrillera w wersji
szpiegowskiej, o tyle mtodszy o pigtnascie lat film 7/3 prosi o pozwolenie na
lgdowanie (713-i npocum nocaodxy) w rezyserii Grigorija Nikulina (1922-2007)
w jawny sposéb odwotuje si¢ do amerykanskich wzorcow kina sensacyjnego,
w ktérym napigcie wywotuje si¢ przez realne zagrozenie zycia bohaterow i klau-
strofobiczng przestrzen. Film jest zresztg oparty na powiesci Arthura Haileya
Runway Zero Eight z roku 1956, ktéra poshuzyta za wzoér wielu adaptacjom (oprocz
omawianego tu filmu radzieckiego takze amerykanskiej komedii Czy leci z nami
pilot? z roku 1980). Oryginalny motyw masowego zatrucia pokarmowego, do kto-
rego dochodzi na poktadzie samolotu pasazerskiego i ktorego ofiarg padaja obaj
piloci, okazat si¢ zbyt banalny jak na upolitycznione kino radzieckie i to nawet
w okresie jego ,,odwilzy”. Dlatego w filmie G. Nikulina poktadowy incydent to
skutek podania zatodze silnego narkotyku przez nieznanych dywersantow — pier-
wotnie samolotem miata bowiem lecie¢ delegacja radziecka, ktora w ostatniej chwili
przetozyla termin lotu. W zaistnialej sytuacji sprawy w swoje rece biorg radziecki
prawnik i inzynier oraz przesladowany przez swoje wladze Niemiec-komunista.
Dzieki ich zimnej krwi 1 nawigzaniu wspotpracy z naziemng kontrola lotoéw udaje
im si¢ wylagdowac maszyna i doprowadzi¢ do szczgsliwego konca. Pomijajac te nad-
datki propagandowe, film korzysta z klasycznej formuty kina sensacyjnego, ktore
— szczegoblnie w kolejnych dekadach — zostato silnie wyeksploatowane zwlaszcza
w Stanach Zjednoczonych (powstat szereg podobnych filmow rozgrywajacych si¢
na poktadach samolotow, cho¢ analogiczne fabutly rozgrywaty si¢ takze na tongcych
statkach, w zagrozonych pozarem badz wybuchem wiezowcach itp.). Napigcie
w tego rodzaju odmianie gatunkowej kina sensacyjnego wynika przede wszystkim
z silnego utozsamienia si¢ z sytuacja bohateréw, klaustrofobicznej przestrzeni,
z ktorej nie ma ucieczki, a takze uciekajacego czasu, jaki zostaje na zorganizowanie
ratunku. Jest to wigc innego rodzaju thriller niz thrillery szpiegowskie, kryminalne,
detektywistyczne — tu kazda sekunda ma ogromne znaczenie, a watki fabular-
ne nie odstaniaja nowych, nieznanych tropéw. Ponownie nalezatoby stwierdzic,
ze dla wspodlczesnego widza 713 prosi o zgode na lgdowanie wydawac si¢ moze
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zbyt statyczny i nuzacy, zwlaszcza jak na majacy trzymac w napigciu dreszczowiec.
Jest to jednak niewatpliwie jedna z pierwszych prob przetozenia amerykanskich
wzorcow kina sensacyjnego na grunt radziecki.

W podobny nurt, wykorzystujacy petna napiecia historie, ograniczona do nie-
wielkiej liczby bohaterow i zamknigtej przestrzeni, z ktorej nie ma ucieczki, wpi-
suje si¢ obraz Piraci XX wieku (ITupamor XX exa) z roku 1979 w rezyserii Borisa
Durowa (1937-2007). Film ten uchodzi oficjalnie za pierwszy radziecki przyktad
kina akcji, ktory od poczatku i w pelni $wiadomie realizowany byt w zgodzie z tg
konwencja [Mcmopus cozdanus. .., online]. Film odnioést gigantyczny sukces, do
dzisiaj ma status kultowego, jest tez najbardziej dochodowym obrazem kinowym
w calej historii kina radzieckiego i rosyjskiego. Piraci XX wieku opowiadaja
o zatodze statku wiozacego tadunek opium (do celéw medycznych), ktora zaata-
kowana zostaje przez uzbrojong bandg¢ przestgpcodw, po czym ucieka ze statku na
pobliska wyspe i tam stacza finalowg batali¢ z bezwzglednymi piratami (zakon-
czong sukcesem odwaznych marynarzy). Film B. Durowa to kino zrealizowane
z rozmachem, bardzo ,,wspotczesne”, ktore z powodzeniem moze ogladac dzisiejszy
widz bez poczucia obcowania z anachronicznym je¢zykiem. Obraz ten niewatpli-
wie spetnia wszelkie wymogi petnoprawnego kina sensacyjnego (obok dtugich
scen stopniowanego napiecia nie brakuje tu takze strzelaniny, walk wrecz, zdjeé
podwodnych, uje¢ z lotu ptaka itd.). Atrakcyjnosci filmowi dodajg nowoczesny
montaz i panoramiczne zdjecia wykorzystujace egzotyczne krajobrazy. Jednak
czy Piraci... sa thrillerem? Niewatpliwie mamy tu do czynienia z elementami tego
gatunku (klaustrofobia, sytuacja bez wyjscia, zto zaktocajace porzadek), jednak
trafniejsza wydawataby si¢ identyfikacja tego filmu jako typowego, rozrywkowego
kina sensacyjnego (moze nawet przygodowego) niz thrillera. Jako ciekawostke
warto wspomniec¢, ze motyw statku zaatakowanego przez wspotczesnych piratow
wrocit niedawno do kin za sprawg udanego dunskiego filmu Porwanie (rez. Tobias
Lindholm, 2012), ktory w przeciwienstwie do Piratow XX wieku jest thrillerem
psychologicznym, operujacym poczuciem niepokoju i niezno$nym wrecz napigciem
w stopniu mistrzowskim [Pietrzyk, online].

W ten sam nurt, co dwa wyzej omowione obrazy, wpisuje si¢ film Samolot
w ptomieniach (Oxunasc, 1979), w rezyserii Aleksandra Mitty (ur. 1933). To ko-
lejna odpowiedz na konwencje amerykanskiego kina gatunkowego na pograniczu
sensacji i filmu katastroficznego. Fabuta jest bardziej rozbudowana niz w 713 prosi
o zgode na lgdowanie, poniewaz w pierwszej czesci filmu dos¢ blisko poznajemy
zycie prywatne bohaterow (zatogi samolotu) oraz ich problemy osobiste, a dopiero
w drugiej potowie zawigzuje si¢ sensacyjna akcja — nieoczekiwanie zatoga otrzy-
muje rozkaz ewakuowania radzieckich inzynieréw naftowych z rodzinami z osady
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zniszczonej przez trzesienie ziemi. Poniewaz start dokonuje si¢ w dramatycznych
warunkach szalejacych pozaréw, samolot ulega uszkodzeniu i tylko heroiczna
postawa zalogi pozwala dolecie¢ do Moskwy i tam bezpiecznie wyladowaé [Kax
cHumanu. .. 2004]. Poziom realizmu tej fabuty nie jest zbyt wysoki, jednak fakt ten
wpisuje obraz w konwencje gatunku w jego oryginalnej, amerykanskiej odstonie.
Film okazat si¢ gigantycznym sukcesem kasowym w Zwigzku Radzieckim i wpisat
si¢ na state w kulture masowa tego kraju. Uchodzi tez za pierwszy radziecki film
katastroficzny [Pawlak, Petka 1986, 154—155] i tak tez nalezatoby go traktowac od
strony gatunkowej. To zrealizowane z rozmachem kino sensacyjno-katastroficzne.
Nie jest to na pewno klasyczny thriller, z samotnym bohaterem zwalczajacym zto
1 narastajacym poczuciem niepewnosci i niepokoju. Do gatunku thrillera mozna
go zatem zaliczy¢ tylko w wypadku bardzo szerokiego potraktowania tej definicji.
Istnieje oczywiscie w kulturze masowej pojecie thrillera sensacyjnego czy thrillera
katastroficznego — rodzi si¢ jednak pytanie, czy w wielu przypadkach nie docho-
dzi tu wlasnie do naduzywania pojecia thriller w odniesieniu do filméw, ktore sa
raczej dynamicznym kinem akcji niz dreszczowcem.

Kolejna grupa radzieckich filmow gatunkowych, ktore nalezatoby tu przywotac
w kontekscie thrillera, to produkcje powstate u schytku lat 80. oraz na poczatku
nastepnej dekady, a wiec juz w zgota innych warunkach politycznych. W roku 1987
Stanistaw Goworuchin (ur. 1936) zrealizowat film Dziesieciu Murzynkow (/{ecsamb
neepumsam), oparty na klasycznej powiesci Agathy Christie pod tym samym ty-
tutem. Fabula opowiada o spotkaniu kilku oséb na tajemniczej wyspie, gdzie za
posrednictwem plyty gramofonowej zostaja oni kolejno oskarzeni o rozne przestep-
stwa. Bohaterowie jeden po drugim padaja ofiarg morderstw, ktore zaplanowane
sa jako specyficzna gra psychologiczna i zbrodnia doskonata w jednym. Powies¢
uchodzi za jeden z najstynniejszych kryminatéw w historii i doczekata si¢ duze;j
liczby adaptaciji scenicznych i ekranowych?. Jednak sposrod wszystkich ekranizacji
filmowych to wiasnie film S. Goworuchina uchodzi za najwierniejszy oryginatowi
literackiemu, poniewaz nie zmieniono tu zakonczenia i nie dodano happy endu.
Dzigki temu radziecka wersja filmowa ma bardzo mroczny, pesymistyczny klimat.
Zasadniczo jedyna zmiang w stosunku do pierwowzoru jest wprowadzenie retro-
spekeji oraz watku mitosnego. Film bazuje na poczuciu permanentnego zagrozenia,
utrzymujgc wysoki poziom napiecia. Do tego stanowi swoistg wiwisekcje psycho-
logiczna, koncentrujac si¢ na przesztosci jednostki, jej winach i1 btgdach, wyrzutach
sumienia, Igku przed $miercig. Catosci dopetniajg chtodne, wysmakowane zdjgcia
1 klaustrofobiczny klimat potudniowego wybrzeza Potwyspu Krymskiego. Film nie

3 Najnowsza to brytyjski miniserial produkcji BBC z 1. 2015, zrealizowany dla upamietnienia 125.
rocznicy urodzin A. Christie [Gorna 2016].
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tylko nawigzuje do klasycznego, ,,ztotego” okresu mrocznego kina kryminalnego,
lecz takze spetnia wigkszos¢ kryteriow gatunkowych thrillera. Nie jest to jednak
thriller sensacyjny ani katastroficzny, a psychologiczny dreszczowiec z watkiem
kryminalnym. By¢ moze z oméwionych tutaj filméw to wiasnie radziecka adaptacja
powiesci A. Christie bodaj w najpelniejszy sposob udziela twierdzacej odpowiedzi
na pytanie, czy w ZSRR realizowano thrillery filmowe.

Bardziej dyskusyjne jest pytanie, na ile mozna méwié¢ o zwigzkach z gatunkiem
w przypadku dramatdéw psychologicznych realizowanych w tym okresie, ktore to
dramaty podnosily czgsto tematyke poruszang wezesniej w kinie radzieckim rzadko
lub wcale. Wydaje sig, ze takim przypadkiem moze by¢ obraz Eldara Riazanowa
(1927-2015) pod tytutem Droga Jelena Siergiejewna® ([opozas Enena Cepeeesua,
1988). Film opowiada o rozgrywce psychologicznej pomiedzy nauczycielkg a grupa
jej ucznidw, ktorzy pod pozorem odwiedzin z okazji jej urodzin usituja wykrasé
testy egzaminacyjne z sejfu. Sa tu niewatpliwie elementy thrillera: zamknigta
przestrzen, zaburzenie porzadku, jednos¢ miejsca i czasu, narastajace zagrozenie
przemoca. Mimo wszystko film jest jednak raczej dramatem psychologicznym
niz thrillerem. Mozna go tez odczytywac jako metafore przemian kraju i spote-
czenstwa — nauczycielka symbolizuje pokolenie lat 60., a jej uczniowie generacje
dwie dekady pozniejsza, uosabiajagca zmiany, ale i niepewna przysztosé, a takze
porzucenie pewnych utrwalonych dotad ram i zasad.

Na pograniczu gatunkow lokuje si¢ takze dramat kryminalny w rezyserii
Jurija Kary (ur. 1954) pod tytutem Mafia w blasku prawa (Bopwi 6 3axone, 1988),
w ktorym przestgpczy $wiat abchaskiej prowincji stanowi gtownie tto dla ukazania
tragedii ludzkiego Zycia. Z kolei tropy thrillera politycznego (takze umiejscowionego
w radzieckiej lokalnosci) wykorzystuje o kilka lat wezesniejszy film rezysera Igora
Gostiewa (1925-1994) Europejska historia (Esponetickas ucmopus).

Na przetomie lat 80. 1 90. zaczely tez powstawacé filmy, ktoére wyznaczyly
kierunek rozwoju nowego kina rosyjskiego juz po upadku ZSRR. Kino gatunko-
we, w tym szeroko pojeta sensacja, kryminat i oczywiscie thriller, zajme w nim
niepo$lednie miejsce. Do tego nurtu nalezy Igta (Mzna, 1988) Raszyda Nugmanowa
(ur. 1954), opowies¢ o samotnym bohaterze zwanym Moro (w tej roli zmarty tra-
gicznie dwa lata p6zniej Wiktor Coj), wechodzacym w konflikt z gangiem dealerow
narkotykowych, ktérych obarcza odpowiedzialnos$cig za uzaleznienie jego bylej
dziewczyny. Igta to pelnoprawny, kryminalny thriller, pokazujacy jednocze$nie
prowincjonalne republiki radzieckie u progu transformacji — tematu, ktory w kolej-
nej dekadzie pod ptaszczykiem kina gatunku bedzie podejmowat chocby wybitny

4 Tytut filmu E. Riazanowa mozna przettumaczy¢ takze, korzystajac z formy przypadkowej wo-
tacza jako Droga Jeleno Siergiejewna.
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rezyser Aleksiej Balabanow (1959-2013). Metaforyczne i znamienne sg tu sceny
nakrecone nad wyschnigtym Jeziorem Aralskim.

Na trzy miesigce przed podpisaniem deklaracji o rozwigzaniu Zwigzku Radziec-
kiego $wiatowg premiere miat chyba ostatni radziecki thriller pt. Szatan (Camana,
1990) w rezyserii Wiktora Aristowa (1943-1994), ktoéry w roku 1991 zostal na-
grodzony Srebrnym Niedzwiedziem na festiwalu w Berlinie. Ten wyjatkowo po-
sepny, nihilistyczny film w symboliczny sposob zamyka epoke kina radzieckiego.
Bohaterem filmu jest mtody ptatny zabdjca, ktory jednak w swojej profesji znajduje
przede wszystkim zrodto sadystycznej przyjemnosci, a nie utrzymania. Szatan to
obraz kraju upadiego, unurzanego w pijanstwie, pozbawionego zasad moralnych
i stojacego na skraju przepasci. W drastyczny sposob ten mroczny thriller wyraza
niepokoje spoleczenstwa stojacego jedna nogg w liczagcym niemal 75 lat rezimie,
a drugg w przysztosci, ktora — niczym w klasycznym thrillerze — przynosi jedynie
lek, niepokdj 1 poczucie permanentnego zagrozenia.

Na poczatku lat 90. powstata wigksza liczba gatunkowych filmoéw radzieckich,
ktore nosity cechy thrillera lub wregcz byly petnoprawnymi thrillerami. Mozna
tu wymieni¢ m.in.: Wielkie ztoto Mr Greenwooda (boavwioe 3010mo mucmepa
T'punsyoa, rez. Gieorgij Kondratjew, Igor Reznikow, 1991) — syberyjska opowies¢
o poszukiwaniu rzekomo ukrytego przez mysliwego z Alaski skarbu, Werbownik
(Bepboswux, rez. Eduard Gawritow, 1991) — szpiegowska histori¢ odwotujaca sie
do lat 70. czy wreszcie zrealizowany w koprodukcji z Amerykanami thriller histo-
ryczny Teofania kreslgca Smier¢ (@eogpanus, pucyrowasn cmepmo, rez. Wadimir
Alenikow, 1991). Trudno bytoby jednak traktowac te tytuly jako reprezentatywne
dla kinematografii radzieckiej w szerszej perspektywie. Mimo formalnego istnienia
ZSRR na poczatku lat 90. realia polityczne, gospodarcze i tym samym produkcyj-
ne byty juz catkowicie inne. Kino radzieckie mogto z powodzeniem zwrécic si¢
w stron¢ wzorcow gatunkowych i zaczeto to w petni wykorzystywac. Wydaje si¢
wigc, ze mimo cezury historycznej wymienione w tym akapicie tytuly w wigkszym
stopniu przynaleza do nowego kina rosyjskiego lat 90. niz do kinematografii ZSRR.

Podsumowujac powyzsza, z koniecznos$ci bardzo skrotowsa i ogélng analize,
nalezatoby sformutowac¢ kilka zasadniczych wnioskow na temat kondycji thrillera
filmowego w Zwiazku Radzieckim. Po pierwsze, sama definicja thrillera (dresz-
czowca) nastr¢cza pewnych trudnosci. Wyréznikami sg tu raczej styl i narracja niz
temat lub wyrazne cechy gatunkowe, w zwiazku z czym nie jest mozliwe catko-
wicie jednoznaczne okreslenie, czy dany film jest thrillerem, czy tez nim nie jest.
Do tego mamy dos¢ czesto do czynienia z hybrydyzacja gatunkowa, za$ thriller
moze badz to przyjmowac¢ inng formeg gatunkowa (np. filmu sensacyjnego lub kata-
stroficznego), badz tez taczy¢ si¢ np. z kinem psychologicznym lub obyczajowym.
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Po drugie, w catym okresie istnienia kinematografii radzieckiej, z wytaczeniem
kilku ostatnich lat, thriller byt gatunkiem traktowanym przez wtadzg niech¢tnie
lub wrecz wrogo, co czesto uniemozliwiato korzystanie z jego konwencji w sposob
jawny i bezposredni. Z tego powodu realizowano filmy, ktore de facto uzywaty
schematu i stylistyki thrillera, ale oficjalnie przedstawiano je jako kino historyczne,
polityczne lub dramatyczne. Po trzecie wreszcie, nawet biorgc pod uwage powyzsze
zatozenie, kino sensacyjne czy kryminalne (w tym thrillery) nigdy nie stanowito
istotnego sktadnika ilosciowego w catosci kina radzieckiego. Sytuacja zaczela sie
zmienia¢ dopiero pod koniec lat 80., a do prawdziwej eksplozji kina gatunkowego
doszto w kolejnej dekadzie, juz w okresie po rozwigzaniu ZSRR.

Do filméw w sposob pelnoprawny wykorzystujacych konwencje thrillera mozna
zaliczy¢ Asa wywiadu B. Barneta, ktory w ,,klasyczny” dla gatunku sposob operuje
$wiatlem, mrocznymi zdjgciami, kreacjg samotnego bohatera, subiektywnag narracja
i poczuciem zagrozenia. Na dobrg sprawe drugim ,,klasycznym” thrillerem wyko-
rzystujagcym w petni intryge kryminalng, niepokoj, stan zagrozenia i klaustrofobig
jest dopiero miodszy o cztery az dekady film Dziesieciu Murzynkow w rezyserii
S. Gowruchina. Natomiast w gatunku thrillerow przygodowo-awanturniczych nalezy
wymieni¢ 713 prosi o pozwolenie na lgdowanie G. Nikulina, Piratow XX wieku
B. Durowa oraz Samolot w ptomieniach A. Mitty. Sg to sprawnie zrealizowane
odpowiedzi na konwencjonalne, amerykanskie kino sensacyjne i jezeli przyjmie
si¢ tego typu nieco poszerzong definicje thrillera, to filmy te réwniez nalezatoby
okresli¢ jako thrillery pochodzace ze Zwiazku Radzieckiego.

W latach 80. zaczely pojawiac si¢ filmy psychologiczno-spoleczne, ktore wy-
korzystywaly pewne tropy thrillera (jak Droga Jelena Siergiejewna E. Riazanowa),
a wkrotce potem w kinie radzieckim zaczety si¢ zauwazalne zmiany. Nastgpit
wyrazny zwrot ku kinu gatunkowemu, w tym konwencji thrillera, ktora wykorzy-
stywac¢ zaczeto zarowno w filmach czysto rozrywkowych, jak i kinie artystycz-
nym. W tym drugim gatunek ten okazat si¢ doskonatym medium w obrazowaniu
$wiata podlegajgcego silnym i nieprzewidywalnym przemianom politycznym,
spolecznym i obyczajowym.

Reasumujac, zasadna wydaje si¢ teza, ze thriller byt zjawiskiem rzadkim
w historii radzieckiego kina, gldwnie za sprawg uwarunkowan politycznych. Mimo
to powstala pewna liczba filméw o pelnoprawnych cechach thrillera, a jeszcze wig-
cej produkcji wykazywato wptywy stylistyczne tego gatunku. W przeciwienstwie
do kinematografii polskiej, w ktorej powr6t do kina gatunkowego po roku 1989
nastgpowat bardzo powoli i nie dokonat si¢ dotad w petni, rosyjskie kino w nowej
rzeczywistosci ustrojowej bardzo szybko zaczeto realizowac filmy gatunkowe, w tym
thrillery, odnoszac na tym polu duze sukcesy tak frekwencyjne, jak i artystyczne.
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Summary
Were thrillers made in the USSR?

This article is an attempt to answer the question whether, in the specific conditions in which the
cinematography of the Soviet Union was created and developed, we can talk about the production
of thrillers. The notion of the thriller is considered and attention is paid to the problem of the defi-
nition of the term itself and the fact that some researchers do not treat the thriller as a genre at all.
The thriller, associated by the Soviet decision-makers with Western culture (and thus also Ameri-
can), was perceived as a bourgeois creation, which made it an undesirable genre in the Soviet Union.
Nevertheless, for many years immediately after the end of World War II and at the very end of the
existence of the historical empire, a series of films were created and they could be called thrillers in
the general modern sense of the word. Titles of Soviet films created in the years 1947-1991 have
been chosen from the rich resources of cinematography of our eastern neighbours. At the cinema
historian’s workshop, there were both images of well-known and popular Soviet directors
(Boris Barnet, Stanistaw Goworouchin, Eldar Riazanow), as well as slightly less known personali-
ties, (Gieorgij Nikulin, Boris Durow).
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