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Z. zagadnien przekladu audiowizualnego:
tlumaczenie piosenek w pelnometrazowych
filmach animowanych na przykladzie
polskiego i rosyjskiego dubbingu do Sing

Piosenka staje si¢ coraz bardziej znaczacym elementem animacji. Szczegdlnie
ostatnie filmy imperium Disneya maja wyraznie broadwayowski charakter. Z uwagi
na swoja pozycje studio wyznacza drogg, ktora podazaja pozostali tworcy. Kompo-
zycje muzyczne w produkcjach animowanych spelniaja réozne funkcje. Moga by¢
zarowno tlem, jak i bardzo znaczacym dla fabuty komponentem. Zawsze jednak
stanowig integralng cz¢s¢ komunikatu wysylanego odbiorcy. Na przyktadzie polskiego
i rosyjskiego dubbingu oméwione zostang nastepujace zagadnienia: miejsce i rola
piosenki, przyjeta strategia ttumaczeniowa, jej konsekwencje i wptyw na odbior.
Doskonalym przyktadem, ktéry pozwoli w peini omoéwi¢ przedstawiony problem,
jest animacja wytworni [llumination Entertainment — powstata w 2016 roku komedia
muzyczna Sing.

Glownym zadaniem przektadu jest odzwierciedlenie w jezyku docelowym tresci
zawartych w jezyku zrédtowym. Przesunigcia i réznice wobec tekstu oryginalne-
g0 sg nieuniknione. Poziom ich akceptowalno$ci mozna opisa¢, odnoszac si¢ do
obowiazujacych w kulturze norm [Heydel 2009, 25]. Thumaczenie audiowizualne
rzadzi si¢ innymi prawami niz przektad nieaudiowizualny. Ograniczenia techniczne
wymuszaja na osobie zajmujacej si¢ przekladem zastosowanie odpowiednich technik,
wsrod ktorych nalezy wymienic: dubbing, podpisy czy nadpisy, voice over, narracjg,
komentarz, ttumaczenie wielojezykowe (teletekst) lub symultaniczne, audiodeskrypcje
[Tomaszkiewicz 2000, 42]. Wedlug podziatu Gottlieba Polska nalezy do krajow,
w ktdrych przewaza technika voice-over zwana potocznie szeptanka [Pawilion-Musiat
2012, 101-102]. Poczatkowo najwigkszy wplyw miaty na to warunki ekonomiczne,
z czasem widzowie po prostu przyzwyczaili si¢ do tej metody przektadu. W ostat-
nich latach trend ten przestaje jednak dotyczy¢ filméw animowanych czy tzw. kina
familijnego, w ktorych najczesciej stosuje si¢ dubbing. Stanowi on najdrozsza z form
przektadu, jednakze jego wybor jest podyktowany prostg kalkulacja: jesli przyciagnie
wiecej widzow, jego koszt nie bedzie stanowit problemu [Tveit 2009, 94].
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Dubbingiem nazywa si¢ zastapienie catosci oryginalnej Sciezki dzwigkowe;j
filmu lub programu $ciezkg w nowej wersji jezykowej [ Tomaszkiewicz 2006, 101].
Niewatpliwg zaleta metody jest umozliwienie skupienia uwagi widza na warstwie
wizualnej filmu, bowiem dialogi i wypowiedzi docieraja do niego w warstwie
dzwigkowej [Pawilion-Musiat 2012, 102]. Dostarczenie ich w odpowiedni sposob,
stanowi wyzwanie dla thumacza. Poza tradycyjnym przektadem tresci nalezy bowiem
bra¢ pod uwage wspomniang juz warstwe wizualng — zsynchronizowa¢ dtugosc¢
wypowiedzi tekstu oryginalnego z dlugoscia wypowiedzi tekstu przettumaczonego
oraz dostosowac ttumaczenie do dtugosci otwarcia i zamknigcia ust, rodzaju tego
otwarcia, ksztaltu uktadu mowy przy wymawianiu r6znych glosek. Nalezy rowniez
uwzgledni¢ intonacje, gesty i mimike bohatera w trakcie wypowiadania kwestii
[Tomaszkiewicz 2006, 108]. Ttumacz musi zatem w sposob znaczacy manipulowac
warstwa tekstowa dla zachowania spojnej wizji na ptaszczyznie stownej, dzwickowe;j
oraz wizualnej. W tym celu dokonuje szeregu skrotow, kondensacji, domestykacii,
ktore majg pomoc we wlasciwym odczytaniu kontekstu kulturowego przektadanego
komunikatu [Pawilion-Musiat 2012, 102-103]. Liczne zabiegi synchronizacyjne
powoduja, ze tekst przektadu znacznie odbiega od tekstu oryginatu [ Tomaszkiewicz
2006, 108]. Piosenka nalezy do grupy elementow akustyczno-werbalnych [Sikora
2013, 107]. Poza wymienionymi elementami synchronizacji w przypadku utwo-
réw muzycznych nalezy rowniez dostosowac tekst do linii melodycznej — moze
to utrudni¢ stworzenie catkowicie ,,wiernego” przekladu.

Jak juz wspomniano, przedmiot naszej analizy stanowi komedia muzyczna
Sing. Film zawierat 65 zr6znicowanych gatunkowo piosenek: od jazzu, przez rock,
pop, R&B, dance, big band, az po klasyke [Mitchell, online]. Szacowany budzet
produkcji wyniost okoto 75 mln dolaréw [IMDb, online], z czego 10 mln wyda-
no na stworzenie muzyki [Burlingame, online]. Harvey Mason Jr. podkreslat jej
znaczenie w animacji: ,,It’s an animated film with a powerful story and depth. And
music plays a strong hand in all of it” [Mitchell, online].

Polska wersje¢ jezykowa przygotowato studio Start International Polska. Tekstem
1 rezyserig zajal si¢ Bartosz Wierzbigta, dzwigkiem i montazem — Michat Skar-
zynski. Kierownictwo produkcji objeta Dorota Nyczek [Dubbingopedia, online].

Rosyjski dubbing stworzyto studio Pifagor (ros. ITugarop). Za ttumaczenie
i synchronizacje odpowiadali Maria Jungier i Iwan Zarkow, za dzwigk — Dmitrij
Batyzew. Rezyserem zostata Jarostawa Turyliowa-Gromowa [ Bukurienusi, online].

W zestawieniu 1 wymienia si¢ aktoréw, ktorzy uzyczyli glosu gtownym po-
staciom w wersji oryginalnej (amerykanskiej), oraz ich odpowiednikow w polskim
i rosyjskim dubbingu.
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Zestawienie 1

Postaé Wersja oryginalna Dubbing polski Dubbing rosyjski
Koala Buster Moon |Matthew McConaughey |Marcin Dorocinski Danit Eldarow
Swinka Rosita Reese Witherspoon Matgorzata Socha Irina Kiriejewa
Mysz Mike Seth MacFarlane Krzysztof Jankowski |Ilja Isajew
Jez Ash Scarlett Johansson Ewa Farna Tatiana Szytowa
Stonica Meena Tori Kelly Katarzyna Sawczuk Eliza Martirosowa
Goryl Johnny Taron Egerton Adam Zdrdjkowski Stanistaw Tikunow
Swinka Gunter Gunter Jarostaw Boberek Konstantin Karasik
Owca Nana Jennifer Saunders Matgorzata Walewska |Lubow Germanowa
Noodleman Jennifer Hudson

(we wspomnieniach)

Jak wida¢, nie zastosowano zadnego podziatu, bowiem w wersji oryginalnej
osoby uzyczajace swojego glosu wykonywatly partie zar6wno moéwione, jak i Spie-
wane. Z jednym tylko wyjatkiem: pierwszy utwor muzyczny, ktéry pojawit si¢ juz
w drugiej minucie animacji, zaprezentowata Jennifer Hudson (jako mtoda Nana
Nodleman). Byt to Golden Slumbers — napisany przez duet John Lennon — Paul
McCartney. Po raz pierwszy ustyszano go w Wielkiej Brytanii w wykonaniu The
Beatles 26 wrzesnia 1969 roku [The Beatles Bible, online]. Byt dosy¢ popularny,
jako cover $piewali go m.in. Phil Collins, Steven Tyler (Aerosmith) i Neil Diamond.
Tak w dubbingu polskim, jak i rosyjskim nie zostal przettumaczony. W trakcie jego
trwania rozpoczynata si¢ opowies¢ — jeden z glownych bohaterow animacji Buster
Moon komentowal sytuacj¢ na ekranie: (w polskiej wersji jezykowej) ,,chwila,
w ktorej niepozorny maluch zakochat si¢ w teatrze, we wszystkim, w $wiattach,
w ruchomych dekoracjach, w zapachu”; (w wersji rosyjskiej) ,,Bot oH, TOT cambrii
MOMEHT, KOT/1a OOBIYHBII APHUIIIKA BIFOOUIICS B T€aTp U BO BCE, YTO C HUM CBSI-
3aHo. Pamriel, 3aHaBec, naxke 3anax’. Posta¢ wyrazala swdj zachwyt nad teatrem
i na tym glownie skupiano uwage widza. Dlatego tez pozostawienie tekstu w wersji
oryginalnej nie spowodowalo straty istotnych informacji.

Kolejna z piosenek Gimme Some Lovin The Spencer Davis Group pojawila
si¢ w czasie napisow poczatkowych. W tym przypadku stanowita jedynie czg¢sé
Sciezki dzwigkowej bez specjalnego znaczenia dla fabuty. W obydwu sytuacjach
pozostawiono wersj¢ zrodlowa.

W podobnym charakterze, swoistego tla, wystapity rowniez inne utwory. Jedna
z postaci, Rosita, zmywala naczynia, §piewajgc z radiem. Dzigki temu ustyszelismy
duet Reese Witherspoon i Katy Perry wykonujacych Fireworks zarowno w wersji
polskiej, jak i rosyjskiej, w oryginale. Nie sposob nie zauwazy¢, ze piosenka ta
idealnie pasowata do sytuacji, w jakiej znajdowata si¢ postac, zatem brak thumacze-
nia tego tta powodowal, ze komunikat docierajacy do odbiorcy byl niepelny. Jesli
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widz nie znat jezyka angielskiego, z wersji dubbingowanej nie dowiedziat si¢, ze
tekst Fireworks miat podkresla¢ stan ducha bohaterki. Sytuacja, w ktorej styszymy
inny jezyk (piosenka w radiu), byta jednak w petni akceptowalna, bowiem takie
zdarzenie jezykowe zapewne znane sg z zycia codziennego kazdemu odbiorcy.

Najwiecej utwordw zaprezentowano w czasie castingéw. Fabule animacji
skupiono wokoét przygotowania konkursu muzycznego. Pierwszym jego etapem
byty eliminacje, nast¢gpnie wystep na zywo przed publicznoscig. W polskiej wersji
jezykowej — pozostawiono oryginat, natomiast w wersji rosyjskiej przettumaczono
trzy z dwudziestu wystepow. Podobne talent show byty zarbwno w Polsce, jak
i w Rosji dosy¢ popularne. Wykonywano tam piosenki w roznych jezykach, zatem
brak ttumaczenia mogl w tej sytuacji zosta¢ uznany przez odbiorce za naturalny.
W animacji poszczegdlne demonstracje wokalne byly nastawione na efekt komiczny
wywolany Zartem jezykowo-sytuacyjnym, ktorego widz nieznajacy jezyka zrodto-
wego po prostu nie zrozumiat. Podczas przestuchania machajace ogonkami kroliki
$piewaja OMG look at her butt (oryginal — Nicki Minaj), z kolei zaby wykonuja
piosenke Jump (oryginat — grupa Van Halen), a §limak — Ride Like the Wind (oryginat
— Christopher Cross). Bawi¢ mogto wykonywanie popularnych i znanych piosenek
przez animowane zwierzeta, jednakze w sposob oczywisty pozbawiono widza
stownego humoru i ironii, pozostawiajac jedynie warstwe dzwigkowa i wizualnag.

Dubbing rosyjski wytworzyt sytuacje niezbyt zrozumiata. Jak wspomnia-
no, przettumaczono trzy wystepy: krokodyla (oryginat Digital Underground
The humpty dance), bobra (Dolly Parton Working nine to five) i kangurzatka (Men
without hats The safety dance). Nie byly one ani najzabawniejsze, ani najbardziej
znaczace dla fabuty. Fragment piosenki Dolly Parton Working nine to five przettu-
maczono jako [fenwiti denv mpyoicyco, co mogto wywotac skojarzenie z piosenka
Kopciuszka z filmu 3oaywxa z 1947 roku w rezyserii Nadiezdy Koszewerowe;
1 Michaita Szapiro wedtug scenariusza Eugeniusza Szwarca. Pozostate dwa nie
operowaty podobnymi aluzjami. Ponadto dzi¢ki charakterystycznej dla nich linii
melodycznej kompozycje pozostaly rozpoznawalne jako element kultury obce;j.
Dlaczego zatem dokonano przektadu akurat tych fragmentow, inne za$ pozostaty
w wersji angielskiej? Strategia w tym przypadku byta bardzo niejasna, a i efekt
takiego wyboru pozostat watpliwy.

Problematyczna dla polskiego ttumacza okazata si¢ bodaj najbardziej zna-
na piosenka w jezyku angielskim. Jedna z postaci, Meena, prezentowala swoje
zdolno$ci wokalne, $piewajac Happy birthday. Zardwno w jezyku rosyjskim, jak
1 polskim istniejg odpowiedniki: Sto lat i C Onem poosrcoenus znane odbiorcom
jezykow docelowych jako tradycyjne piosenki urodzinowe. W dubbingu rosyjskim
skorzystano z ekwiwalentu, w polskim natomiast pozostawiono oryginat. Wygladato
to bardzo nienaturalnie, jednak zaistniatg sytuacj¢ mozna usprawiedliwi¢ — Stro
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lat ma inng lini¢ melodyczna niz Happy birthday i odpowiadajace mu C onem
pooicoenus. Piosenka ta byta jednak $piewana a capella, nie byto wigc muzyki,
do ktorej nalezato dopasowac stowa. Pozostat jednak problem diugosci trwania
frazy. Amerykanska wersja piosenki urodzinowej sktadata sie z 25 sylab: Happy
birthday to you (6) Happy birthday to you (6) Happy birthday dear grandpa (7)
Happy birthday to you (6), wersja rosyjska z 28: C nuem poxaenus teos (7)
C nnem poxaenus teds (7) C nuem poxaenus aena (7) C nuem poxaenus teds (7),
natomiast polska z 36: Sto lat, sto lat (4) Niech zyje, zyje nam (6) Sto lat, sto lat (4)
Niech zyje, zyje nam (6) Jeszcze raz, jeszcze raz, niech zyje, zyje nam (12) Niech
zyje nam! (4). By ,,zmiesci¢” tekst, nalezato go znaczaco skrocic lub tez przyspie-
szy¢ tempo wykonania. Takie rozwigzanie umozliwiata sama animacja, bowiem
na poczatku sceny nie byto widac §piewajacych postaci, co rozwigzywato problem
dopasowania stow do ruchu warg.

Jedynym w pelni przettumaczonym utworem byta piosenka napisana spe-
cjalnie na potrzeby filmu przez Dave’a Bassetta Set It All Free wykonana przez
S. Johansson. W dubbingu polskim piosenke Nie zatrzymasz mnie zaspiewata
E. Farna, w rosyjskim — T. Szytowa (nie nadano jej tytutu).

W wersji kinowej utwor sktadat si¢ z jednej zwrotki i dwukrotnie powtorzonego
refrenu. W wersji polskiej zachowano 6w podziat, natomiast w rosyjskiej — obydwa
refreny zawieraty dwa identyczne wersy: S roBopto npomaii, / 1 B31eTaro BbIIlIe
nTuabuX crai, dalej jednak roznity si¢ od siebie.

Zaréwno w ttumaczeniu polskim!, jak i rosyjskim? pojawiaty si¢ stowa klu-
czowe, ktore taczyty thumaczenie z tekstem 0rygina1u3: ,heart” (pol. ,,serce”, ros.

I Serce jak ¢éma lecialo w ptomienie // Gorace ploneto we mnie pragnienie / Ocieratam lzy, ale
dtawiacy dym mnie otaczatl // Nie widziatam nic, lecz teraz kiedy to juz odchorowatam // Zebratam to,
co ze mnie zostato // Niezawodny mam plan i bede trzymac si¢ / Trzymac si¢ go teraz / Wiem, ze tak
// Nie musi byé, o nie // Ze tak nie musi by¢, o nie / Nie musi by¢, o nie // Ze tak nie musi by¢, o nie //
Zamykam za sobg drzwi // Przeciez tu nie trzyma mnie juz nic // Polece wolna jak ptak // Wielki wota
mnie $wiat // Nie zatrzymasz mnie, o nie, o nie //

Refren: Powiem ci tylko to: / Do widzenia, zegnaj, mam ci¢ do$¢ // Zrozumiatam dzis$ to / Gdy
zrobig ten krok / Moze spetnia si¢ sny, me sny, me sny // Spetnig si¢ sny!

2 o cepmue B OroHb cMen0 Gpocana / M maams 4yBcTB ero obxurano /Mue 60abHO ¢ HUM //
W B rimazax moux awIM // 5l pa3dura, ocnemiena / Ho s cobuparo ¢ nona ockonku / Y mycTs B nerure
u konotu // $1 kak B mienke /51 Benbliib Kak IbIM, a cepaie cBoe // [Tnan moit ouensb npoct // 5 3Hato 4T0
Bce // [lonyuurces / Bee-Bce y mens nonyuuntcs // Bee-Bee /

Refren: S roBopro npoiiaii, / v B3ietaro Bbillle NITHYBUX CTal // BCE UTO TAHYJIIO HA THO, // 103a0BITO
JIaBHO // s TOBTOPSIIO OJIHO, OJIHO, 0j1HO! // BceM mosoxu pykoii / Thl 0iHa U HET ApyTroi Takoil // u maHce
cBOIf He yrycTH // Oyab cMenoii B myTH // 0yab cBoOoaHoi, netu!lnerulnetu! // 6ya» cBoO0 HOM, neTu //
sI TOBOPIO NPOILAii / 1 B3/1€Tal0 BbIIIE ITHYBUX CTall // IIaHCa HE YITy LIy, ¥ CMEJIO j1euy // ObITh CBOOOIHOM
X04y, X04y,X0uy // cBoOOIHO seuy!

31 followed my heart into the fire // Got burned, got broken down by desire // I tried, I tried but the
smoke in my eyes // Left me blurry, blurry and blind // I picked all the pieces up off the ground // I've
burned all my fingers but that’s gone now // Got the glue in my hands and stick into the plan // Stick into
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»cepaue”), ,.fire” (pol. ,,plomienie”, ros. ,,oronr’), ,,desire” (pol. ,,pragnienie”, ros.
brak odpowiednika w ttumaczeniu), ,,smoke” (pol. ,,dym”, ros. ,,a6im”), ,,blind” (pol.
»hie widzialam nic”, ros. ,,ocrmemnnena”), ,,plan” (pol. ,,plan”, ros. ,,iman’); refren:
»fly” (pol. ,,polece”, ros. ,,B3neTar”), ,,dream” (pol. ,,sny”, ros. brak odpowiednika
w tlumaczeniu). Ponadto wystapity frazy, ktorych ttumaczenie bylo zblizone do
oryginatu: ,,in my eyes” (pol. brak odpowiednika w ttumaczeniu, ros. ,,B rnazax”),
,,1 picked all the pieces up off the ground” (pol. ,,zebratam to, co ze mnie zostato”,
ros. ,,51 coduparto ¢ mosia ockosiku”™); refren: ,,this is my kiss goodbye” (pol. ,,za-
mykam za sobg drzwi”, ros. ,, TOBOpPIO IpoImaii”), ,,cause nothing’s keeping me
down” (pol. ,,przeciez tu nie trzyma mnie juz nic”, ros. ,,BC€ 4TO TSHYJIO Ha JTHO”),
»set it all free” (pol. brak odpowiednika w ttumaczeniu, ros. ,,netu! netu! neru!”).

Powyzsze wyliczenie dowiodlo, ze zwrotka zawierata wigcej stow kluczowych
niz refren. Ten natomiast uymowat wiecej fraz, ktdre cho¢ nie zostaty oddane zbyt
doktadnie, znaczeniowo nawiazywaty do oryginatu, przez co odzwierciedlony
zostal gtéwny sens catosci. Obydwa przektady nalezatoby uznaé za adaptacije,
bowiem — pomimo zbieznos$ci znaczeniowej kazdej z piosenek — tekst zrodlowy
stanowit jedynie punkt wyjscia, a duzo wazniejsze byly pozostate czynniki, jak
synchronizacja dlugosci wypowiedzi czy dopasowanie do linii melodycznej, wy-
muszajace na ttumaczach takie, a nie inne rozwigzania.

Podsumowujac dotychczas omoéwiony materiat, dochodzimy do wniosku, ze
o ile w animacji piosenka zajmowata miejsce znaczace, o tyle w przektadzie byta
prawie catkowicie pomijana. Jedynie kompozycja stworzona na potrzeby filmu
zostala przettumaczona na jezyk docelowy. Jak dowiodt przyktad Sing, nawet jesli
utwor muzyczny posiadat swoj ekwiwalent, jak Happy birthday i odpowiadajace
mu Sto lat oraz C onem pooicoenus, odpowiednik niekoniecznie musiat zostaé
uzyty w wersji docelowej. Catkowicie pomini¢to ttumaczenie w przypadku wy-
stgpienia piosenki jako tta. W Sing utwory niezaleznie od momentu pojawienia
sig, a takze spoczywajacej na nich roli, nie byly ttumaczone. Podobng strategie,
a wigc pozostawienie wersji zrodtowej w dubbingu polskim i rosyjskim, zastoso-
wano w innych animacjach. Jako przyktad moga postuzy¢ What Is Love Janelle
Monade, pojawiajacy si¢ na poczatku animacji Rio 2, What a wonderful world
Louisa Armstronga wpleciony w §rodek bajki Madagaskar czy tez I'm a Believer
Smash Mouth prezentowany w Shreku przed napisami koncowymi. Kolejnym

the plan that says “I can” // Do anything at all / I can do anything at all // This is my kiss goodbye // You
can stand alone and watch me fly // Cause nothing’s keeping me down // Gonna let it all up / Come on
and say right now, right now, right now //

Refren: This is my big hello // Cause I'm here and never letting go // I can finaly see, it’s not just
a dream / When you set it all free, all free, all free // You set it all free
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przypadkiem, na ktory zwracaliSmy uwage, byty utwory wykonywane w trakcie
castingdw. Powody braku przektadu mogty by¢ tu niezalezne od ttumacza, dys-
trybutor mégt decydowac, ze wigcej widzow przyciagnie znane nazwisko. Takie
postepowanie nie jest jednak reguta — w animacji Shrek 2 zardbwno w polskim,
jak i rosyjskim dubbingu pojawity si¢ wersje popularnego w latach 80. utworu
Bonnie Tyler I Need a Hero (pol. Chce bohatera, ros. A acoy eepos). Z kolei, inny
przebdj Reel 2 Real I Like To Move It w filmie animowanym Madagaskar w wersji
rosyjskiej pozostat w oryginale, w polskiej za$§ zaprezentowano Wyginam smiato
ciato. Trudno zatem mowic¢ o okreslonej zasadzie, ktorg kieruja si¢ ttumacze przy
przektadzie powszechnie znanych piosenek.

Brak tlumaczenia byl w naszej ocenie rozwigzaniem niewtasciwym, bowiem
tre$ci znaczgce pozostaty niedostepne dla odbiorcy. Utwory muzyczne stanowia-
ce element fabuty animacji powinny by¢ traktowane jako integralna czgs¢ fil-
mu. Ttumaczenie w pelni wierne oryginatowi w przypadku dubbingu piosenek
z jezyka angielskiego na polski lub rosyjski to zadanie bardzo trudne. Nie chodzi
o zdolnosci osoby dokonujacej przekladu, lecz o rdznicg pomigdzy jezykami. Stowa
angielskie bardzo czgsto nie majg podobnie brzmigcych ekwiwalentéw stownych
lub tez brakuje odpowiednikow o réwnej badz zblizonej liczbie sylab. Warto jed-
nak podja¢ probe, czesto bowiem piosenka ustyszana w dziecinstwie pozostaje
w naszej pamie¢ci do konca zycia. Oto wypowiedz znawcy kompozycji studia
Walta Disneya: ,,It’s part of why creating entertainment for children can be so
meaningful, because with some talent and skill, it’s possible to give a young person
a song they’ll carry with them for decade after decade. That stuff lingers. It lasts.
It matters” [Shoemaker, online].
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Summary
Sing and audio-visual translation issues: songs in animated films

The article focuses on the problem of translating songs in animated movies. Using Rus-
sian and Polish dubbing as examples, the following issues will be discussed: the place and role
of the song, the translation strategy adopted, and the consequences and possible impact on reception
of the translation strategy. An excellent example that will allow the problem to be fully discussed is
Sing the latest animation from the Illumination Entertainment studio — a 2016 American 3D com-
puter-animated comedy.
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