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Speak, memory. An Autobiography Revisited

Tworczo$¢ Vladimira Nabokova nalezata do charakterystycznych zjawisk
literackich obecnych w rosyjskim i amerykanskim procesie historycznoliterac-
kim XX wieku. Unikalno$¢ piSmiennictwa autora Lolity przejawiala si¢ w jego
szczegbdlnym stosunku do stowa traktowanego jako zywy organizm o tajemni-
czej etymologicznej, morfologicznej i fonologicznej historii [Bodenstein 1977, 47].
By wydoby¢ potencjat asocjacyjny struktur leksykalnych, stowa-artefakty byly
poddawane literackim eksperymentom (gra stow) na ptaszczyznie syntaktycznej,
semantycznej oraz brzmieniowej. Nie bez wplywu na ksztatt utwordéw pozostawat
takze bilingwizm pisarza, ktory dawat mu mozliwo$¢ zrecznego i umiejetnego
poruszania si¢ w dwoch przestrzeniach lingwalnych — rosyjskiej oraz angielskie;.
Wymownym przyktadem ,,dialogu jezykow” sg jego autoprzeklady czy tez proby
przettumaczenia na jezyk angielski Eugeniusza Oniegina albo Bohatera naszych
czasow.

Bogata spuscizna V. Nabokova obejmuje nie tylko powiesci, wiersze czy
rozprawy teoretyczno-literackie, lecz takze memuarystyke. Szczegdlne zaintere-
sowanie kwestiami gatunkowymi, dgzenie do stworzenia nowego kanonu prozy
wspomnieniowej opartej na fragmentach eseistycznych [NDiaye 2012, 49-50]
znaczaco wptynety na uktad i teksture utworow biograficznych. W tym kontekscie
nalezy przypomnie¢, ze przed wydaniem ksigzkowej wersji swej autobiografii
V. Nabokov upowszechnit jej fragmenty w czasopismach w formie esejow, ktore
zainicjowat francuskojezyczny utwor Mademoiselle O (1936 rok). Pierwszy zapis
wspomnien ukazat sie w jezyku angielskim w 1951 roku [Conclusive Evidence
(Niezbite swiadectwo)]. Zostat on p6zniej gruntownie przeredagowany przez autora
(rozbudowanie biografii ojca, poprawki w pierwszym rozdziale), ktory wprowadze-
nie zmian uzasadnit migdzy innymi ,,niemoznoscia sprawdzenia wlasnej pamigci”,

I'Watpliwo$¢ Nabokova wzbudzat takze tytul Conclusive Evidence, ktory wedtug niego zakltadat
tajemniceg, zagadke kryminalng. Pisarz zaproponowat wigc zmiang na Speak, Mnemosyne lub Anthe-
mion. Ostatecznie obie wersje uznano za zbyt trudne do wymowienia [NDiaye 2012, 50].
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czyli skonfrontowania wspomnien z brakujgcymi faktami dotyczacymi historii
rodzinnej [Nabokov 2004, 15]. W 1953 roku pod zmienionym tytutlem /[pyeue bepeea
(Tamte brzegi) ukazat si¢ rosyjskojezyczny przektad utworu Conclusive Evidence.
Z jednej strony stanowil on uzupetnienie ,,amnezyjnych” brakow oryginatu, takich
jak: ,,puste miejsca, zamazane strefy i domeny zamglenia”, z drugiej — obnazyt
trudnosci z przekazaniem mysli w jezyku ojczystym [Nabokov 2004, 16]. Fakt ten
zostat odnotowany w prolegomenie do Tamtych brzegow:

Ksigzke Conclusive Evidence pisatem dtugo (1946—1950), ze szczegdlnie drgczacym
wysitkiem, pami¢é bowiem nastrojona byta wedle jednego kamertonu — muzycznie
niedopowiedzianego, rosyjskiego, narzucalem zas jej inny — angielski i rzeczowy.
W powstalej ksigzce wytrzymatos¢ pewnych drobnych cze$ci mechanizmu budzita
watpliwos¢, wydawato mi si¢ jednak, Zze catos¢ dziata dos¢ sprawnie; wydawato do-
poty, dopoki nie podjatem si¢ szalenczego zadania przetozenia Conclusive Evidence
na poprzedni, podstawowy swoj jezyk. Wyszty wtedy na jaw takie wady, tak ohydnie

-----

przektad na jezyk rosyjski bytby karykatura Mnemozyne [Nabokov 1988, 2-3].

Zangielszczenie ,,wtornej wersji rosyjskiej opowiedzianych wtornie po angiel-
sku rosyjskich wspomnien” [Nabokov 2004, 11]? zaowocowato pojawieniem si¢
w 1966 roku najpdzniejszego i tym samym finalnego wariantu autobiografii — Speatk,
memory: An Autobiography Revisited (Pamieci przemow. Autobiografia raz jeszcze).
W wymiarze czasowym obejmuje okres 37 lat, natomiast w przestrzennym si¢ga
od rosyjskiego Sankt Petersburga po francuskie Saint-Nazaire. R6znice dostrze-
galne w warstwie formalnej i tre§ciowej omawianego tekstu wynikaty gtéwnie
z predylekcji V. Nabokova do doktadnego i wiernego odtworzenia kazdego detalu
przesztosci, co w planie artystycznym prowadzito do nieustannego udoskonalania
poprzednich przekazow. Licznym modyfikacjom nie opart si¢ motyw pamigci,
ktory na przestrzeni lat konsekwentnie ewoluowat w kierunku tematycznej do-
minanty. Boris Awierin wskazywat na pamie¢ jako nieodtagczny sktadnik swiata
przedstawionego w takich utworach jak: Obrona Luzyna, Dar, Lolita czy Maszenka.
Badacz podkreslat, ze bardzo czesto jej echo rozbrzmiewa w refleksjach bohaterow
na temat czasu czy tez w ich reminiscencjach o romantycznych, mtodzienczych
uniesieniach (Lolita, Maszenka) [ABepun, online].

Dla pisarza-emigranta funkcjonujacego w dwoch réznych przestrzeniach ko-
munikacyjno-kulturowo-spotecznych (rosyjskiej i amerykanskiej) pamig¢ miata

2 This re-Englishing of a Russian re-version of what had been an English re-telling of Russian
memories in the first place, proved to be a diabolical task, but some consolation was given me by the
thought that such multiple metamorphosis, familiar to butterflies, had not been tried by any human
before [Nabokov 2000, 16].
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jeszcze inny wymiar [NDiaye 2012, 51]. Byta jedynym no$nikiem wspomnien
0 ojczyznie, ktora V. Nabokov opuscit w 1919 roku. Od tego momentu tworzyt
w wyobrazni obrazy ,,Rosji przenosnej”, tj. Rosji przedemigracyjnej, czasem wyide-
alizowanej. Proces mitologizacji nie znieksztalcil autobiograficznego elementu,
w jaki autor wyposazat swoje utwory. Utatwial on czytelnikom odczytanie i zro-
zumienie kodéw w nich zawartych. Potwierdzenie tej tezy odnajdujemy w stowach
Leszka Engelkinga:

Jedynie dzigki niej (autobiografii) czytelnik ma szanse dostrzec w do§wiadczeniach
bohaterow powiesci i opowiadan echa wydarzen z zycia pisarza. Ma tez szanse ze-
tkna¢ si¢ z jego refleksjami wyrazanymi juz nie w imieniu fikcyjnych postaci, tylko
we wlasnym, a wigc mogacymi pomoc w interpretacji dziet literackiej fikeji, cho¢
zawiera takze falszywe tropy i ukryte klucze [Engelking 1989, 81].

Przywotana wypowiedZz w pewnym sensie koresponduje ze stwierdzeniem
Georgesa Gusdorfa o tym, ze istoty autobiografii nalezy ,,szukac poza prawda
i fatszem” [Gusdorf 1979, 263]. Wynika to ze specyfiki przedstawionego materiatu
opierajacego sie gtownie na projekcjach Mnemozyne, ktora — méwiac jezykiem
V. Nabokova — ze wzglgdu na swoje ,,kaprysne i chimeryczne” usposobienie moze
,»przyczynic si¢” do zdeformowania zarejestrowanych wspomnien. Nalezy podkre-
sli¢, ze pamie¢ w ujeciu pisarza uobecnia si¢ nie tylko w postaci mitycznej greckiej
tytanidy. Odkrywa przed czytelnikami rézne swe oblicza dajace si¢ uja¢ w ramy
dwoch subkategorii: rzeczywistej — PAMIEC ,,JAKO TAKA” oraz abstrakcyjnej
— PAMIEC O (WSPOMNIENIA).

Niniejszy artykut stanowi probe analizy konceptualizacji WSPOMNIEN
w oryginalnym utworze Speak, memory oraz wariantach w jezyku polskim i ro-
syjskim przygotowanych przez Ann¢ Kotyszko oraz Siergieja Iljina. Konceptu-
alizacje za Zoltanem Kovecsesem [Kovecses 2011, 355] bedziemy utozsamiaé ze
sposobem pojmowania okreslonego aspektu swiata (przedmiotow, zdarzen itd.)
przybierajacego posta¢ mentalnych reprezentacji ustrukturyzowanych za pomoca
modeli kulturowych, czyli ram pojeciowych?. Ze wzgledu na to, ze tres¢ pojeciowo-
-doswiadczeniowa moze zosta¢ wyrazona za pomocg réznych operacji konstru-
ujacych (ramowanie, kategoryzacja, metaforyzacja) to za zasadne uznajemy zasto-
sowanie w niniejszej analizie narzegdzi, ktorymi dysponuje poetyka kognitywna.
Szczegbdlng uwage chcieliby$my zatem poswieci¢ metaforze, traktujac jako od-
wzorowaniu jednego modelu poznawczego w drugim, polegajace na strukturyzacji

3w niniejszym artykule pojecia, takie jak ,,rama”, ,,domena”, ,,model kulturowy”, ,,model poznaw-
czy”, stosujemy zamiennie.
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lub restrukturyzacji domeny docelowej za pomoca poje¢ przeniesionych z domeny
zrodtowej [Stockwell 2006, 153].

Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej wyekscerpowanym z Nabokovowskiego tekstu
egzemplifikacjom, by na ich bazie zrekonstruowac i omowi¢ charakterystyczne
rzutowania, zachodzace w uktadzie domena zrédtowa — PAMIEC O = domena
docelowa? (blizsza fizycznemu doswiadczeniu).

Zestawienie 1

Oryginal  |Over and over again, my mind has made colossal efforts to distinguish the faintest
of personal glimmers in the impersonal darkness on both sides of my life [Nabo-
kov 2000, 25].

Przektad |MJdj rozum nie ustaje w ogromnych staraniach, zeby z owych bezosobowych ciem-
w jezyku |nosci po obu stronach zycia wychwycié¢ bodaj najdrobniejsze przeblyski osobiste
polskim [Nabokov 2004, 27].

Przektad |CnoBa u cHOBa pa3ym MOif HampsraeTcsi B KOJOCCATBHBIX YCHIIUSIX BBICMOTPETh

W jezyku |maseiimmii yd JHYHOTO cpeau 0e3TMYHOIi TbMBI 0 002 mpeaea ;xu3nu [Hado-
rosyjskim |koB, online].

W zestawieniu 1 mamy do czynienia z wyrazeniem metaforycznym UMYSL
TO MAGAZYN (,,my mind has made colossal efforts to distinguish the faintest
of personal glimmers”), ktoremu strukture nadaje nastepujacy zbiér odwzorowan:

Domena zrédlowa: Domena docelowa:

UMYSL MAGAZYN

Odwzorowania

informacje, wspomnienia = zasoby

pamigtanie = przechowywanie, magazynowanie
przypominanie = wydawanie dobr

Zauwazamy, ze wyodrebniona metafora skupia si¢ na wybranych fasetach
domeny docelowe;j, takich jak zasoby, cykl ich przechowywania oraz wydawania.

4 George Lakoff i Mark Johnson poruszyli problem kierunku metaforycznych rzutowan zacho-
dzacych pomigdzy dwiema domenami. Wedtug nich rzutowanie w metaforze X to Y odbywato si¢ na
zasadzie powigzania domeny abstrakcyjnej, skomplikowanej (X) z domeng bardziej konkretng utatwia-
jacg odpowiednie odczytanie (Y). Do domen zrédtowych badacze zaliczyli: ruch, potozenie, zawieranie
(w/poza), dystans, wielko$¢, kierunek (gora/dot), postrzeganie, jasnos¢, cigzar, temperaturg. Po stro-
nie domen docelowych umiescili: czas, zycie, mys$lenie, rozumowanie, komunikacje¢, umyst, emocje,
intencje, przyczynowosc¢, moralno$¢, mitos¢, matzenstwo. Zdaniem lingwistow domeny abstrakcyjne nie
mogly by¢ konceptualizowane same w sobie. Dost¢p do nich umozliwiata jedynie metafora. Kierunek
metaforycznego rzutowania nie byt arbitralny i nie ulegal zmianie co potwierdzato tezg o jednokierun-
kowosci relacji zachodzacych w obrebie danej metafory [Lakoff, Johnson 2010, 53-55].
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Podobienstwo pomiedzy UMYSLEM a MAGAZYNEM wiaze si¢ z tym, ze pierwszy
komponent jest konceptualizowany jako miejsce przeznaczone do magazynowania
informacji o doswiadczeniach, drugi — to rodzaj ,,budowli”, w ktorej jest przecho-
wywany okreslony asortyment. W ujeciu V. Nabokova procesowi ,,pamigtania” nie
towarzyszy tak ogromny trud (ang. ,,collosal effort”, pol. ,,ogromne starania”, ros.
,kosoccanbhble ycunus”) jak przypominaniu. Wydobycie wspomnien, czyli odtwo-
rzenie wrazen zmystowych, wymaga od przypominajacego wysitku polegajacego
na uzyciu specyficznych strategii przeszukiwania informacji w pamieci. Pozwala
to na wygenerowanie metafory PRZYPOMINANIE TO WYSILEK funkcjonujace;j
w ten sam sposob w tekscie wyjsciowym i w przektadach. Nadrzednym elementem
w tej konstrukeji jest predykat ,.to distinguish” (odrézni¢, rozrdzni¢, rozpoznac)
odnoszacy si¢ do wzroku, zmystu ktory przez Vladimira Nabokova jest najbardziej
faworyzowany. Przesunigcie znaczenia w tym przypadku dostrzegamy jedynie
w polskiej wersji — tam Anna Kotyszko wykorzystata ekwiwalent blizszy uktadowi
czuciowemu (,,wychwyci¢”). Dla porownania w tekscie rosyjskim wystepuje od-
powiednik ,,BeicMOTpeTh” pokrywajacy si¢ znaczeniowo z metafora w przekazie
pierwotnym: PRZYPOMINANIE TO WYPATRY WANIE.

Przesledzmy dalsza konceptualizacje reminiscencji zwerbalizowanych przez
V. Nabokova jako ,,the faintest personal glimmers” (,,najstabsze osobiste iskry”).
W polsko- i rosyjskojezycznej wersji (pol. ,,najdrobniejsze przebtyski osobiste”,
ros. ,,MaJICUIIIHH JIyd TUIHOT0”) przymiotnik pozostaje w stopniu najwyzszym,
a wiec formie, w jakiej wystepuje w teks$cie prymarnym (,.the faintest)”. Prze-
ksztatceniu ulega jego znaczenie. Pierwotnie wskazywato na niewielkg site fi-
zyczng ,,osobistych iskier”, natomiast autorzy przektadow zaakcentowali nieduzy
rozmiar ,,przebtyskow” czy tez wystgpujacego w liczbie pojedynczej ,,promienia”
(ros. ,,iyu”). Translaty posiadajg wspdlne cechy z translandem — reprezentujg zja-
wiska percypowane wzrokiem, jednakze tylko w polskim wariancie wyekspono-
wano ich krotkotrwalos¢ i ulotno$¢. Zauwazamy zatem, ze w zlozonym procesie
metaforyzacji nastgpita transpozycja zewnetrznych atrybutow modelu poznawczego
WSPOMNIEN do skonkretyzowanej smugi §wietlnej.

Na szczegolng uwage zastuguje takze specyficzna gra stow zastosowana
przez V. Nabokova bgdaca, rzecz jasna, znakiem rozpoznawczym jego poetyki.
Wymownym przyktadem sg charakterystyczne zestawienia: ,,personal-imper-
sonal” (,,osobista/personalna—, nieosobista/bezduszna”), ,,glimmers—darkness”
(,,promyki—ciemnos$¢”). Gdy przyjrzymy si¢ ich przektadom to zastrzezenia moze
budzi¢ doboér srodkow dekodujacych pierwsze wyrazenie (,,personal-impersonal’).
A. Kotyszko w charakterze bliskoznacznikoéw wykorzystata zwroty ,,0sobiste—bez-
Zastosowane translaty w catosci powielaja

499

osobowe”, 1ljin —, JIMIHBII—0E3THIHBIN
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konstrukcje stowotworcza tekstu wyjsciowego oparta na derywacji prefiksalne;j:
im-personal/ bez-osobowy/ 6e3-nuunsiii, ale wykazujg jedynie czgsciowa seman-
tyczng relewancjg.

Podobne doznania wizualne oparte na ,,grze ze §wiatlem” stanowia grunt dla
metafor konceptualnych wystepujacych w zestawieniu 2 nieco ,,zdominowanym”
przez schematy TAJEMNICY, PRZEBUDZENIA oraz BEYSKOW.

Zestawienie 2

Oryginal |Initially, I was unaware that time, so boundless at first blush, was a prison. In
probing my childhood (which is the next best to probing one’s eternity) I see
the awakening of consciousness as a series of spaced flashes, with the intervals
between them gradually diminishing until bright blocks of perception are formed,
affording memory a slippery hold [Nabokov 2000, 27].

Przektad |Z poczatku bylem nieswiadom, ze czas, na pierwszy rzut oka tak bezmierny, jest
w jezyku |wiezieniem. Kiedy zglebiam swoje dziecinstwo (co stanowi namiastke zglebiania
polskim wlasnej wiecznosci), widze przebudzenie Swiadomosci jako ciagg przerywanych
blyskow, przy czym odstepy migdzy nimi stopniowo si¢ zmniejszaja az do uksztat-
towania si¢ jasnych bryi percepcji, ktore daja pamigci $liski punkt oparcia [Nabokov
2004, 30].

Przeklad |Ilonauany st He cOBceM MOHMMAJI, YTO Ge3rpaHNYHOE, HA MePBBIil B3IUIsSI/L, BpeMsl,
W jezyku |ecTh Ha caMoM Jelie TIOpbMAa. 51 M3y4yaro Moe MJIaJJeH4eCTBO (YTO MpeICTaBIseT
rosyjskim |coGoii HamTy4IIee MpHOINIKeHHEe K H3Y4YeHHI0 COOCTBEHHOW BEYHOCTH) U BHIKY
NMpody KIeHne CaMOCO3HAHMS, KaK Yepeny pa3iesleHHbIX MPOMeKYTKAMH BCIbI-
HIeK — MPOMeKYTKaMH, MaJIO-IIOMaJly YMEHBIIAIOIMMHUCS, TOKA HE BOSHUKAIOT
APKUE KyGI/IKPI BOCIIPpUATHSA, 110 KOTOPBIM IaMsATh y)Ke MOXET Kapa6|<aT1>c5[, IIOYTH HE
cockanb3biBast [Nabokov, online].

W ujeciu V. Nabokova domena PAMIEC O sprowadza si¢ do wspomnien
o bliskich mu osobach, wydarzeniach oraz obiektach, ktdre w istotny sposob uksztat-
towaly i odcisnety swe pietno na dorostym zyciu. W autobiografii pojawienie si¢
poszczegdlnych elementdow wigze si¢ z powrotem do odlegtych rejonow beztroskiego
dziecinstwa oraz proba ich eksploracji. Zanurzenie si¢ we ,,wspomnieniowej materii”’
(ang. ,,in probing my childhood”) jest wigc tozsame z sondowaniem wtasnej, istnie-
jacej poza czasem, wiecznosci (,,probing one’s eternity”). Z aktem przypominania
taczy si¢ czasownik ,,to probe” (sondowaé, badaé) przetransponowany do ramy
pojeciowej TAJEMNICY i bedacy jezykowa realizacja metafory DZIECINSTWO
TO TAJEMNICA. W wyniku analogicznych odwzorowan metafora ta zyskuje
identyczna interpretacje w wariancie A. Kotyszko (,,kiedy zgtebiam swoje dziecin-
stwo”) oraz S. Iljina (,,51 n3yuaro moe mnaneruectBo”). W obu przypadkach profiluje
ona relacj¢ ,,PRZENIKANIA DO WEWNATRZ”. W wersji polskiej przyimek
,»in” zostat zastgpiony relatorem przystownym ,,kiedy”, w rosyjskiej w tym miej-
scu pojawit si¢ zaimek osobowy ,,ja”. Ponadto przeformutowaniu kategorialnemu
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ulegt wyraz autosemantyczny ,,probing” (sondowanie), funkcjonujacy w oryginale
w formie gerundialnej. Cho¢ rzeczowniki odczasownikowe wystepuja w jezyku
polskim i rosyjskim, to thumacze, zapewne z powodu uniknigcia powtorzen danego
leksemu (,,kiedy zglebiam” — ,,namiastka zglebiania”, ,,s u3yuaro — mpubnmxeHne
Kk m3yueHuto”’), celowo nie zdecydowali si¢ na ich uzycie.

Rownie interesujace ujecie wspomnien prezentuje egzemplifikacja, w kto-
rej sa one konceptualizowane w obrebie ramy BEYSKOW i PRZEBUDZENIA
SWIADOMOSCI: ,I see the awakening of consciousness as a series of spaced
flashes, with the intervals between them”. W zasadzie model SWIATLA kon-
stytuuje relacje konwergencji pomiedzy obiema domenami. Zaréwno btyski, jak
i przebudzenie ewokuja nagle nastapienie jasnosci konotujacej wyjscie z mroku
oraz przejscie w inny stan §wiadomosci (przebudzenie ze snu). Odwzorowania te
zostaty ujawnione w obu ttumaczeniach: ,,widzg przebudzenie §wiadomosci jako
cigg przerywanych btyskoéw”/ ,,Brky npoOysxieHHE CaMOCO3HAHUSI, KaK Yepeay
pa3IeeHHBIX TPOMEKYTKaMu Bemblmek’, zachowujgcych forme i strukture
oryginalnego sformulowania. Pewien dysonans wprowadza czasownik ,,I see”
(pol. ,,widzg”, ros. ,,q BuKY”’). Dany predykat nie tylko odsyta do zmystu wzroku,
ale co wigcej ,,stwierdza” istnienie danego obiektu w $wiecie materialnym. Na po-
zor alogiczne wigc ,,widzenie” nieuchwytnego przebudzenia swiadomosci zyskuje
w ujeciu V. Nabokova nieco szerszy kontekst, bowiem t¢ czynnos¢ mozemy rozpa-
trywaé w kategorii przywotywania/przypominania zarejestrowanych wspomnien.

Podstawe metafor pojeciowych PRZEBUDZENIE TO SERIA BEYSKOW
oraz PRZEBUDZENIE TO PRZYPOMINANIE tworza poszczegodlne fasety od-
wzorowywane w obu modelach. Wyrazenia ilo$ciowe: ang. ,,series”, pol. ,,ciag”,
ros. ,aepena” wzbogacaja je o dodatkowe atrybuty, ktorymi sg POWTARZAL-
NOSC/WIELOKROTNOSC. Charakterystyczna regularno$¢ pojawiania si¢ WSPO-
MNIEN-BLYSKOW zostaje zaklocona, o czym $wiadcza jednostki leksykalne,
takie jak: ang. ,,spaced”, pol. ,,przerywane”, ros. ,,pa3/IeJIeHHbIC TTPOMEKYTKAMH .
Odstepy pomigdzy poszczegdlnymi seriami btyskéw stopniowo ulegajg zmniej-
szeniu. Prowadzi to do uformowania ,,jasnych bryt percepcji” zwiastujacych stop-
niowe odzyskiwanie swiadomos$ci. Wbrew pozorom wspomniane monolity nie
daja Nabokovowskiej pamigci stabilnego gruntu. Slisko$é powierzchni i potrzeba
posiadania ,,oparcia” sprawia, ze jest ona ,,tworem’ zaleznym i stabym.

Gdy zestawimy ten fragment z obydwoma przektadami, to dostrzezemy, iz
A. Kotyszko jest blizsza oryginatowi, gdyz jej ttumaczenie opiera si¢ na dostow-
nym odtworzeniu poszczegdlnych stow: ,,bright blocks of perception are formed,
affording memory a slippery hold” — ,,uksztaltowanie si¢ jasnych bryi percep-
cji, ktére daja pamigci $liski punkt oparcia”. S. Iljin stosuje modulacj¢, poniewaz
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przenosi ognisko uwagi z ,,jasnych blokéw percepcji” na wdrapujacg si¢ na nie
pamigé: ,,He BO3HUKAIOT SIpKHe KYOUKH BOCHPHSITHS, IO KOTOPBHIM MaMSATh YXKe
MOJKET KapaOKaThCs, IOYTH HE COCKaIB3bIBas . Rzecz jasna, catkowita rezygnacja
Z transpozycji motywu oparcia oraz jego zastgpienie obrazem spersonifikowanej
pamieci nie powoduje powazniejszych strat w planie ilosciowym, ale doprowadza
do zubozenia tresci oryginatu.

Odmienny, bo nie optyczny, sposob konceptualizacji wspomnien zostat przed-
stawiony w zestawieniu 3. Jest on cz¢$ciowo oparty na metaforze orientacyjnej
cechujacej si¢ tym, ze jedno pojecie nadaje strukture przestrzenng innemu pojeciu
[Lakoff, Johnson 2010, 56].

Zestawienie 3

Oryginal |I have journeyed back in thought — with thought hopelessly tapering off as
I went — to remote regions where I groped for some secret outlet only to discover
that the prison of time is spherical and without exits [Nabokov 2000, 42].

Przektad |Podrézowalem mysSla wstecz — a im dalej sie zaglebialem, tym tragiczniej si¢ ona
w jezyku |kurczyla — do odlegtych rejonow, w ktorych szukatem tajnego przesmyku, lecz od-
polskim  |krywatem jedynie, ze wigzienie czasu jest kuliste i ze nie ma z niego zadnych wyjs¢
[Nabokov 2004, 45].

Przektad |51 3a0upaJicst MbICJIBIO HA3a/ B OT/AJIEHHbIE 00/1aCTH — U YeM JIaJIbIIe s 32X0-
wjezyku |amia, TeM Ge3HaqeKHEH Cy’Kajdach MbICIb, — YTOOBI HAL[YIIaTh TaM HEKHH TaiHbINH
rosyjskim | mpoxoz, HO 0OHapy KMBaJI JHIIIb, YTO TIOPbMa BPEMEHH 11apo00Opa3Ha U BHIXOJHBIX
nBepeit He nmeet [HabGokos, online].

W teks$cie pierwotnym za specjalng realizacj¢ koncepcji wspomnien odpowiada
metafora PRZYPOMINANIE TO PODROZ WSTECZ. W celu przeanalizowania
poszczegdlnych mapowan, ktore zachodza w obrgbie domeny WSPOMINANIE oraz
PODROZ oprzemy si¢ na zestawie odwzorowan opracowanym przez Z. Kovecsesa
analizujacego metafor¢ ZYCIE TO PODROZ [Kovecses 2006, 186]:

Domena Zrédlowa: Domena docelowa:
WSPOMINANIE PODROZ (WSTECZ)
Odwzorowania

wspominajacy = podrozny

mysl = $rodek umozliwiajacy podroz
odtworzenie wspomnien = cel podrozy

przesziosc = przemierzony dystans

luki w pamieci = przeszkody
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Kategoryzacja wspomnien bazuje w duzej mierze na relacji odpowiedniosci
pomiedzy ramami. W omawianej konstrukcji metaforycznej ulegaja wyekspono-
waniu ich ,,prototypowe”, nadrzedne aspekty. Pierwszym z nich jest podroézny
— osoba wspominajaca, czyli autor danego memuaru. Wyrusza on na wyprawe do
swej przesztosci, a srodkiem umozliwiajagcym przemieszczenie si¢ pozostaje mysl.
By dotrze¢ do celu, wedrowiec musi pokonac nie tylko odleglos¢ (przesziosc), lecz
takze i przeszkody w postaci luk w pamieci.

Pierwsza trudnoscig, na jaka napotyka ttumacz, jest wybdr formy grama-
tycznej orzeczenia ,,to have journeyed”. Wystepuje ono w pierwowzorze w Pre-
sent Perfect, czasie opisujacym czynnos¢ wykonang w przesztosci, ktora ma swoj
widoczny skutek w terazniejszosci. Wprawdzie autorzy obu ttumaczen decyduja sie
na wyrazenie komunikatu w czasie przesztym (,,podroézowatem”, ,,st 3abupancs’),
jednakze zaproponowane przez nich korelaty nie reprezentujg tozsamych p6l seman-
tycznych. W odréznieniu od A. Kotyszko S. 1ljin nie wykorzystuje najblizszego,
stownikowego ekwiwalentu, tylko postanawia wybra¢ synonimiczny, aczkolwiek
odleglejszy znaczeniowo predykat ,,3a0upatbest” desygnujacy proces dociera-
nia do trudno dostepnego miejsca. Na tej podstawie mozemy uznac, ze koncept
wspomnienia/wspominania w rosyjskojezycznym ttumaczeniu zyskuje dodatkowe
wlasciwosci, przez co nie jest adekwatny w stosunku do obrazu prezentowanego
w teks$cie oryginalnym. W analizowanej metaforze markerem relacji przestrzenne;j
jest przystowek ,,back” wskazujacy na ruch do tytu (pol. ,,wstecz”, ros. ,,Hazan”).
Sugeruje on powrot do czegos, co byto, a wige przesztosci nacechowane;j, jak juz
zdazylismy sie przekona¢, ogromnym dystansem. Takie ujgcie zostalo odtworzone
w obu ttumaczeniach. Transformacji zostat poddany inny komponent — mysl. Jest
ona u V. Nabokova swoistym ,,§rodkiem transportu” — ,,I have journeyed back
in thought”. Wystepujacy w wyrazeniu metaforycznym przyimek ,,in” podkre-
§la, iz podréz odbywa si¢ W MYSLI, a nie jak to ma miejsce w thumaczeniach
—MYSLA (pol. ,,podrézowatem mysla wstecz”, ros. ,,51 3a6upascs MbICIIBIO Ha3ax”).

Reasumujac, w oryginalnym utworze V. Nabokova oraz jego ttumaczeniach
pamig¢ funkcjonuje w swej ,,czystej postaci” oraz w formie wspomnien. Bardzo
czesto ich rama kontekstowa ulega rozszerzeniu. Wptywa to na ich konceptuali-
zacje, ktorg ,,obudowuja” skorelowane z nimi schematy wyobrazeniowe CZASU,
uszczegdtowiona posta¢ PRZESZEOSCI oraz powstale na tej bazie wizualizacje
JASNOSCI, SMUGI SWIATLA, SERII BEYSKOW czy tez bardziej abstrakcyjna
PODROZ. Dominacja takiej obrazowosci oraz efektow wizualnych zostata inkor-
porowana do tekstu sekundarnego. Powazniejszym wyzwaniem translatorskim
okazat si¢ jednak rownowazny przektad, szczegolnie w warstwie stylistyki. I cho¢
dostrzegamy w tym planie pewne przesunigcia, to nie sg one na tyle powazne, by
znieksztalci¢ 1 zaktoci¢ pierwotny przekaz.
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Summary

The conceptualization of memories in the Polish and Russian translations
of Vladimir Nabokov’s autobiography Speak, memory: An Autobiography Revisited

The main aim of this article is to analyze the conceptualization of memories in Vladimir
Nabokov’s memoir, Speak memory: An Autobiography Revisited and its Polish and Russian trans-
lations. The article uses the devices of cognitive linguistics. Nabokov’s text contains three types
of conceptual metaphors based on visual effect: MEMORIES ARE A SERIES OF FLASHES,
MEMORIES ARE PERSONAL GLIMMERS and TO RECOLLECT IS TO JOURNEY BACK.
Such metaphorical images are conveyed in translations in which many semantic shifts and trans-
formations occur.
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