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Konceptualizacja straty
w cyklu wierszy Inny Lisnianskiej be3 meosn

Bo3poc BunOrpagnuk Ha nerte ITommnen,
A maMATh B3pacTaeT Ha MeTIe eYalIu.
Inna Lisnianska

Ha Bemnepe, ax, na Benepe

Hety cmepTu Tepnkoii ¥ TyUTHOMH,

Ecmu ymupator Ha Benepe,
ITpeBpamatorcs B map BO3AYIIHBIH.
Huxonaii I'ymunes

Cykl wierszy Inny Lisnianskiej bez mebsa' powstal w ciagu czterech dni
— migdzy 24 a 27 maja 2003 r. Sktada si¢ on z czternastu trzyzwrotkowych
wierszy, ktére pisane byly kolejno — cztery pierwsze 24 maja, pig¢ nastgpnych
25, jeden 26 1 ostatnie cztery 27 maja. Cykliczno$¢ jest jedna z charakterystycz-
nych cech poezji Lisnianskiej. Poetka tworzy cykle-pozegnania (Henpasunvrviii
senok, 2009), cykle-dedykacje (HMepycarumckas mempaodwv, 2004), cykle-obra-
chunki (Cuer cmapoii Eswt, 2007), cykle-historie (B npucopode Codoma, 2002),
cykle-wspomnienia (Hocmanveus sepxana, 2001) itd. Bohaterem lirycznym wie-
Iu z nich jest Siemion Lipkin, rosyjski poeta 1 ttumacz, prywatnie maz poetki.
Jego $mier¢ 31 marca 2003 1. 1 zwiazane z nig przezycia wdowy staly si¢ jednym
z najplodniejszych 1 najdramatyczniejszych tematéw w liryce Inny Lisnianskiej
ostatnich lat.

Problem konceptualizacji emocji w poezji jest wlasciwie z nia od zawsze
1 nieodlacznie zwigzany. Proby wyrazenia odcieni uczué, wypowiedzenia prag-
nien, sformutowania wrazen, czyli tego wszystkiego, czego ze wzgledu na jed-
nostkowos$¢ 1 skrajna subiektywno$¢ percepcji nie da si¢ przekazaé w sposob
jednoznaczny 1 przy uzyciu powszechnych srodkéw komunikacyjnych, powoly-
watly do zycia nowe sposoby ich okreslania. Gdy 1 one powszednialy, kreatywnos$¢

L Cykl ten w pozniejszych latach wchodzit w sktad réznych tomikéw i wydan zebranych,

a Inna Lisnianska zmieniala czgsciowo zestaw wierszy, rozszerzajac go najczgsciej, lub nadawata
mu inny tytul, np. cykl Zus meoe Cumeon jako czgs¢ tomiku bez mebs, Moskwa 2004.
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poetéw okazywata si¢ nieograniczona. Rozwoj jezyka rozszerzat te mozliwosci,
ale ich nie wyczerpywatl.

Kolejne epoki rozwijaly nastgpne potrzeby komunikacyjne, te z kolei wpro-
wadzaty mody na okreslone sposoby wyrazania uczu¢. Oprocz tego poeci posia-
dajacy swoj wlasny styl 1 w oryginalny sposob postrzegajacy $wiat przez wieki
zostawiall na jgzyku poetyckim swoje pigtno. Inna Lisnianska w ciagu ponad
60 lat swojej dziatalnosci poetyckiej wypracowata swoj wlasny, niepowtarzalny
styl, oscylujacy migdzy piesnia ludowa a najwyzszej klasy sonetem 1 z catym
dobrodziejstwem materiatu bgdacego ich wypadkowa, a taczacego rosyjska
$piewnos$¢ folkloru, doskonato§¢ XIX-wiecznej formy z odpornoscia na wszelkie
mody 1 niezwykta wrazliwoscia kobiety.

Temat mitosci, zazdrosci, winy, obowiazku, kwestie interpretacji dobra 1 zta
jako elementy poetyckiej aksjologii poetki pozwalaly jej na ciagta, zywa hierar-
chizacj¢ warto$ci w zyciu cztowieka, na réznych jego etapach, w réznych oko-
liczno$ciach. Koncept straty, wystgpujacy u Lisnianskiej juz wezesniej] w wielu
wariantach jako strata matej ojczyzny (Om desouxu, cudaweil 6 nose 1omoca...),
marzen (Bemep no eonnam kamaem 60uky...), celu w zyciu (Mzmyuuna Jlemsi),
zhudzen (Ilocnanue Tedy) czy tez rzeczy wielkich (Ilocmcekpunmym vemsepmutit)
1 matych (ywy cobnazmuvt uzwenu...), od $mierci Lipkina staje si¢ tematem
o charakterze lamentacyjno-refleksyjnym.

W cyklu wierszy bez mebs godny uwagi jest jednak nie tyle sam temat, ile
metoda jego realizacji. Lisnianska konceptualizuje strat¢ w pewien systemowy
sposob — kazdy z wierszy cyklu jest zamknigta realizacja jednego wariantu kon-
ceptu straty, a wszystkie razem wypelniaja nadrzedny koncept obejmujacy catly
cykl. Pewnego usci$lenia wymaga z pewnoS$cia termin ,,koncept”, w polskim
literaturoznawstwie kojarzony jednoznacznie z poezja barokowa, w ktérej ozna-
cza zastosowanie w utworze zaskakujacego pomystu lub nieoczekiwanego roz-
wigzania. Jego Zrodel nalezy szuka¢ w zawitej poezji hiszpanskiej Luisa de
Gongory y Argote czy kunsztownej poezji wloskiej w wykonaniu Giambattisty
Marino. Przyzna¢ trzeba, ze polscy poeci barokowi nie ustgpowali im w pomy-
stowosci, a niektorzy, jak Lukasz Opalinski mtodszy, probowali swe przemysle-
nia i praktyke poetycka ubra¢ w dowcipnie teoretyczna forme?.

Jest rzecza ciekawa, ze wspodlczesne ujgcie konceptu przez kognitywistéw
jest prawie identyczne z barokowym. Vyvyan Evans, wyjasniajac proces koncep-
tualizacji jako tworzenie znaczenia z udzialem jgzyka, podkresla dynamicznag

2 L. Opalinski, Poeta nowy, [w:] P. Chmiclowski, Dzieje krytyki literackiej w Polsce, Warsza-
wa 1902, s. 49-51.
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nature my$li, w ktora jezyk wnosi swéj aktywny, kreatywny wklad?. Zdaniem
wspomnianego wyzej Opalinskiego, konceptualizacja jest procesem ubierania
mysli w stowa (,,Podaje koncept petna rzeczy glowa — / Za tym postuszne naste-
puja stowa*), a umiejetnosci poety i potencjat jezyka maja zrodzi¢ odpowiedni
efekt:

Ten jest poeta, moim rozumieniem,

Co doskonalym rzeczy uwazeniem
Przenika wszytko, a, co chce, prawdziwie,
Gtadko, tagodnie, migkko i sz[cz]|gsliwie
Wymowi albo tak tadnie wyleje,

Ze 7z czytajacych kazdy sig zdumieje,

I nie tylko si¢ uznawa wzruszonym,

Ale juz prawie niemal zachwyconym?®.

Jelena Kubriakowa definiuje koncept jako ,,repmun, cryxamuii oObsicHe-
HUIO €TMHHI] MCHTAJIBHBIX WIN ICHXHUECKUX PECYpCOB HAIIETO CO3HAHMA M TOMH
MH(OPMAIIOHHON CTPYKTYpPBI, KOTOpasi OTpakaeT 3HAHHE M OIBIT YeIOBEKa;
omepaTHBHAs cojepXkaTesbHas €AMHMIIA MaMsATH, MEHTAJbHOTO JEKCHKOHA,
KOHIICNITyaJbHOW CHCTEMBI M sA3bIKa Mosra (lingua mentalis), Bcel KapTHHEI
MHpa, OTPKEHHOH B delmoBedeckoil mcuxuke™ i za Rolandasem Pawilonisem
akcentuje znaczenie sensu konceptu powstajacego ,,B Ipolecce MOCTPOCHHA
nHdopMarmu 06 00bEKTaX M MX CBOICTBAX, MpUYeM 3Ta MHQOpPMAIMS MOXET
BKJIIOYATh KaK cBeJcHUS 00 OOBEKTHBHOM IOJIOXKCHHH Jed B MHpE, TakK
W CBEJCHMS O BOOOpaKaeMBIX MHpPaX M BO3MOXHOM IIOJIOXKEHHM i€l B ATHUX
MHpax. OTO CBEJEHHS O TOM, YTO HMHJIMBHJ 3HAET, MpeJIojaract, AyMaer,
BoOGpaxaeT 06 oObekTax Mupa’’. Roznica stanowisk polega na tym, ze mowiac
o budowaniu informacji o obiektach i ich cechach, Kubriakowa przechodzi do
porzadku dziennego nad faktem uzycia jgzyka, bez ktorego informacja nie mo-
glaby powstac. Jest to o tyle istotne, Ze niezaakcentowane zubaza znaczenie
potencjatu jezyka poetyckiego 1 inwencji tworczej poety.

Moéwiac o koncepcie straty w poezji Lisnianskiej, szczegélnie w cyklu wier-
szy bez mebs, mamy na uwadze jezykowa realizacj¢ pomystu na semantyzacjg
emocji zwiazanych z krzywda, jaka wyrzadza czlowiekowi utrata kogo$§ bardzo

3 V. Evans, Leksykon Jezykoznawstwa kognitywnego, Universitas, Krakow 2009, s. 54-55.

4 £. Opalinski, op. cit., s. 49.

5 Ibidem.

6 E. Ky6psxosa, B. JleMbsiHkoB U ap., Kpamxuii cnosaps kozuumuensix mepmunos, Mockpa
1996, c. 89.

7 Ibidem.
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bliskiego. Tytul, bez mebs, zapowiada projekcje zycia podmiotu lirycznego,
w ktérym tego kogo$ zabrakto. Zaden z wierszy nie ma swojego tytutu, kazdy nato-
miast konczy si¢ data, ktéra pokazuje niewielkie zmiany, jakie nast¢puja w projekcii.

Wiersze, ktére powstaty 24 maja 2003 r., laczy poczucie przygniatajacej
beznadziejnosci. W pierwszym z nich, be3z mebs s — 6e3 niemenu u 6e3 pooy...,
$wiat podmiotu zostal, tak jak i ona, uszkodzony:

Be3 tebs s — 6e3 mmemeHu u 6e3 pony
CymiecTBo, Mo106H0e HEAOOUTKY®.

Strata powoduje zmienione postrzeganie §wiata, ktory przeciez nie zmienit
si¢ fizycznie. Podmiot liryczny projektuje swoja strat¢ na otaczajacy ja Swiat:

be3 1ebs 32 OKHOM IOMeEPTBeIIa IPUPOIA,
U moxorke ceiigac OKHO Ha OTKPBITKY.

Czgsto wystgpujacy u Lisnianskiej koncept okna zostaje tu zastapiony pocz-
towka. Pocztéwka ma wyltacznie pozytywne konotacje, jest znakiem jakiego$
$wiata, zatrzymana w obiektywie czasoprzestrzenia, pozdrowieniem z innego
miejsca. Tu oznacza, ze $wiat staje w miejscu, przyroda za oknem zamiera, jest
statyczna, ale wciaz pigkna. Egzotyka zieleni, mitosna pie§¢ stowika 1 tajemni-
cza studnia istnieja tuz obok, podmiot liryczny zdaje sobie z tego sprawg, ale
jednoczeénie z estetycznym przezyciem odczuwa psychiczne cierpienie, ktore
staje si¢ bolem fizycznym, cielesnym. Lisnianska na to cierpienie stosuje hiper-
boliczne okre§lenie ,,yrap rops”, co mozna tlumaczy¢ jako stan zaczadzenia
boélem. Uzasadnia to zachowanie podmiotu wobec otaczajacego Swiata. Stale
uzywa ona stow ,momo6uoe”, ,moxoxe”, ,HamoMmutaer”, jak gdyby nie rozpo-
znawatla znanego jej otoczenia. Percepcj¢ opiera na asocjacjach, nie wrazeniach.
Podmiot nie ma pretensji do §wiata o to, ze ten istnieje, doswiadcza go tylko
jako co$§ obcego, ,nukak He kK MecTy”’. Forma graficzna wiersza intensyfikuje
uczucie straty — trzy zwrotki tworza jedna cato$¢ logiczna dzigki przerzutniom.
Powstaje w ten sposob nieprzerwany tok mysli, skojarzen, monolog wewngtrzny
podmiotu. Koncept $wiata-pocztowki dopelnia obraz lodowatej stojacej wody,
wiedzacej co§ o niewidzialnym $wiecie, czego nie wie czlowiek. Wiersz peten
jest zaskakujacych sformulowan typu ,TaliHoBHIALINE BOABI CZYy ,,.cle3a
cnosecnas’”’, ktore podkreslaja dziwnos¢ konceptualizacii.

8 1. Lisnianska, hes mefs, ,,HoBbIit mup”, 2003, Ne 10, s. 7-11. Wszystkie cytowane fragmenty
wierszy pochodza z tego wydania.
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W podobnym tonie beznadziejno$ci napisany jest kolejny wiersz z 24 maja
2003 1. Obunvubil 002CcOb 6 NOCTOHUX Yuciax mas.... Zycie podmiotu dalekie
jest od prawdziwego, co poetka tym razem wyraza okre§leniami ,xuBy OyaTo”
i ,ouTH He moHMMas”. Zycie przez szybe jest prawie-zyciem, ale okno stanowi
caty §wiat podmiotu lirycznego. Obfity deszcz, synonim fez i jaka$ bezsensowna
ptasia paplanina to wszystko, co jest w stanie zrozumie¢. Jaskinia Polifema,
z ktorej nie ma nadziei na ucieczke, to do§¢ ryzykowne poréwnanie, gdyz Ody-
sowl udato si¢ przeciez przechytrzy¢ potwora. Jednak natychmiast nastgpuje
odpowiedz:

JKugy 6ynro B nentepe ITonmudema.

Ax, octpoB Ko3, 31€Ch CKOIBKO cIe3 HH Cel,
He BrIOpatbesa. Ho xu3HB MOsL — He TeMa,
U s oruions He Oauccei.

Zyje w beznadziejnej sytuacji, w oderwaniu od normalnego §wiata, bo wy-
spa jest jej samotny bol. Poza tym nie jest Odysem, a jej zycie to nie fikcja
starogreckiego mitu. Préba zrozumienia swojego zycia przez cudze nie powiodta
si¢ — Odys szuka drogi do domu, za$ ona juz nie ma do kogo wracaé. W ostatniej
zwrotce wiersza pojawia si¢ koncept pamigcei jako bezsensownego cudu, ktéry
powoduje wylewanie tez i koncept koszenia trawy. Ta ostatnia jest najprawdopo-
dobniej znana w rosyjskiej tradycji trawa zapomnienia, czyli wspominanym
w Odysei ros§linnym antydepresantem, ziotlem pomagajacym zapomnie¢ smutek.
Koszenie trawy zapomnienia pozwala pamigta¢ 1, mimo bolu, ktéry pamigé po-
woduje, czci¢ ja (,,OcratkoMm BeIOXa KaauTh’). Po niewoli bélu nastapi bol
pamigci — takiego wyboru dokonuje podmiot liryczny.

Kolejny wiersz Ywen u yoce ne sepremcs... $wiadezy o stopniowym budze-
niu si¢ podmiotu. Stowa ,,Yien u yxe e BepHercs” $wiadcza o tym, Ze jest ona
$wiadoma sytuacji, chociaz absolutnie si¢ z nia nie zgadza:

Viren u yxe He BEpHETCA.
IIpUBBIKHYTH K pa3IyKe TaKoH
He nerue, uem npaBoe conHie
VaepxuBath JIEBOH pyKOH.

Koncept bezdusznego stonca, ktére pali wszystko pod soba i stonce jako
wyznacznik ludzkiej ograniczono$ci determinujq dziatania czlowieka bezbronne-
go wobec losu 1 mogacego jedynie marzy¢ o jego odmianie. ,lloacmymubie
MBICIH O BcTpeue / B 3aragounoif xmsun nHoil” sq jedyna mozliwoscia spotkania
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si¢ dwoch réznych swiatow. Nowym konceptem w tym wierszu jest motyw
Swiatta-ognia jako takiego — $wiatla stonecznego 1 palacych si¢ $wiec. Stan bolu
wywotanego strata nie pozwala na percepcj¢ Swiatla, jak gdyby nie przepuszcza
go do wewnatrz. Pocztéwka, jaskinia, studnia, $luza, mogita to miejsca bez
$wiatla, lejacy deszcz 1 lejace si¢ 1zy tez ograniczaja $wiatto. Podmiot postrzega
stonce jako co$ nieprzyjaznego, palacego, niszczacego, bezwzglednego. Oswie-
tlone $§wiatlem stonecznym palce podmiotu poetka poréwnuje do palacych sig
Swiec:

T'opsAT Mou Masblbl, Kak CBEYH,
U xaxaplil B pa3iyKy JUIMHOH.

Plonace palce rak opuszczonych nad grobem mierza odlegltos¢ roztaki mig-
dzy podmiotem 1 utracona osoba. Konotacja ognia §wiec jest tu takze zdecydo-
wanie negatywna.

Stosunek podmiotu do $wiatta zmienia si¢ w ostatnim wierszu napisanym
24 maja 2003 1. (Ceéem nanooobue xoneca...). Jest on inny pod wzglgdem nastro-
ju, nie klaustrofobiczny jak poprzednie. Postrzeganie otaczajacego podmiot
$wiata nie jest jeszcze normalne, ale zaczyna ona dostrzegaé jego naturalng
rados¢, kolorystyke, oswietlenie, mieszkancow:

CaeT Hanogobue Koieca

B Maiickyio 3e71eHb HBIPSET.
ITTune! Ha pa3HbIE TOTOCA
Wwmst TBOE IOBTOPSIOT.

Przyroda, ktora do tej pory byta dla podmiotu i przez podmiot zahiberno-
wana, ozywa po to, by glosi¢ imi¢ zmartego. Rozpoczyna si¢ swoisty koncert na
glosy ptakow, owadéw 1 kwiatéw. Nowym elementem w czasoprzestrzeni cyklu
jest dzwon, ktérego dzwigk et cemena” i ,,ompuisier gopory”’. Symbolika
dzwonu w kulturze rosyjskiej nie jest jednoznaczna i1 zmienia si¢ od warunkow
1 celu uzycia. Generalnie jednak dzwon byt traktowany jako $rodek komunikacji
— okreslony dzwigk informowatl wtajemniczonych o dobrych lub ztych rzeczach.
W tym wierszu symbolika dzwonu taczy si¢ z symbolika ziarna 1 imieniem
bohatera lirycznego:

IIlmeT ceMeHa KOTOKOIBHEIH 3BOH
W ompunsieT mopory.

B cemenu ums tBoe — CuMeoH,
To ects — BHUMarONHH bory.
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Powstaje cickawy amalgamat, ktory docelowo ozywia bohatera lirycznego.
Rozsiewajacy wiadomosci dzwigkiem dzwon rozsiewa imi¢ zmartego jak ziarno.
Zmarty, ktéorego imi¢ interpretuje si¢ jako ,ten, ktéorego Bog wystuchatl”,
w imieniu ma zawarte ziarno (Cemen — cems). Ziarno symbolizuje zmartwych-
wstanie — $mier¢ ziarna rodzi nowe zycie, te z kolei rodzi nowe ziarno 1 cykl si¢
powtarza. Rozsiewanie imienia-ziarna na drodze, ktora symbolizuje przysztosc,
jest wiaczeniem zmartego Siemiona do cyklu Zycia przyrody, ktérego czgscia sig
stal po $mierci. Z takim przeswiadczeniem podmiot liryczny konczy dzien
24 maja 2003 r.

Az pig¢ wierszy powstato 25 maja. Mozna je okresli¢ jako ilustracjg proce-
su powolnego wydostawania si¢ z ciemno$ci 1 powrotu do $wiata Zywych:

MesieHHO 5 U3 CBOMX BBIOMPAIOCH MOTEMOK,
Mennennee, 4eM KyCT U3 MOTHIIBHBIX KOCTEH.
PEDKUI KOTEHOK, 3€JICHOITIA3EIH KOTEHOK
Po30Boli 1anKoi MHE HAMBIBACT TOCTCH.

Podmiot liryczny konceptualizuje goscinno$¢ za pomoca kilku rzeczy
— wina, stotu, $wiatla i rozmowy. O$wietlony drewniany stét ztoty od zywicy, na
nim biate wino i nad nim §wiatlo stwarzaja warunki do wspomnien:

HyCTL JKC TIPUXOJIAT, — MBI BCIIOMHHUM Ha CBETE 3TOM
TGX, KTO O HaC BCIIOMHHACT Ha CBCTC TOM.

Kwestia przenikania si¢ §wiatow, tacznosci §wiatow jest dla podmiotu bez-
dyskusyjna 1 naturalna. Rosyjskie stowo ,,cBet” uzyte jest w tym wierszu wielo-
krotnie 1 w réznych znaczeniach: jako §wiatto, §wiat 1 tamten §wiat, czyli za-
$wiaty. Na dwa ostatnie Lisnianska uzywa synonimicznego okres$lenia ,,cBet”
zamiast ,,Mup”, ktore jednoznacznie kojarzy je ze Swiatlem. W wierszu pojawia
si¢ posta¢ rudego kotka, ufnego towarzysza niedoli podmiotu lirycznego, ktory
okazuje cierpiacej empati¢. Powraca takze koncept pamigci, ktora charaktery-
styczna jest tylko dla ludzi. Znamienne, Ze to kot, a nie ludzie, wypehia instynk-
townie pustke po stracie.

Czasoprzestrzen kolejnego wiersza (Meoic nococmom u yeprogvio Kocmepox...),
umieszczona jest ,,Mex TOr0CTOM M LepKoBbIo”, czyli migdzy §wiatem umartych
1 zywych. To szczeg6lna przestrzen, jakby posrednia, nienalezaca do Zadnego
z nich. Jest ona poro$nigta podbiatem, jedna z pierwszych wiosennych ro$lin.
Jest to wigc oznaka budzacej si¢ do zZycia przyrody. Rosyjska nazwa rosliny
(MaTp-u-MadexuH TpocTop) ma jeszcze cickawe folklorystyczne wyjasnienie
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— spod listkow podbiatu pokryty meszkiem jest zawsze cieplejszy niz ich
wierzch, co madro$¢ ludowa przetozyta na uczucia matki i macochy. Przestrzen
pokryta ta ro$linnoscia jest wigc ciepta 1 zimna jednocze$nie — jednocze$nie
zywa 1 umarta. Skubig ja, zywia si¢ nia trzy kozy, bedace symbolami milczacych
zwierzat. Przestrzen migdzy cmentarzem 1 cerkwia pojawia si¢ W wierszu trzy-
krotnie. W cerkwi kipi niedzielne Zycie, na cmentarzu Zycie usnglo, a migdzy
nimi bezdomni gotuja kaszg¢ na ognisku. ,,Bapeso cua u jxu” w zardzewialym
kociotku uosabia niby-Zycie, jest namiastka normalnego bytu. Oba §wiaty sa
bardzo blisko siebie, przenikaja si¢. Podmiot liryczny uwaza to za naturalng
sytuacjg 1 dlatego przyniesie do domu rosnacy przy cmentarzu bez.

Milczenie nad grobem rozpoczyna kolejny wiersz (Ymy monuanusvie
nomunku...). W gtowie podmiotu rodza si¢ filozoficzne pytania, na ktére probuje
sobie od razu odpowiedzie¢:

I'ne T61?7 Ionan 11 B Boxkbe mapcTBo
Wb B ABYX mIarax?

Jlyx — 3T0 Bpems, a IPOCTPAHCTBO,
Koneuno, — mpax.

Odpowiedzi nie naleza do najtatwiejszych, ale podmiot prébuje w nich po-
godzi¢ swoja wiarg, wiedzg 1 nadziejq. Strata powoduje Zycie ,,migdzy” — mig-
dzy tym 1 tamtym $wiatem, migdzy cmentarzem i domem, migdzy realnoscia
1 wspomnieniami. Taka sytuacja rodzi kolejne watpliwosci:

Heysxenu Mex 1ataMu npodepk —
OT0 BECh YEIOBEUECKUHN MyTh?

W kolejnym wierszu (/log3pocnesuteri nucmewt beanviii novepk...) podmiot
liryczny doznaje szczegdlnego stanu przenikania si¢ czaséw 1 ich specyficznej
jednoczesnosci, kiedy w jednej chwili odczuwa krucho$¢ materii 1 rado$¢ Zycia
doczesnego, dtuga 1 powolna niewolg babilonska 1 krotkie mite momenty, ktore
szczegbdtowo si¢ pamigta 1 ktore warto wspominac:

CKBO3b Ha/ICAHBIE BOIUTH U TOJIKH
MEI ¢ To60IO CITyCKaINCh K peKe, —
Tol H1€T ¢ MaNKoOH U B CUHEHN €pMOJIKE,
51 ¢ y310M H B CE€10M MapHKe...
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Ostatni wiersz z 25 maja, [lod cenvio neobwsimHol..., jest przetomowy
W tym sensie, ze podmiot liryczny werbalizuje swoja strat¢ w sposob dostowny,
chociaz eufemistyczny:

ITon cenpro HEOOBATHOU
I'myxoli OCHHBI THIIID,

ITox mei, Moli HEHAIVISATHBIH,
ToI TpeTHii MecAIl CIUIIE.

Nie jest to réwnoznaczne z pogodzeniem si¢ ze strata, jest to raczej jej
uswiadomienie. W dalszym ciagu podmiot percypuje $wiat jedynie jako podob-
ny do prawdziwego, chociaz bez problemu zauwaza przedmioty, odczuwa wra-
Zenia, reaguje prawidtowo:

JIAmes Ku3HE — KaKk HeOBUIUIA,
B xoTopotii 51 xuBa.

W jedynym wierszu napisanym 26 maja (bpodsm, noonpuvieueas, no mpase
mpscoeysku...) Lisnianska odwotuje si¢ do czgsto uzywanego przez nia koncep-
tu snu. Podmiot liryczny odczuwa stan odrgtwienia, ktory okresla jako polsen.
Nie tracac kontaktu z rzeczywistoscia, czyli zyjaca swoim Zyciem w swoim
rytmie przyroda, pograza si¢ w myslach, ktére pozwalaja jej snu¢ nierealne
plany w wymys$lonym $wiecie:

XoueTcs qymaTh WIb TPE3UTH MO KpaliHel Mepe,
UTro HEMPEMEHHO BCTPETHUMCS MBI ¢ TOOOH,

Kax I'ymunes rosapusai, ,,Ax Ha Benepe”

Wnm emnne Ha Kakoi# 3Be3/ie romyOoi.

Zacytowany wiersz Gumilowa Ha odanexou 36e30e Benepe... jest optymi-
styczny i dowcipny. Smieré konceptualizowana jest w nim jak element przejscia,
bedacy procesem naturalnym w tym dziwnym, pigknym $wiecie’. Podmiot ma
$wiadomos$¢ nierealnosci swoich marzen, ktore okresla rosyjskim ,,aBocs”. Jed-
nak strata jest tatwiejsza do zniesienia, kiedy jest w perspektywie nawet wymy-
Slone rozwiazanie. Podobnie jak w wierszu [log3pocnegueri nucmewt Oeznvlil
noyepk..., mamy tu do czynienia z jednoczesnoscia czaséw, ktora wspierana dwa
razy uzytym czasownikiem ,xouetcs’ niesie nadziejg cierpigcemu podmiotowi.

9 Por. motto.



88 | Ewa Nikadem-Malinowska |

Cztery wiersze, ktore powstaly 27 maja, maja charakter spokojnej rezygna-
cji z odrobing nadziei. Podmiot liryczny osiaga szczyt pokory (,,51 crama kpotue,
/ Yem Tennr B TeHw”), ale nie daje to ani spokoju, ani nie przynosi ukojenia.
Strata zmienita nie tylko jej postrzeganie $wiata, zmienita fizycznie ja sama
— podczas gdy on stat si¢ cieniem, ona jest jak cien. Wciaz czuje blisko$¢ ze
$wiatem przyrody, odczuwa wzajemna empati¢, w niej odnajduje bolesne analo-
gie. W wierszu Odysanuuxosa cmatixa... konceptualizacja Smierci osiaga po-
ziom Gumilowowski. Zycie i $mieré¢ podmiot postrzega jak dwie strony tego
samego medalu, jak przemiang stanow:

370 THI U3 TaTdbHEH JaH

MHe BnedaThIBaellb B CIyX:
Obe cTopoHBI MeaaIH —
JKu3Hb U cMepTh, AylIa U IyX.

Strata ukochanego rodzi swoisty, co podkre§lam, panteizm lub szczegdlne
przebéstwienie, a $rodkiem do potaczenia si¢ z absolutem jest przyroda. Zycie
1 §mier¢, dusza 1 duch, poczatek 1 koniec zdaja si¢ by¢ uporzadkowane dzigki
glosowi z daleka. Podmiot wypelnia strat¢ przedmiotami utraconej osoby
(,,J1 Hamena TBOIO AMymerpeiiky / M TBom Hamemmna ouky, / Ha TBolo ycermach
ckameiiky”). Uzywa ich, podkreslajac jednoczesnie ich odrgbno$é. Znowu nastg-
puja trzy zwrotki z przerzutniami znamionujace nieprzerwane myslenie — w jego
rzeczach, na jego miejscu ozywia go wspomnieniami. Zamiast obfitego deszczu
z poczatku cyklu mamy rosg, a wylane 1zy staly si¢ najdrozszymi elementami
$wiata przyrody, ,,OcBelanummMu Haj| IpyaoM / MecTo XUTeTsCTBA U ITOTOCT .

Wiersz konczacy cykl (Bce 6 conose cmewanocs cmapoil...) rozwija koncept
przejscia jako proces wtopienia si¢ w przyrodg. Wystgpujace w poprzednich
wierszach siwe dmuchawce 1 niezapominajki dzigki nowemu postrzeganiu otrzy-
muja nowe, personifikowane role — dmuchawiec osiwial, niezapominajka otwie-
ra szeroko oczy. Dwa razy uzyte stowo ,,cmemmanocs”: raz w stosunku do sposo-
bu percepcji $wiata przez stara gtowg, raz w stosunku do percypowanego §wiata
podkresla zmiang, ktorej podmiot liryczny do$wiadcza. Jej konsekwencje sa
daleko idace:

Croro ¢ ynsIOKkoit opobemnoit
K ctene OpeBeHUaTOM CIUHOM.

Odwrocenie si¢ plecami do domu oznacza zostawienie przesztosci za soba.
Terazniejszo$cia jest §wiat przyrody, ktory laczy $wiat zywych i martwych
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1 ktory w efekcie podmiot przeraza (,,I'er ctan npuposoro. 1 xyrtko / MHue Ha Hee
CMOTpeTh ceifuac”).

Lisnianska w cyklu wierszy bez mebs dokonuje oryginalnej konceptualiza-
cji straty wywotanej $miercia bliskiej osoby. Polega ona na ukazaniu w kolej-
nych wierszach zhierarchizowanego systemu emocji, ktory reprezentuje zmie-
niajacy si¢ stan duchowy podmiotu lirycznego. Uzyty do jego sformulowania
1 przekazania jezyk tworzy niekonwencjonalne koncepty taczace w sobie seman-
tyczna prostot¢ wypowiedzi z nietypowa filozofia autorki. Cykl stanowi este-
tyczno-ideowa catos¢.

Peszrome

Konyenmyanuzayusi nomepu 6 yuxie cmuxomeopeHuil
Hnner Jlucusinekoit ,, bez mebs”

[ukn cruxorBopennd Wunpl JIUCHAHCKOH Be3 mefs COCTOWT W3 YETHIPHAIANATH MPOH-
3BefieHnd. OH OBLI HanMcaH B TeueHHe deThIpex AHed — ¢ 24 mo 27 mas 2003 r. Kaxnoe u3
CTHXOTBOPEHHH yKa3blBaeT Ha 3MOLHH, KaKHe POXKJATCSI B UYENOBEKE, MEPEeKHBAONIEM
MYYHTEIBHYIO JIHYHYIO HOTEPI0 M3-32 CMEPTH ONH3KOro ueloBeka. JIMCHAHCKas KOHIENTYya-
JU3UPYET MOTEPIO IEOCTHBIM 00pa30oM — KakK/[0€ U3 CTHXOTBOPEHUH NHUKIA ABIAETCS 3aMKHYTOH
peanmzanpell 0HOrO BapHaHTa KOHIENTa MOTEPH, HO MX HepapXus CTPOUT BBICHIAH KOHIENT
HOTepH, KOTOPOMY [O{YUHEH BECh UKL

Kiouesnie cioBa:  Muna JIucHAHCKAs, [1033Usl, NUKI CTUXOTBOpeHUH be3 meds, KOHIENT,
KOHIIENTYAIN3alHs [TOTEPH.

Summary

Conceptualisation of loss in Inna Lisnianskaya’s
cycle of poems “Bez mebsa”

Inna Lisnianskaya’s cycle bez mebs consists of fourteen poems. It was written within four
days — between 24 and 27 May 2003. Each poem presents the emotions felt by the lyrical subject
who experiences a painful loss of a loved one. Lisnianskaya’s loss is conceptualised in a holistic
manner — each poem constitutes an independent conceptualisation of loss, however, their hierarchy
creates the superordinate concept the whole cycle is devoted to.

Keywords: Inna Lisnianskaya, poetry, cycle of poems bes me6s1, concept, conceptualisation of loss.



