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Rosja w polskim filmie dokumentalnym na przykladzie
projektu Rosja—Polska. Nowe spojrzenie

W latach 2005-2007 zrealizowano dokumentalny projekt filmowy (dwie edycje)
zatytutlowany: Rosja—Polska. Nowe spojrzenie, skupiajacy mtodych polskich i rosyjskich
adeptoéw rezyserii, ktorzy korzystajac z porad mistrzéw dokumentu, mieli mozliwosé¢
stworzy¢ wlasne krotkie filmy prezentujace spojrzenie na sasiada. Za projekt odpo-
wiadaty Eureka Media oraz Instytut Adama Mickiewicza we wspOlpracy z szerokim
gronem instytucji filmowych z Polski i Rosji, m.in. z Mistrzowska Szkota Rezyserii
Filmowej Andrzeja Wajdy, Panstwowym Instytutem Kinematografii Federacji Rosyj-
skiej, Sankt-Petersburskim Panstwowym Uniwersytetem Kina i Telewizji!. Filmy miaty
polska i rosyjska premierg oraz premiery telewizyjne, zyskaty dystrybucje w Internecie
oraz (niektore z nich) na no$nikach DVD. Produkcje nagradzano, czgsto po wielokroé
(np. 52 procent Rafala Skalskiego — dwanascie nagrod, film Nasiona — dwadziescia trzy
nagrody?), dokumenty pokazywane byly réwniez poza granicami Polski i Rosji.

W artykule chciatabym przyblizy¢ filmy realizowane przez polskich mtodych twor-
cOw stanowiace pewnego rodzaju kinematograficzny dialog zar6wno z samym medium,
jak i w relacji do tresci, czyli wobec wyobrazen o Rosji. Moim zamiarem jest przesledzi¢
watki poruszane w filmach, poddac¢ je refleksji rowniez w kontekscie (nielicznych) kry-
tycznych opracowan. Automatycznym obszarem skojarzen wydaje si¢ tez problematyka
stereotypu, od ktdrej trudno uciec myslac o relacjach migdzy narodami.

Adriana Skorupska w artykule Polska opinia publiczna o Rosji i Rosjanach wska-
zuje oczywiste czynniki, ktore warunkowac¢ moga widzenie sasiedniego kraju, a sg nimi:
,historia stosunkdéw polsko-rosyjskich, wizerunek Rosji i Rosjan przekazywany w $rod-
kach masowego przekazu, obecne stosunki polityczne i gospodarcze migdzy panstwami
oraz biezace wydarzenia”3. Podobny kompleks odniesien mozna zauwazy¢ w ramach
proponowanego filmowego obrazu Rosji.

Janusz Dobieszewski w refleksji dotyczacej stosunkow polsko-rosyjskich w kontek-
Scie obiegowych wyobrazen zwraca uwage na sposob funkcjonowania stereotypu jako
pewnej strategii. Zgodnie z ta mysla, ,,stereotyp bytby rozumiany jako zracjonalizowanie,
usprawiedliwienie, uszlachetnienie (poprzez przypomnijmy — przeniesienie na innego)

1 Zob. strona internetowa projektu: <http://www.newgaze.info> (dostep: 14.07.2013).

2 Cyt. za: <http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/4221410> (dostep: 15.07.2013).

3 Cyt. za: A. Skorupska, Polska opinia publiczna o Rosji i Rosjanach, [w:] Polacy i Rosjanie. Przezwycie-
zanie uprzedzen, pod red. A. de Lazari, T. Ronginskiej, £.6dz 2006, s. [49].
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swego wlasnego wstydliwego i watpliwego uprzedzenia™. Racjonalizacje i swego rodza-
ju projekcja, ktora dokonuje si¢ w procesie pracy stereotypu, sa obecne w omawianym
projekcie filmowym — postulowane w tytule ,,nowe spojrzenie” nie jest spojrzeniem
nowym, bo w pewnym sensie odwiecznym. Mirostaw Przylipiak w recenzji filmow
warsztatowych pisze wrecz: ,,Zdecydowana wigkszos$¢ z nich cierpi albo na niedowtad
mysli, albo tez tkwi we wladzy tatwo identyfikowalnego stereotypu. Zaliczylbym wigc
wigkszos¢ filmow tego projektu do umiarkowanych porazek. Umiarkowanych, bo prze-
ciez daja si¢ ogladac, nie sa tez pozbawione potencjatu poznawczego, pozwalaja bowiem
okresli¢ pola wzajemnego niezrozumienia™>.

Dokonujac przegladu obrazéw Rosji z projektu podporzadkowanego zagadnieniom
filmoznawczym, warto réwniez dostrzec pewien wysitek wykroczenia poza obiegowe
wyobrazenia, ktory sprawia, ze kazdy z filmow uruchamia swego rodzaju relacj¢ po-
migdzy przywiazaniem do stereotypu a proba jego odrzucenia. Miejsca wystapienia tych
niuansoéw bedg sig starata podkreslac.

Dominanta nowego polskiego spojrzenia na Rosj¢ jest przestrzen, ktoéra nadaje
ksztatt ostateczny filmowym znaczeniom — to szczegdlne krajobrazy nadajace niejako
dynamike filmowym realizacjom. Drugim elementem jest wlasciwa dla tradycji polskiego
dokumentu staranno$¢ estetyczna, ktora filmy mtodych tworcow staraja si¢ przywotywac.
Trzeci element to swego rodzaju krag symboliczno-tematyczny, w ramach ktérego — idac
tropem Dobieszewskiego — dokonuja si¢ projekcje Igkow, uprzedzen, stereotypowych
wyobrazen. Jak wspomniatam, ten krag tematyczny wydawacé si¢ moze dos¢ rozpozna-
walny, a przez to ciekawie wspotbrzmiacy z postulowanym w tytule projektu ,,nowym
spojrzeniem”.

Nasiona w rezyserii Wojciecha Kasperskiego® operuja bliskoécia kamery i dokumen-
talng intymno$cia w portretowaniu rodziny zyjacej na Syberii. Skrajna bieda oniesmiela
widza, a zamknigcie w ciasnym rodzinnym kregu, poza wspolnota, sugeruje tajemnice
i — jak si¢ okazuje — ta tajemnica jest tragedia rodzinna, ktora dziata jak stygmat. Rosja
jest tu daleka, okrutna i obca. To dominanta filmu, ktora rezyser rozgrywa rowniez
w warstwie wizualnej. Film nasuwa wiele skojarzen, na mocy ktorych wspomniany juz
Mirostaw Przylipiak czyni poréwnania z kinem Tarkowskiego (podobienstwo fizyczne
bohateréw oraz krajobraz)’.

Wizja Rosji jako kraju, ktorego rozlegto§¢ wzbudza jednoczesnie podziw i Igk, pod-
legajacego romantycznej mitologizacji, podtrzymywana jest przez literaturg reportazowa.
Warto w tym miejscu przytoczy¢ dwa krotkie fragmenty z Imperium Ryszarda Kapus-
cinskiego, a konkretnie z jego podrézy po Syberii z lat 1989-1991: ,,Bieda, brud i bloto
tworza tu jednolity, koherentny i spojny krajobraz, w ktorym wszystkie elementy wiaza
si¢ wzajemnie, sa wspotzalezne”; ,,Jak si¢ zyje?, zadalem najbardziej banalne i idiotyczne

4J. Dobieszewski, Drugie dna stereotypow, [w:] Polacy—Rosjanie: wzajemne relacje. Materialy z debaty
18 pazdziernika 2006, Nadbattyckie Centrum Kultury, Gdansk 2007, s. 13.

5 M. Przylipiak, Recenzja projektu filmowego Rosja—Polska. Nowe spojrzenie, [w:] Polacy—Rosjanie:
wzajemne relacje..., s. 167.

6 Nasiona, rez. W. Kasperski, 2005.

7M. Przylipiak, Recenzja..., s. 173.
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pytanie, ot, zeby jakos podtrzyma¢ rozmowe. Babcia wyprostowata si¢, wsparla na trzon-
ku miotly, spojrzata na mnie, usmiechneta si¢ nawet i powiedziata rzecz, ktora jest samym
sednem rosyjskiej filozofii zycia: Kak zywiom?, powtorzyta z namystem i dodata gltosem,
w ktorym byta i duma, i determinacja, i cierpienie, i rado$é — Dyszym!”.

W Nasionach odnajdziemy podobna sktonno$¢ do mitologizacji cierpienia, a bliskos¢
realizatora i kamery paradoksalnie zwigksza moc tej przejmujacej — ale jednak — egzotyki.
Przestrzen definiuje bohaterow filmu, osamotnienie i dziko$¢ wzmaga poczucie obcos$ci
— Rosja przede wszystkim jest daleka i okrutna. Rosja przedstawiona zostaje jako Wschod
— niezrozumiatly i obcy, dziki, troch¢ poza czasem, poza postgpem i cywilizacja.

Rozlegtos¢ przestrzeni, niezwykto$¢ miejsca eksponowana jest rowniez w filmie
Marcina Sautera Pierwszy dzier®, takze kreconym na Syberii. Twérca, afirmujqc codzien-
nos¢, podkresla walor obcej przestrzeni w roznych wymiarach. Tutaj Zycie i btahe dzia-
tania — tytulowy pierwszy dzien szkoly — nabierajq charakteru walki z materiq, przyrodq
i ludzkq stabosciq. Zycie jest tu prawdziwym zmaganiem. Nasiona i Pierwszy dzien pod-
kreslaja ten aspekt matosci cztowieka wobec losu symbolizowanego przez nieprzyjazna,
bezlitosna przyrodg, ktéra w pewnym sensie jest sitg ksztaltujaca migdzyludzkie relacje
1 indywidualne tozsamosci. W wypadku obu filméw mozna méwi¢ o romantycznym
przedstawieniu Rosji jako kraju budzacego strach i fascynacj¢ za sprawa prezentacji
przestrzennej rozleglosci, bezlitosnej przyrody i trudéw codziennego zycia. Prezento-
wani ludzie wydaja si¢ obcy, dotknigci pigtnem, odrzuceni. Z drugiej strony plastyczny
wymiar obu produkcji, proba skorzystania z estetycznych nawiazan do filmowej tradycji
sprawia, ze stereotypowe wyobrazenie o Rosji jako dzikich krancach poza cywilizacja
ulega ztagodzeniu na rzecz odczytania symbolicznego.

Przestrzen Rosji to rowniez przestrzen miasta (a raczej miast). 7 x Moskwa'® — dwu-
dziestominutowy film Piotra Stasika stwarza okazje do bardzo subtelnego spojrzenia
na stolice Rosji. Film nosi pietno polskiej szkoly dokumentu i Marcela Lozinskiego,
autora pamietnych 89 mm od Europy (1994). Takze u Stasika mozna wyczu¢ pewien
dystans do prezentowanej historii, probg powiazania opowiesci o konkretnym miejscu
i ludziach z opowiescig o symbolicznym nieznanym Wschodzie, $wiecie innym niz ten
nasz, swojski. Stasik probowat stworzy¢ film peten innych dzwigkow (takze jezyka),
innych widokow miejskich pejzazy, innych twarzy. Film zaplanowany zostal jako kolaz
wizualny i dzwigkowy (siedmiu) dtugich ujeé. Rezyser prezentuje w nich m.in. widok
na petna aut i przechodniow ulicg, schody ruchome w metrze, opuszczony i zniszczony
blok mieszkalny, w koncu par¢ nowozencow, ktorzy — szczgsliwi — pozuja do zdjec.
To ostatnie ujecie wykracza nieco poza do§wiadczenie obcego miejsca i staje si¢ miniatu-
rowym portretem, bardzo autentycznym, ale znow rezyser — jakby obawiajac zaburzenia
struktury filmu — podsumowuje go dzwigkami skocznej, rosyjskiej muzyki i widokiem
na elementy architektury rodem z minionego systemu politycznego. Te dwa ujecia, ich
zestawienie, na wzor polskiej szkoty dokumentu spod znaku Kieslowskiego, Fidyka czy

8 R. Kapuscinski, Imperium, Czytelnik, Warszawa 1993, s. 189.
9 Pierwszy dzien, rez. M. Sauter, 2007.
107 x Moskwa, rez. P. Stasik, 2005.
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wspomnianego tozinskiego, mogto da¢ filmowi site, sta¢ si¢ pretekstem do konfrontacji
z wezesniej prezentowanymi obrazami.

Zaznaczenie transformacji i bardzo intymny portret dwojga zakochanych nie wystar-
czaja jednak, by zmieni¢ odbidr filmu, ktory jest w duzej mierze spojrzeniem na Moskwe
dokonywanym z perspektywy — i tu pragng zaznaczy¢ — jednak turysty. Wspotczesnego
turysty, przybywajacego z Zachodu flaneura, ktory kieruje wzrok ku moze nie tyle zna-
nym i utowarowionym znakom-widokom stynnego miasta, ile widokom projektowanym,
zamierzonym, tatwym, przewidywalnym — ku egzotyce Wschodu, ktéra za wszelka ceng
chce dostrzec w codziennosci. W filmie czu¢ tez pragnienie uchwycenia rytmu i ksztattow
wspolczesnosci, nowoczesnego przeciez miasta i jego anonimowosci, a moze i niegos-
cinnosci. Proba nowego spojrzenia na stolicg Rosji, zawieszong miedzy komunizmem
a pejzazem po transformacji, dokonujaca si¢ z zaprzegnigciem stylistyki szkoty polskiego
dokumentu i oryginalnej estetyki nie powiodta si¢. Prostota (wybrzmiewajace w czasie
dhugie, statyczne ujecia) mogta by¢ ratunkiem od jasno wypowiedzianej tezy o zwyczaj-
nosci zycia w niezwyklej rosyjskiej stolicy, lecz okazata si¢ gorsetem, ktéry szczelnie
opasat realizatorow i obiektyw kamery.

Przestrzen miejska w Elektryczce Macieja Cuske!! prezentuje sie nieco inaczej, bo
widziana jest z perspektywy i w perspektywie kolejki podmiejskiej. Film opisywany
byl w nastepujacy sposob: ,,Ktokolwiek «jechaly z Wieniczka Jerofiejewem z Moskwy
do Pietuszek, niewatpliwie zastanawiat sig, jak wyglada dzi$ podroz rosyjska elektrycz-
ka”12. Znoéw zatem rezyser $wiadomie wkracza ze swoim pomystem w znany literacki
i poniekad popkulturowo utrwalony kontekst. Oko kamery, przenikliwe i mocno ironiczne
w obserwacji, poddaje widzowi dwie interpretacje krotkiego dokumentu. Elektryczka
sytuuje si¢ bardzo blisko istoty kina niefabularnego, zasadza si¢ na nieinscenizowanej,
nieingerujacej obserwacji, a jednoczesnie ta obserwacja podrozujacych w przedziatach
ludzi uktada si¢ w opowiesc o egzystencji w wielkim miescie, o ludzkiej codziennosci,
uniwersalnej, trudnej, cho¢ czasem niezwykle przeciez zabawne;j.

Moze jednak btedem jest posadza¢ ten skromny film o wielkie metafory, rezyser
raczej proponuje konsekwentne podpatrywanie pasazerow, trochg kpiarskie, wychwy-
tujace jakby specjalnie znudzone miny, niezr¢czne zachowania, nie§wiadome grymasy.
Niektorym z pasazeréow udaje si¢ ukradkiem siggnaé po tyk mocnego trunku, co kamera
oczywiscie wychwytuje z bezlitosna doktadnoscia — a co tez moze by¢ interpretowane
jako obrazowa aluzja do literackiego, rytmicznego, pamigtanego z lektury Jerofiejewa:
,»1 natychmiast wypitem”.

Pewna monotonia filmu przetamywana jest za pomoca dos¢ kunsztownie realizo-
wanych ujec¢ pasazerow, czyli Rosjan w miniaturze, humorystycznie. Zatozenie, ze Ro-
sjanie podobni sa dzi$ do innych spoteczenstw, przetamywane jest refleksja, ze sa prze-
ciez rowniez (zabawnie) odmienni. T¢ odmienno$¢ wyznaczaja: jezyk, rytuaty podrozy
(np. wspomniany alkohol), uroda i ubrania pasazeréw. Spojrzenie do wngtrza wagoni-
kow przeplata sig ze spojrzeniem na zewnatrz, czyli przez okna kolejki. Relacja dzwigku

11 Elektryczka, rez. M. Cuske, 2005.
12 70b. [online] <www.newgaze.info/news.62> (dostep: 25.07.2013).
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do obrazu — podobnie jak u Piotra Stasika — dopenia catosci, dodajac charakterystycz-
nych ,rosyjskich” elementow: muzyka wykonywana w kolejce przez réznych muzy-
kantow umila widzom podroéz. Stereotypy dotyczace Rosjan jako ludzi naduzywajacych
alkoholu, biednych, ale ,,lubiacych si¢ bawi¢”!13, ktére mozna odnalezé w filmie, zostaja
skonfrontowane z sugerowanym wyraznie odczytaniem na tle klasycznej (i lubianej)
literatury rosyjskiej. Wspotczesnos$¢ zostaje zestawiona w filmie z literackim obrazem
Rosjan — niejako zatrzymanym w czasie.

Od zaprezentowania przestrzeni miejskiej rozpoczyna takze swoj film Barbara Bia-
towas!4. Bohaterka jej krotkiego dokumentu jest Zona oligarchy, co zaznaczone jest
zardwno w filmie, jak i w jego opisach!3, czytelnie sugerujac zawarto$é filmowej repre-
zentacji. Mloda kobieta, tytutowa zona, oprowadza realizatorow po mieszkaniu, pozwala
obserwowac si¢ w zabawie z dzie¢mi, podczas jazdy samochodem i w czasie wieczornych
rautow w galerii sztuki. Ukazany w dokumencie nowobogacki przepych grzeszy oczy-
wistym nadmiarem i ociera si¢ o kicz: wymyslne stroje, wnetrza domow z klasycznymi,
stylizowanymi na marmur (lub by¢ moze marmurowymi) kolumnami, symbolizujace
zbytek samochody, takie jak porsche — prezentowane sa w taki sposob, by podkresli¢ ich
nonszalancki i jakze zwyczajny przeciez w tych okoliczno$ciach charakter. W Moskiew-
skiej zonie graja przestrzenie prywatne, takie jak mieszkanie z kolumnami i dzietami
sztuki, wngtrza samochodéw, galeria sztuki. Wymowa filmu zwiazana jest wyraznie
7 przestrzenia w znaczeniu materialnym, ktora odsyta w strong odczytania symboliczne-
go. Mieszkanie petni rolg wystawnej fasady. Jednakze wnetrza, ich wystrdj, drogie re-
kwizyty codziennosci nie sa w stanie odciagna¢ uwagi widza od problemu, ktory dotyczy
niemoznosci okreslenia wlasnych potrzeb i tozsamosci. Chwytanie si¢ przez bohaterke
oryginalnych hobby, jak rezyseria i scenopisarstwo filmowe, prezentuje si¢ na tle catosci
nieco komicznie. Poszukiwanie samorealizacji i proby okreslenia siebie sa stereotypowe,
przez co czytelnie obnazaja brak autentycznos$ci. Kobieta mowi: ,Jestesmy bogaci. Mamy
tu pyszne jedzenie, brylanty, wszyscy jezdzimy drogimi samochodami, opowiadamy
historie: jak nas ostrzelali z automatu, a my przezylismy”. A kilka minut potem, w in-
nej scenie, wyznaje: ,,Chcg zy¢ wyraziscie. Nie chee by¢ zwykta gospodynia domowa.
[...] Chce zrozumie¢ sens zycia”.

Moskiewska zona podaza utartym torem stereotypu o bogactwie na pokaz. Swiat ro-
syjskich milioner6w — nieco bizantyjski i bez gustu — zostaje natozony na inne niz mate-
rialne potrzeby i braki. Film balansuje na cienkiej granicy migdzy kreacja a przeblyskami
autentyzmu, nie zbliza si¢ jednak do gtownej bohaterki blizej niz ona sama na to pozwoli.
Brak tu wyraznie okreslonej relacji migdzy realizatorem a bohaterami: politowanie miesza
si¢ ze wspotczuciem. W Moskiewskiej Zonie czu¢ nieautentyczno$¢. Pytanie: czy nalezy
zakwalifikowac to jako §wiadomy zabieg, punkt kulminacyjny i znaczeniowy filmu?
Czy tez rozumiec raczej jako fiasko tego dokumentalnego portretu bogatej Rosjanki? Film
nie daje na to pytanie klarownej odpowiedzi.

13 Struktura percepcyjna Rosjan cyt. za: J. Bluszkowski, Stereotypy narodowe w swiadomosci Polakéw.
Studium socjologiczno-politologiczne, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2003, s. 150.

14 Moskiewska zona, rez. B. Bialowas, 2005.

15 Zob. [online] <www.filmpolski.pl/fp/index.php/4221588> (dostep: 25.07.2013).
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Wspomniany niedostatek znaczeniowy i brak harmonijnego wywazenia poprzedniego
dzieta wynagradza nieco film Rafata Skalskiego, zatytutowany 52 procent!S. I ten film roz-
grywa si¢ w miejskiej przestrzeni Rosji wspotczesnej, ujmujac w centrum kadru bohaterke
— Alte probujaca dostac sig do szkoty baletowej w Petersburgu. Film prezentuje wysitek
dziewczynki, by osiagna¢ upragniony sukces. Jej wyczerpujace ¢wiczenia oglada si¢
z fascynacja. Warto wyjasnic, ze tytutowe 52 procent to proporcja dtugosci nog do ciata,
a dziecko nie moze, mimo treningu, osiagna¢ tego wyniku — warunku baletowej edukacji.

Szkota baletowa i komisja prezentowane sa na zasadzie kontrastu — drobne dziew-
czynki wrecz nikng przyttoczone ogromem auli, korytarzy, masywnoscia architektury
budynku, ich ciata sa mierzone, wyginane, prostowane. Instytucja baletowej szkoty dziata
jak dobrze naoliwiony mechanizm, odrzucajac egzemplarze nierokujace i bez predyspozy-
cji. Film taczy opowies¢ o rosyjskiej artystycznej tradycji, tradycji najlepszych na swiecie
szk6t baletowych z historia o niemozliwosci spetnienia marzen i udaje mu si¢ dotknaé
prawdy ludzkiego losu, ktory wydaje si¢ w tym wypadku prawdziwie uniwersalny.

Skalski podchodzi z kamera bardzo blisko (jako bodaj pierwszy w ramach opisywa-
nego projektu), probujac przekroczy¢ na dobre zaklety krag wyobrazen. Szkota okazuje
si¢ szkota nie tylko charakteru i testem pracowitosci, ale przede wszystkim metafora
kulturowej tresury ciata i dziatania mechanizméw spotecznych opierajacych si¢ na odrzu-
ceniu i selekcji. Opowies¢ o Rosji pozbywa si¢ w tych momentach cigzaru stereotypowe;j
,Tfosyjskosci” wlasnie.

Na marginesie nalezy doda¢, ze Piotr Stasik po latach powrdci do tematyki ro-
syjskiej 1 motywu szkoty — znow szczegdlnej, bo szkoty rosyjskich kadetow, w filmie
Koniec latal”. Postrzeganie Rosjan w kontekscie instytucji, a konkretnie szkoly bedq-
cej podstawowym mechanizmow tresury spolecznej, skrywaé moze stereotyp zwiqzany
z rosyjskim militaryzmem!S. Z drugiej strony przekraczanie wyobrazer dokonuje sie za
sprawq starannie dobranej bohaterki filmu, ktorej dziecieca autentycznosé¢ przyczynia sie
do uniwersalnego odczytania catej historii w kontekscie realizacji pragnien.

Projekt Rosja—Polska. Nowe spojrzenie, ktory przedstawitam wybiorczo z jego
polskiej strony, byt dla mnie interesujacym przyktadem niemozno$ci wykroczenia poza
wyobrazenia o Rosji. Niemoznosci o tyle ciekawej, ze realizowanej w medium zgota
powotanym do przekraczania i prowokowania — czyli dokumentu filmowego. Prezento-
wane pomysty, wpadajac w putapke stereotypu, probowaly go rozbijac na kilka roznych
sposobow: za sprawg interpretacji symbolicznej, operowania estetyka prostoty i brzydoty,
odwotywania si¢ do filmowej (dokumentalnej) tradycji, wykorzystywania ironii i $miesz-
nosci jako kategorii sensotwoérczych, siggajac po literackie i popkulturowe inspiracje.
Proby sportretowania sasiada odstonity réwniez i zaprezentowaty projekcje wlasnych
emocji dotyczacych obcosci i innosci, postrzegania codziennos$ci i rutyny miejskiego
wspotczesnego zycia w krajach po transformacji ustrojowej, pogardy dla nuworyszostwa
czy anonimowosci wspotczesnego zycia.

16 52 procent, rez. R. Skalski, 2007.
17 Koniec lata, rez. P. Stasik, 2010 (dokument, 34 min).
18 J. Bluszkowski, op. cit.
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Pe3zrome

Poccust 6 nonbckom 0OKYMeHMAalbHOM KUHO HA NpuMepe npoekma
,, Poccusa—ITonvwa. Hoewiit 632150 "

B cratbe paccmarpuBarotcst 00pa3bl Poccrn, co3aHHbIE MONOABIME TTOTBCKUMHU JIOKYMEHTAITHC-
TaMH B paMKax KHHonpoekTa Poccus—Ilonvuia. Hoewiil 6327150, KOTOPHIH BIMCHIBACTCS B AUCKYCCHIO
0 BOCHPHATHH TOJISIKAMH U PYCCKUMU JIPYT JPyTa.

Ipencrapnenne o Poccun, BEIPUCOBBIBAIOIIEECS U3 PAOOT MOTBCKUX PEKUCCEPOB, KAKETCS HAM
HMHTEPECHBIM B KOHTEKCTE JINTEPATypHOH TPaAUIIMU U UCTOPHH KHUHO, a TaKKe acTMeKTOB AeHCTBH-
TEeNIbHOCTH, BHIOPAHHBIX AT PACCMOTPEHHSI, M X MOCIHEYIOIEH HHTEPIPETAIHH.

B noneckux ¢unpMax, akTyanu3upyIONNX pa3Hble KOHTEKCTHI, OTPa3HIOCh TAKOE OTHOIIEHHE
K PyCCKOMY COCeJly, JUlsl KOTOPOTO XapaKTePHO HAMPSKEHUE MEXKLy CTEPEOTUTIOM U MOMBITKOH ero
MIPEOOIEHUS.

Summary
Russia in Polish documentary film as reflected in film project “Russia—Poland. New gaze”

The aim of the article is to present images of Russia made by young Polish documentary
filmmakers during the workshop project Russia—Poland. New gaze, which appears as the voice in the
discussion about the mutual perception of Poles and Russians. Representations of Russia presented by
Polish directors seems to me interesting in the context of film history and literary tradition, fragments
of observed reality and its cinematic interpretation. As the result, we receive the record of relationship
with the neighbor which involves a lot of contexts and is negotiated in tension between stereotype
and the attempt of breaking it.

Key words: Russia, documentary film, images, stereotype, Polish filmmakers.



