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Rosja w polskim filmie dokumentalnym na przyk adzie 

projektu Rosja–Polska. Nowe spojrzenie

W latach 2005–2007 zrealizowano dokumentalny projekt filmowy (dwie edycje) 

zatytu owany: Rosja–Polska. Nowe spojrzenie, skupiaj cy m odych polskich i rosyjskich 

adeptów re yserii, którzy korzystaj c z porad mistrzów dokumentu, mieli mo liwo  

stworzy  w asne krótkie filmy prezentuj ce spojrzenie na s siada. Za projekt odpo-

wiada y Eureka Media oraz Instytut Adama Mickiewicza we wspó pracy z szerokim 

gronem instytucji filmowych z Polski i Rosji, m.in. z Mistrzowsk  Szko  Re yserii 

Filmowej Andrzeja Wajdy, Pa stwowym Instytutem Kinematografii Federacji Rosyj-

skiej, Sankt-Petersburskim Pa stwowym Uniwersytetem Kina i Telewizji1. Filmy mia y 

polsk  i rosyjsk  premier  oraz premiery telewizyjne, zyska y dystrybucj  w Internecie 

oraz (niektóre z nich) na no nikach DVD. Produkcje nagradzano, cz sto po wielokro  

(np. 52 procent Rafa a Skalskiego – dwana cie nagród, film Nasiona – dwadzie cia trzy 

nagrody2), dokumenty pokazywane by y równie  poza granicami Polski i Rosji. 

W artykule chcia abym przybli y  filmy realizowane przez polskich m odych twór-

ców stanowi ce pewnego rodzaju kinematograficzny dialog zarówno z samym medium, 

jak i w relacji do tre ci, czyli wobec wyobra e  o Rosji. Moim zamiarem jest prze ledzi  

w tki poruszane w filmach, podda  je refleksji równie  w kontek cie (nielicznych) kry-

tycznych opracowa . Automatycznym obszarem skojarze  wydaje si  te  problematyka 

stereotypu, od której trudno uciec my l c o relacjach mi dzy narodami. 

Adriana Skorupska w artykule Polska opinia publiczna o Rosji i Rosjanach wska-

zuje oczywiste czynniki, które warunkowa  mog  widzenie s siedniego kraju, a s  nimi: 

„historia stosunków polsko-rosyjskich, wizerunek Rosji i Rosjan przekazywany w rod-

kach masowego przekazu, obecne stosunki polityczne i gospodarcze mi dzy pa stwami 

oraz bie ce wydarzenia”3. Podobny kompleks odniesie  mo na zauwa y  w ramach 

proponowanego filmowego obrazu Rosji. 

Janusz Dobieszewski w refleksji dotycz cej stosunków polsko-rosyjskich w kontek-

cie obiegowych wyobra e  zwraca uwag  na sposób funkcjonowania stereotypu jako 

pewnej strategii. Zgodnie z t  my l , „stereotyp by by rozumiany jako zracjonalizowanie, 

usprawiedliwienie, uszlachetnienie (poprzez przypomnijmy – przeniesienie na innego) 

1 Zob. strona internetowa projektu: <http://www.newgaze.info> (dost p: 14.07.2013). 
2 Cyt. za: <http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/4221410> (dost p: 15.07.2013).
3 Cyt. za: A. Skorupska, Polska opinia publiczna o Rosji i Rosjanach, [w:] Polacy i Rosjanie. Przezwyci -

anie uprzedze , pod red. A. de Lazari, T. Rongi skiej, ód  2006, s. [49]. 
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swego w asnego wstydliwego i w tpliwego uprzedzenia”4. Racjonalizacje i swego rodza-

ju projekcja, która dokonuje si  w procesie pracy stereotypu, s  obecne w omawianym 

projekcie filmowym – postulowane w tytule „nowe spojrzenie” nie jest spojrzeniem 

nowym, bo w pewnym sensie odwiecznym. Miros aw Przylipiak w recenzji filmów 

warsztatowych pisze wr cz: „Zdecydowana wi kszo  z nich cierpi albo na niedow ad 

my li, albo te  tkwi we w adzy atwo identyfikowalnego stereotypu. Zaliczy bym wi c 

wi kszo  filmów tego projektu do umiarkowanych pora ek. Umiarkowanych, bo prze-

cie  daj  si  ogl da , nie s  te  pozbawione potencja u poznawczego, pozwalaj  bowiem 

okre li  pola wzajemnego niezrozumienia”5. 

Dokonuj c przegl du obrazów Rosji z projektu podporz dkowanego zagadnieniom 

filmoznawczym, warto równie  dostrzec pewien wysi ek wykroczenia poza obiegowe 

wyobra enia, który sprawia, e ka dy z filmów uruchamia swego rodzaju relacj  po-

mi dzy przywi zaniem do stereotypu a prób  jego odrzucenia. Miejsca wyst pienia tych 

niuansów b d  si  stara a podkre la . 

Dominant  nowego polskiego spojrzenia na Rosj  jest przestrze , która nadaje 

kszta t ostateczny filmowym znaczeniom – to szczególne krajobrazy nadaj ce niejako 

dynamik  filmowym realizacjom. Drugim elementem jest w a ciwa dla tradycji polskiego 

dokumentu staranno  estetyczna, któr  filmy m odych twórców staraj  si  przywo ywa . 

Trzeci element to swego rodzaju kr g symboliczno-tematyczny, w ramach którego – id c 

tropem Dobieszewskiego – dokonuj  si  projekcje l ków, uprzedze , stereotypowych 

wyobra e . Jak wspomnia am, ten kr g tematyczny wydawa  si  mo e do  rozpozna-

walny, a przez to ciekawie wspó brzmi cy z postulowanym w tytule projektu „nowym 

spojrzeniem”. 

Nasiona w re yserii Wojciecha Kasperskiego6 operuj  blisko ci  kamery i dokumen-

taln  intymno ci  w portretowaniu rodziny yj cej na Syberii. Skrajna bieda onie miela 

widza, a zamkni cie w ciasnym rodzinnym kr gu, poza wspólnot , sugeruje tajemnic  

i – jak si  okazuje – t  tajemnic  jest tragedia rodzinna, która dzia a jak stygmat. Rosja 

jest tu daleka, okrutna i obca. To dominanta filmu, któr  re yser rozgrywa równie  

w warstwie wizualnej. Film nasuwa wiele skojarze , na mocy których wspomniany ju  

Miros aw Przylipiak czyni porównania z kinem Tarkowskiego (podobie stwo fizyczne 

bohaterów oraz krajobraz)7. 

Wizja Rosji jako kraju, którego rozleg o  wzbudza jednocze nie podziw i l k, pod-

legaj cego romantycznej mitologizacji, podtrzymywana jest przez literatur  reporta ow . 

Warto w tym miejscu przytoczy  dwa krótkie fragmenty z Imperium Ryszarda Kapu -

ci skiego, a konkretnie z jego podró y po Syberii z lat 1989–1991: „Bieda, brud i b oto 

tworz  tu jednolity, koherentny i spójny krajobraz, w którym wszystkie elementy wi  

si  wzajemnie, s  wspó zale ne”; „Jak si  yje?, zada em najbardziej banalne i idiotyczne 

4 J. Dobieszewski, Drugie dna stereotypów, [w:] Polacy–Rosjanie: wzajemne relacje. Materia y z debaty 

18 pa dziernika 2006, Nadba tyckie Centrum Kultury, Gda sk 2007, s. 13. 
5 M. Przylipiak, Recenzja projektu filmowego Rosja–Polska. Nowe spojrzenie, [w:] Polacy–Rosjanie: 

wzajemne relacje..., s. 167. 
6 Nasiona, re . W. Kasperski, 2005. 
7 M. Przylipiak, Recenzja..., s. 173. 
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pytanie, ot, eby jako  podtrzyma  rozmow . Babcia wyprostowa a si , wspar a na trzon-

ku miot y, spojrza a na mnie, u miechn a si  nawet i powiedzia a rzecz, która jest samym 

sednem rosyjskiej filozofii ycia: Kak ywiom?, powtórzy a z namys em i doda a g osem, 

w którym by a i duma, i determinacja, i cierpienie, i rado  – Dyszym!”8. 

W Nasionach odnajdziemy podobn  sk onno  do mitologizacji cierpienia, a blisko  

realizatora i kamery paradoksalnie zwi ksza moc tej przejmuj cej – ale jednak – egzotyki. 

Przestrze  definiuje bohaterów filmu, osamotnienie i dziko  wzmaga poczucie obco ci 

– Rosja przede wszystkim jest daleka i okrutna. Rosja przedstawiona zostaje jako Wschód 

– niezrozumia y i obcy, dziki, troch  poza czasem, poza post pem i cywilizacj . 

Rozleg o  przestrzeni, niezwyk o  miejsca eksponowana jest równie  w filmie 

Marcina Sautera Pierwszy dzie 9, tak e kr conym na Syberii. Twórca, afirmuj c codzien-

no , podkre la walor obcej przestrzeni w ró nych wymiarach. Tutaj ycie i b ahe dzia-

ania – tytu owy pierwszy dzie  szko y – nabieraj  charakteru walki z materi , przyrod  

i ludzk  s abo ci . ycie jest tu prawdziwym zmaganiem. Nasiona i Pierwszy dzie  pod-

kre laj  ten aspekt ma o ci cz owieka wobec losu symbolizowanego przez nieprzyjazn , 

bezlitosn  przyrod , która w pewnym sensie jest si  kszta tuj c  mi dzyludzkie relacje 

i indywidualne to samo ci. W wypadku obu filmów mo na mówi  o romantycznym 

przedstawieniu Rosji jako kraju budz cego strach i fascynacj  za spraw  prezentacji 

przestrzennej rozleg o ci, bezlitosnej przyrody i trudów codziennego ycia. Prezento-

wani ludzie wydaj  si  obcy, dotkni ci pi tnem, odrzuceni. Z drugiej strony plastyczny 

wymiar obu produkcji, próba skorzystania z estetycznych nawi za  do filmowej tradycji 

sprawia, e stereotypowe wyobra enie o Rosji jako dzikich kra cach poza cywilizacj  

ulega z agodzeniu na rzecz odczytania symbolicznego. 

Przestrze  Rosji to równie  przestrze  miasta (a raczej miast). 7 x Moskwa10 – dwu-

dziestominutowy film Piotra Stasika stwarza okazj  do bardzo subtelnego spojrzenia 

na stolic  Rosji. Film nosi pi tno polskiej szko y dokumentu i Marcela ozi skiego, 

autora pami tnych 89 mm od Europy (1994). Tak e u Stasika mo na wyczu  pewien 

dystans do prezentowanej historii, prób  powi zania opowie ci o konkretnym miejscu 

i ludziach z opowie ci  o symbolicznym nieznanym Wschodzie, wiecie innym ni  ten 

nasz, swojski. Stasik próbowa  stworzy  film pe en innych d wi ków (tak e j zyka), 

innych widoków miejskich pejza y, innych twarzy. Film zaplanowany zosta  jako kola  

wizualny i d wi kowy (siedmiu) d ugich uj . Re yser prezentuje w nich m.in. widok 

na pe n  aut i przechodniów ulic , schody ruchome w metrze, opuszczony i zniszczony 

blok mieszkalny, w ko cu par  nowo e ców, którzy – szcz liwi – pozuj  do zdj . 

To ostatnie uj cie wykracza nieco poza do wiadczenie obcego miejsca i staje si  miniatu-

rowym portretem, bardzo autentycznym, ale znów re yser – jakby obawiaj c zaburzenia 

struktury filmu – podsumowuje go d wi kami skocznej, rosyjskiej muzyki i widokiem 

na elementy architektury rodem z minionego systemu politycznego. Te dwa uj cia, ich 

zestawienie, na wzór polskiej szko y dokumentu spod znaku Kie lowskiego, Fidyka czy 

8 R. Kapu ci ski, Imperium, Czytelnik, Warszawa 1993, s. 189. 
9 Pierwszy dzie , re . M. Sauter, 2007. 
10 7 x Moskwa, re . P. Stasik, 2005. 
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wspomnianego ozi skiego, mog o da  filmowi si , sta  si  pretekstem do konfrontacji 

z wcze niej prezentowanymi obrazami. 

Zaznaczenie transformacji i bardzo intymny portret dwojga zakochanych nie wystar-

czaj  jednak, by zmieni  odbiór filmu, który jest w du ej mierze spojrzeniem na Moskw  

dokonywanym z perspektywy – i tu pragn  zaznaczy  – jednak turysty. Wspó czesnego 

turysty, przybywaj cego z Zachodu flâneura, który kieruje wzrok ku mo e nie tyle zna-

nym i utowarowionym znakom-widokom s ynnego miasta, ile widokom projektowanym, 

zamierzonym, atwym, przewidywalnym – ku egzotyce Wschodu, któr  za wszelk  cen  

chce dostrzec w codzienno ci. W filmie czu  te  pragnienie uchwycenia rytmu i kszta tów 

wspó czesno ci, nowoczesnego przecie  miasta i jego anonimowo ci, a mo e i niego -

cinno ci. Próba nowego spojrzenia na stolic  Rosji, zawieszon  mi dzy komunizmem 

a pejza em po transformacji, dokonuj ca si  z zaprz gni ciem stylistyki szko y polskiego 

dokumentu i oryginalnej estetyki nie powiod a si . Prostota (wybrzmiewaj ce w czasie 

d ugie, statyczne uj cia) mog a by  ratunkiem od jasno wypowiedzianej tezy o zwyczaj-

no ci ycia w niezwyk ej rosyjskiej stolicy, lecz okaza a si  gorsetem, który szczelnie 

opasa  realizatorów i obiektyw kamery. 

Przestrze  miejska w Elektryczce Macieja Cuske11 prezentuje si  nieco inaczej, bo 

widziana jest z perspektywy i w perspektywie kolejki podmiejskiej. Film opisywany 

by  w nast puj cy sposób: „Ktokolwiek «jecha » z Wieniczk  Jerofiejewem z Moskwy 

do Pietuszek, niew tpliwie zastanawia  si , jak wygl da dzi  podró  rosyjsk  elektrycz-

k ”12. Znów zatem re yser wiadomie wkracza ze swoim pomys em w znany literacki 

i poniek d popkulturowo utrwalony kontekst. Oko kamery, przenikliwe i mocno ironiczne 

w obserwacji, poddaje widzowi dwie interpretacje krótkiego dokumentu. Elektryczka 

sytuuje si  bardzo blisko istoty kina niefabularnego, zasadza si  na nieinscenizowanej, 

nieingeruj cej obserwacji, a jednocze nie ta obserwacja podró uj cych w przedzia ach 

ludzi uk ada si  w opowie  o egzystencji w wielkim mie cie, o ludzkiej codzienno ci, 

uniwersalnej, trudnej, cho  czasem niezwykle przecie  zabawnej. 

Mo e jednak b dem jest pos dza  ten skromny film o wielkie metafory, re yser 

raczej proponuje konsekwentne podpatrywanie pasa erów, troch  kpiarskie, wychwy-

tuj ce jakby specjalnie znudzone miny, niezr czne zachowania, nie wiadome grymasy. 

Niektórym z pasa erów udaje si  ukradkiem si gn  po yk mocnego trunku, co kamera 

oczywi cie wychwytuje z bezlitosn  dok adno ci  – a co te  mo e by  interpretowane 

jako obrazowa aluzja do literackiego, rytmicznego, pami tanego z lektury Jerofiejewa: 

„I natychmiast wypi em”. 

Pewna monotonia filmu prze amywana jest za pomoc  do  kunsztownie realizo-

wanych uj  pasa erów, czyli Rosjan w miniaturze, humorystycznie. Za o enie, e Ro-

sjanie podobni s  dzi  do innych spo ecze stw, prze amywane jest refleksj , e s  prze-

cie  równie  (zabawnie) odmienni. T  odmienno  wyznaczaj : j zyk, rytua y podró y 

(np. wspomniany alkohol), uroda i ubrania pasa erów. Spojrzenie do wn trza wagoni-

ków przeplata si  ze spojrzeniem na zewn trz, czyli przez okna kolejki. Relacja d wi ku 

11 Elektryczka, re . M. Cuske, 2005. 
12 Zob. [online] <www.newgaze.info/news.62> (dost p: 25.07.2013).
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do obrazu – podobnie jak u Piotra Stasika – dope nia ca o ci, dodaj c charakterystycz-

nych „rosyjskich” elementów: muzyka wykonywana w kolejce przez ró nych muzy-

kantów umila widzom podró . Stereotypy dotycz ce Rosjan jako ludzi nadu ywaj cych 

alkoholu, biednych, ale „lubi cych si  bawi ”13, które mo na odnale  w filmie, zostaj  

skonfrontowane z sugerowanym wyra nie odczytaniem na tle klasycznej (i lubianej) 

literatury rosyjskiej. Wspó czesno  zostaje zestawiona w filmie z literackim obrazem 

Rosjan – niejako zatrzymanym w czasie. 

Od zaprezentowania przestrzeni miejskiej rozpoczyna tak e swój film Barbara Bia-

ow s14. Bohaterk  jej krótkiego dokumentu jest ona oligarchy, co zaznaczone jest 

zarówno w filmie, jak i w jego opisach15, czytelnie sugeruj c zawarto  filmowej repre-

zentacji. M oda kobieta, tytu owa ona, oprowadza realizatorów po mieszkaniu, pozwala 

obserwowa  si  w zabawie z dzie mi, podczas jazdy samochodem i w czasie wieczornych 

rautów w galerii sztuki. Ukazany w dokumencie nowobogacki przepych grzeszy oczy-

wistym nadmiarem i ociera si  o kicz: wymy lne stroje, wn trza domów z klasycznymi, 

stylizowanymi na marmur (lub by  mo e marmurowymi) kolumnami, symbolizuj ce 

zbytek samochody, takie jak porsche – prezentowane s  w taki sposób, by podkre li  ich 

nonszalancki i jak e zwyczajny przecie  w tych okoliczno ciach charakter. W Moskiew-

skiej onie graj  przestrzenie prywatne, takie jak mieszkanie z kolumnami i dzie ami 

sztuki, wn trza samochodów, galeria sztuki. Wymowa filmu zwi zana jest wyra nie 

z przestrzeni  w znaczeniu materialnym, która odsy a w stron  odczytania symboliczne-

go. Mieszkanie pe ni rol  wystawnej fasady. Jednak e wn trza, ich wystrój, drogie re-

kwizyty codzienno ci nie s  w stanie odci gn  uwagi widza od problemu, który dotyczy 

niemo no ci okre lenia w asnych potrzeb i to samo ci. Chwytanie si  przez bohaterk  

oryginalnych hobby, jak re yseria i scenopisarstwo filmowe, prezentuje si  na tle ca o ci 

nieco komicznie. Poszukiwanie samorealizacji i próby okre lenia siebie s  stereotypowe, 

przez co czytelnie obna aj  brak autentyczno ci. Kobieta mówi: „Jeste my bogaci. Mamy 

tu pyszne jedzenie, brylanty, wszyscy je dzimy drogimi samochodami, opowiadamy 

historie: jak nas ostrzelali z automatu, a my prze yli my”. A kilka minut potem, w in-

nej scenie, wyznaje: „Chc  y  wyrazi cie. Nie chc  by  zwyk  gospodyni  domow . 

[…] Chc  zrozumie  sens ycia”. 

Moskiewska ona pod a utartym torem stereotypu o bogactwie na pokaz. wiat ro-

syjskich milionerów – nieco bizantyjski i bez gustu – zostaje na o ony na inne ni  mate-

rialne potrzeby i braki. Film balansuje na cienkiej granicy mi dzy kreacj  a przeb yskami 

autentyzmu, nie zbli a si  jednak do g ównej bohaterki bli ej ni  ona sama na to pozwoli. 

Brak tu wyra nie okre lonej relacji mi dzy realizatorem a bohaterami: politowanie miesza 

si  ze wspó czuciem. W Moskiewskiej onie czu  nieautentyczno . Pytanie: czy nale y 

zakwalifikowa  to jako wiadomy zabieg, punkt kulminacyjny i znaczeniowy filmu? 

Czy te  rozumie  raczej jako fiasko tego dokumentalnego portretu bogatej Rosjanki? Film 

nie daje na to pytanie klarownej odpowiedzi. 

13 Struktura percepcyjna Rosjan cyt. za: J. B uszkowski, Stereotypy narodowe w wiadomo ci Polaków. 

Studium socjologiczno-politologiczne, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2003, s. 150. 
14 Moskiewska ona, re . B. Bia ow s, 2005. 
15 Zob. [online] <www.filmpolski.pl/fp/index.php/4221588> (dost p: 25.07.2013).
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Wspomniany niedostatek znaczeniowy i brak harmonijnego wywa enia poprzedniego 

dzie a wynagradza nieco film Rafa a Skalskiego, zatytu owany 52 procent16. I ten film roz-

grywa si  w miejskiej przestrzeni Rosji wspó czesnej, ujmuj c w centrum kadru bohaterk  

– A  próbuj c  dosta  si  do szko y baletowej w Petersburgu. Film prezentuje wysi ek 

dziewczynki, by osi gn  upragniony sukces. Jej wyczerpuj ce wiczenia ogl da si  

z fascynacj . Warto wyja ni , e tytu owe 52 procent to proporcja d ugo ci nóg do cia a, 

a dziecko nie mo e, mimo treningu, osi gn  tego wyniku – warunku baletowej edukacji. 

Szko a baletowa i komisja prezentowane s  na zasadzie kontrastu – drobne dziew-

czynki wr cz nikn  przyt oczone ogromem auli, korytarzy, masywno ci  architektury 

budynku, ich cia a s  mierzone, wyginane, prostowane. Instytucja baletowej szko y dzia a 

jak dobrze naoliwiony mechanizm, odrzucaj c egzemplarze nierokuj ce i bez predyspozy-

cji. Film czy opowie  o rosyjskiej artystycznej tradycji, tradycji najlepszych na wiecie 

szkó  baletowych z histori  o niemo liwo ci spe nienia marze  i udaje mu si  dotkn  

prawdy ludzkiego losu, który wydaje si  w tym wypadku prawdziwie uniwersalny. 

Skalski podchodzi z kamer  bardzo blisko (jako bodaj pierwszy w ramach opisywa-

nego projektu), próbuj c przekroczy  na dobre zakl ty kr g wyobra e . Szko a okazuje 

si  szko  nie tylko charakteru i testem pracowito ci, ale przede wszystkim metafor  

kulturowej tresury cia a i dzia ania mechanizmów spo ecznych opieraj cych si  na odrzu-

ceniu i selekcji. Opowie  o Rosji pozbywa si  w tych momentach ci aru stereotypowej 

„rosyjsko ci” w a nie. 

Na marginesie nale y doda , e Piotr Stasik po latach powróci do tematyki ro-

syjskiej i motywu szko y – znów szczególnej, bo szko y rosyjskich kadetów, w filmie 

Koniec lata17. Postrzeganie Rosjan w kontek cie instytucji, a konkretnie szko y b d -

cej podstawowym mechanizmów tresury spo ecznej, skrywa  mo e stereotyp zwi zany 

z rosyjskim militaryzmem18. Z drugiej strony przekraczanie wyobra e  dokonuje si  za 

spraw  starannie dobranej bohaterki filmu, której dzieci ca autentyczno  przyczynia si  

do uniwersalnego odczytania ca ej historii w kontek cie realizacji pragnie . 

Projekt Rosja–Polska. Nowe spojrzenie, który przedstawi am wybiórczo z jego 

polskiej strony, by  dla mnie interesuj cym przyk adem niemo no ci wykroczenia poza 

wyobra enia o Rosji. Niemo no ci o tyle ciekawej, e realizowanej w medium zgo a 

powo anym do przekraczania i prowokowania – czyli dokumentu filmowego. Prezento-

wane pomys y, wpadaj c w pu apk  stereotypu, próbowa y go rozbija  na kilka ró nych 

sposobów: za spraw  interpretacji symbolicznej, operowania estetyk  prostoty i brzydoty, 

odwo ywania si  do filmowej (dokumentalnej) tradycji, wykorzystywania ironii i miesz-

no ci jako kategorii sensotwórczych, si gaj c po literackie i popkulturowe inspiracje. 

Próby sportretowania s siada ods oni y równie  i zaprezentowa y projekcje w asnych 

emocji dotycz cych obco ci i inno ci, postrzegania codzienno ci i rutyny miejskiego 

wspó czesnego ycia w krajach po transformacji ustrojowej, pogardy dla nuworyszostwa 

czy anonimowo ci wspó czesnego ycia.

16 52 procent, re . R. Skalski, 2007. 
17 Koniec lata, re . P. Stasik, 2010 (dokument, 34 min). 
18 J. B uszkowski, op. cit.
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Summary

Russia in Polish documentary film as reflected in film project “Russia–Poland. New gaze”

The aim of the article is to present images of Russia made by young Polish documentary 

filmmakers during the workshop project Russia–Poland. New gaze, which appears as the voice in the 

discussion about the mutual perception of Poles and Russians. Representations of Russia presented by 

Polish directors seems to me interesting in the context of film history and literary tradition, fragments 

of observed reality and its cinematic interpretation. As the result, we receive the record of relationship 

with the neighbor which involves a lot of contexts and is negotiated in tension between stereotype 

and the attempt of breaking it. 

Key words: Russia, documentary film, images, stereotype, Polish filmmakers.


