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Motyw krwi w poezji Inny Lisnianskiej

Inna Lisnianska, rosyjska poetka tworzaca nieprzerwanie od lat pi¢édziesia-
tych, autorka setek znakomitych wierszy, zbudowata swoj poetycki wszech§wiat
w oparciu o szereg konceptow, sposrod ktorych kilkanascie wyroznia sig wigk-
sza czgstotliwoscia uzycia. Jest wsrod nich koncept krwi. Krew jako motyw,
temat, symbol, metafora czy obraz poetycki wedruje przez utwory literackie od
niepamigtnych czaséw. Mityczny Adonis, biblijny Kain, lady Makbet, Balladyna
1 wiele innych postaci zaistnialo w kulturze za sprawa krwi.

Sposrdd wierszy Inny Lisnianskiej na potrzeby niniejszego artykutu wybra-
no okoto stu utwordéw, w ktérych pojawia si¢ motyw krwi. Rozmiar tej pracy nie
pozwala jednak na prezentacj¢ wszystkich, dlatego wykorzystamy tylko te, ktore
sa najbardziej dla tworczosci Lisnianskiej typowe.

Motyw krwi w literaturze pojawial si¢ najczesciej jako obraz konceptualizo-
wany metaforycznie, czyli w pewnym sensie uslugowy w stosunku do np. obra-
zowania bohateréw. Krew naznaczala zbrodniarzy — nie pozwolita zazna¢ spoko-
ju bratobdjcy Kainowi, siostrobdjczyni Balladynie ani zabodjcy kogos, kto
w rozumieniu przestgpcy byt nikim (Raskolnikow), pozbawiata rozsadku krolow
(Makbet) i zwyktych ludzi (wspomniana juz Balladyna), ozywiata przyrode, gdy
umierat cztowiek (anemon i narcyz wyrosly z krwi tragicznie zmartych Adonisa
1 Hiacynta). Przelana krew, szczegdlnie osoby niewinnej, stawala si¢ argumen-
tem do wydawania werdyktéw, moralizowania, przestrzegania. Pojawily sig tez
inne sposoby konceptualizowania krwi — polaczenie romantycznej tajemniczej
mitosci z obrzydliwym sposobem odzywiania wywotato modg na wampiry (cho-
ciazby Wywiad z wampirem Anne Rice i Zmierzch Stephenie Morgan Meyer).

Ptyn ustrojowy, zabarwiona na czerwono ciekla tkanka taczna budzi od
tysiacleci wielkie emocje. Rzecz jednak w tym, ze postugujac si¢ w swych
utworach krwia, poszczegdlni tworcy zdaja si¢ méwi¢ o czym$ innym. Krew
przechodzi kolejne przeobrazania, stajac si¢ czymkolwiek autor zechce i jedno-
cze$nie nie przestajac by¢ niezbgdnym do Zycia ptynem ustrojowym. Jest to
mozliwe dzigki procesowi precyzowania i definiowania poje¢ na podstawie
ogo6lnej wiedzy o $wiecie, jaka posiada podmiot tego procesu. I filozofowie
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jezyka (Gottlob Frege, Bertrand Russell) i jezykoznawcy (cztonkowie Kota Wie-
denskiego) nazywaja go konceptualizowaniem, majac na mysli nadawanie i kon-
kretyzacjg sensu przy jednoczesnym likwidowaniu polisemii tychze pojeé. Bada-
nia kognitywistyczne prowadzone od lat 80. przez Ronalda W. Langakera,
George’a Lakoffa i wielu innych pozwolity na zmiang punktu widzenia problemu.

Rozwazania na temat zjawiska subiektyfikacji Ronald W. Langaker zaczyna
od stwierdzenia, ze ,,Gramatyka kognitywna stawia znak rownosci migdzy zna-
czeniem i konceptualizacja™!, a to jego zdaniem oznacza, ze ,,znaczenie nie jest
w zaden bezposredni sposob zdeterminowane przez obiektywna rzeczywisto$¢™?.

Mimo komunikatywnej funkcji jezykow, zalozonej niejako w kazdym z nich
(méwionym, pisanym, naturalnym, sztucznym itd.), komunikacja interpersonal-
na wcale nie jest ani oczywista, ani gwarantowana. Dwie osoby mowiace o psie,
kwiatku czy mydle musza sprecyzowa¢ przedmiot rozmowy, by moc mowic
o tym samym psie, kwiatku i mydle. Ani uzycie tego samego slowa, ani §wiado-
mos$¢ tego samego przedmiotu rozmowy nie zapewnia natychmiastowego poro-
zumienia. Kostka mydta i mydlo w ptynie sa mydiem, tak samo jak psem jest
i wilczur 1 pluszowa zabawka go imitujaca. Zjawisko subiektyfikacji, na jakie
powotuje si¢ Langaker, oznacza, ze uzywane w procesie komunikacji stowo
nabiera swego konkretnego znaczenia doktadnie w momencie jego uzycia, ktore
jest rownoznaczne z nadaniem mu okreslonego sensu — istotnego w danej sytu-
acji. Jest wigc to zjawisko, jak sama nazwa méwi, z gruntu subiektywne, a jego
efekt zalezy wylacznie od wiedzy, umiejgtno$ci i zakotwiczenia w kulturze su-
biektyfikujacego go podmiotu. Porozumienie musi w takim razie zaistnie¢
w okre$lonych warunkach obiektyfikacji, czyli w mozliwej strefie wspolnego
zainteresowania® komunikujacych sie.

Obserwacje te dotycza jezyka jako takiego, co jednak zaobserwujemy, jezeli
wezmiemy pod uwage jezyk tak specyficzny jak jezyk poetycki? Dominujaca
funkcja estetyczna jezyka poetyckiego determinuje w znacznym stopniu jego
komunikatywnos$¢. Subiektyfikacja jest w tym przypadku absolutna podstawa
procesu konceptualizowania. Zadawane podczas analizy tekstu poetyckiego bez-
radne pytanie: ,,Co autor chciat powiedzie¢?” §wiadczy o trudnosci w zidentyfi-
kowaniu strefy wspolnego zainteresowania. Obiektyfikacja w trakcie lektury
utworu poetyckiego jest procesem osobistym czytelnika, ktory ten przezywa
w samotnosci, a jego skuteczno$¢ obwarowana jest wieloma czynnikami.

I R.W. Langaker, Obserwacje i rozwazania na temat zjawiska subiektyfikacji, Universitas,
Krakow 2005, s. 6.

2 Ibidem.

3 Ibidem, s. 27.
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Samoswiadomos¢ kazdego cztowieka jest wypadkowa jego pochodzenia,
wychowania, wyksztatcenia, zainteresowan, uwarunkowan spotecznych, empatii
i innych warunkow. Nie jesteSmy przeciez samotni i mamy wokot podobnych
i podobnie uksztattowanych osobnikdéw, cho¢ z drugiej strony nawet dzieci tych
samych rodzicow, wychowujace si¢ w doktadnie takich samych warunkach, r6z-
nia si¢ pod wzgledem charakterologicznym, osobowosciowym, intelektualnym
czy emocjonalnym. Komunikacja interpersonalna musi te wszystkie réznice bra¢
pod uwage.

Tworca jest najczesciej osobowoscia wyrdzniajaca si¢ innym poziomem sa-
moswiadomosci, przy czym podkresli¢ nalezatoby stowo ,,innym”. Oznacza to
mniej wigcej sytuacje, w ktérej majac do dyspozycji te same $srodki komunika-
¢ji, nie musimy uzyska¢ identycznego efektu porozumienia. Sytuacje¢ odbiorcy
komplikuje fakt, ze komunikujemy si¢ nie bezposrednio z tworca, tylko z jego
dzietem, wigc mimo ze jest to akt dwustronny, aktywno$¢ pozostaje wylacznie
po naszej stronie.

Akt tworzenia utworu lirycznego nie zaktada w zadnej formie obecnos$ci
odbiorcy. Samoswiadomos¢ tworcy taczy si¢ z jego autorefleksja — jedno i1 dru-
gie jest aktem subiektywnym. Do wyrazenia kazdej refleksji, zobrazowania kaz-
dego uczucia, prezentacji kazdej mysli tworca ma do dyspozycji jezyk naturalny,
czyli ten, dzigki ktéremu poznawal $wiat. Jednak — jak slusznie zauwazyl Lu-
dwik Wittgenstein — jest to znaczne ograniczenie, gdyz nowy sens musi by¢
przekazywany za pomoca starych wyrazen*. Metafory, ktére w ogromnym stop-
niu utatwiaja nam komunikacje interpersonalna’, przestaja byé postrzegane jak
metafory i nikt nie ma watpliwosci o co chodzi, gdy mowi, ze jest w kropce. Nie
zrozumie tego jednak Rosjanin, a Hiszpan zrozumie opacznie. Metafora w utwo-
rze poetyckim jest natomiast elementem niezbednym jako podstawa konceptuali-
zacji 1 obrazowania. Dzigki niej krew w utworach Lisnianskiej staje si¢ rozno-
rodnymi krwiami, chociaz w jezyku polskim nie sposob tak powiedziec.

Vyvyan Evans, definiujac zjawisko konceptualizacji, stusznie zwrocit uwage
na to, ze stowa nie niosa znaczenia, lecz uczestnicza w procesie jego tworzenia
odbywajacym si¢ na poziomie pojeciowym®. Najlepiej to wida¢ na materiale
krotkich utworow poetyckich, w ktorych konceptualizacja nie budzi watpliwosci
polisemicznych.

4L, Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, PWN, Warszawa 2002, 4.03.

5 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym Zzyciu, ttam. T. P. Krzeszowski, Warszawa 1988.

6 V. Evans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, thum. M. Buchta i in., Universitas, Kra-
kow 2009, s. 54.
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Wiersze z motywem krwi pojawiaja si¢ w utworach Lisnianskiej na prze-
strzeni catej jej tworczosci. Jest to w interpretacji poetki koncept nie uwarunko-
wany chronologicznie, jak np. koncept lustra, snu czy domu. Nie jest tez nigdy
glownym, centralnym konceptem utworu — mamy wigc do czynienia z wieloma
wierszami z motywem krwi i zadnego z tematem krwi. Krew pojawia si¢ jako
element charakterystyki, jako imitacja, wreszcie jako argument. Lisnianska nie
ucieka od znanej powszechnie symboliki krwi’, wrecz przeciwnie, jej zakorze-
nienie kulturowe jest w tym wypadku oczywiste — krew jest symbolem zycia
(,,Emé ropur B cocynax kpoBb”), $mierci (,,P0o30ii anenu uib KpoBbIO anmon?”),
wiecznosci (,,Pneer npeBHerpedeckas kpoBb / B jkuiiax ojeanapa’), przemijania
(,,B pedky cTekaeT KpoBhb, pydel moarekaeT moa kaMeHnsb”), winy (,,— ThI Bockpec
¥ BO3HECCS M YaJ CBOMX BO3HECH, / 3a0IyIUBIIHIXCS B YEPHON KPOBH M B KPaCHOM
rps3u!”), kary (,,J1 6GemHast MaTh B KpOBB MOUTHBAET MUPPO, / UTOOBI U 3TOT Tpex
KeM-HUOynb ObLT McKymieH”), inicjacji (,,KpoBbio cepama Mbician pa3orpersr’),
ofiary (,,KpoBonponurtre nHerctpebumo / B nepuonp! nepemen’), mitoscei (,,A KpoBb
pacmsitas kajeeT manadei”’), namigtnosci (,Ho Bemp nmemo He B TOM, 4TOO
Oypiuira KpoBb KHUIISTKOM, / A 9TOO cepare B3NeTano, Kak ¢ TMEPCHKOB CICITBII
myx”) itd. Wychowana w Azerbejdzanie na pograniczu trzech kultur, i trzech
religii w naturalny sposob percypowata kulturowe zwiazki, potaczenia, wzajemne
wplywy. Koncept krwi w jej utworach jest wlasnie takg kulturowa wypadkowa.

Termin ,,koncept”, postrzegany jako tres¢ aktu $wiadomosci, wprowadzit
w 1928 1. rosyjski filozof Siergiej Askoldow-Aleksiejew, wychodzac od $rednio-
wiecznego pojecia uniwersaliow, czyli poje¢ ogdélnych. Dmitrij Lichaczow, ba-
zujacy na rozumowaniu Askoldowa-Aleksiejewa, precyzuje to okreslenie za po-
moca stowa ,,zamiennik” (3amecturens): ,,KoHIENT ecTh MBICICHHOE 00pa3o-
BaHHE, KOTOPOE 3aMEIIACT HaM B MPOLIECCE MBICIH HEONPEAEICHHOE KOJTMYECTBO
HpeIMETOB OIHOTO M TOTO ke pojaa”s, co niewatpliwie podkresla zardwno poten-
cjat konceptu, jak i jego mozliwosci komunikacyjne.

Koncept krwi u Lisnianskiej jest nie tylko tworem mentalnym. Poetka obda-
rza go rowniez duza doza pozytywnej lub negatywnej ekspresji. W wierszu
Ilponzenvl nonoseyxkumu cmpenamu pycckue cuul... krew konceptualizowana jest
dwukrotnie — raz negatywnie i raz pozytywnie. Ceglana $ciana, ktorej rdzawy
kolor przypomina skamieniala krew, obrazuje wojng i wing (,,BoiiHy u BHHY”),
historyczny permanentny stan konfliktu wynikajacy z braku zrozumienia innych
1 porozumienia z nimi:

7 Por. I.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, thum. M. Perek, Znak, Krakéw 1994,
8 JI. C. Jluxaues, Konyenmocgepa pycckozo saszvika, [w:] Ouepxu no ¢urocoguu
xyooaxcecmeennozo meopuecmsa, Cankr-IletepOypr 1999, s. 149.
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[IpoH3eHBI TOJTOBEIIKUMH CTPENIAMH PYCCKHE CHEI,

MbI 5kMBEM MJIU TIOCJIE BOMHBI WIIM [1EPE] BOMHOM,

3a co0oif HUKaKOi MBI HE 3HAEM BHHBI, IIOTOMY ¥ CHJIBHBI, —
3a 9y»0r0 BUHOH Kak 32 KAMEHHOM, BUIHO, CTEHOH.

Ho st — BBIPOZIOK, 51 CO CTEHOO BOIOIO BO CHE,

MHe uy»xas BUHA HE 3al1UTa, Ha TO ecTh [10KpoB.

Ha u n1éM npeno MHOIO Kupnud. YTo cka3aTb O CTEHE,
P>kaBbIM 1IBETOM I10X0Kell Ha OKaMeHeNyto KpoBb?®

Protest zrodzony z poczucia winy rodzi inny koncept:

I'ne cruxu mpo mo60Bb? Be€ pudmyro BoliHY 1 BUHY,

51 ycrana cama ot ceds. S gocrany nimarar,
CIUIOIIHSAKOM CHU3Y JJOBEPXY TYTO €r0 HATSIHY

U nymy no Hemy BU(IIEEMCKUX KPOBEW BUHOTPAI.
BuHorpaHblii moder, ocKyaenblil 3a CTOIBKO 310X,

Bcé€ x Hemnox, OH IPUKPOET KUPIUY, YCIIOKOUT MOM COH,
U TeOs1 BO3BEPHET, U PacciiabUT MO BBIIOX M BIIOX, —

W npuaéiis, 1 BO3NIOOUII, ¥ BEIKITIOYY 5 TeJIC(OH.

Galazka winorosli, ktéra moze zakry¢ (zniwelowaé, uniewaznic) Sciang, od-
grywa tu podwdjna rolg rozjemcy — ,,BH(pIeeMCKIX KpoBel BHHOTpaL” to 1 wino
(winogronowa krew) z tradycyjnych betlejemskich winnic (,,BCIIBIXHYT 3padku
BuHorpaaueiM oruém”) i1 Chrystus-odkupiciel, ktory przelat swa betlejemska
krew za ludzkie winy, a na pamiatke zamienit ja w wino. Subiektyfikacja pozwa-
la na do$¢ swobodne i ptynne przemieszczanie si¢ z jednej przestrzeni mentalnej
do drugiej, bez wzgledu na roznice czasoprzestrzenne. Jedynym i decydujacym
argumentem zmiany jest intencjonalny punkt widzenia bohatera lirycznego, kto-
ry dowolnie konstruuje sceng¢ w zaleznosci od zamiaru podmiotu.

Podobnie skonstruowany jest wiersz 4 noo neekocmvio nepa Kpwviia-
moeo..., gdzie ponownie mamy o czynienia z obrazem historii Rosji. Podwdjne
przeczenie ,,Y Poccun Her mytn OeckpoBHOro” z logicznego punktu widzenia
nie pozostawia ztudzen — droga Rosji jest krwawa. Doktadnie w tym samym
momencie, w tym samym zdaniu pojawia si¢ nowa przestrzen mentalna, a w niej
obraz typowy dla rosyjskiej kultury. Jest nim tak zwany Cmac Ha Kposu, czyli
Sobor Zmartwychwstania Panskiego. Zbudowany na miejscu przelanej krwi za-
mordowanego cara Aleksandra II taczy w sobie dwie intencje — ofiar¢ niewinnej
krwi 1 intencj¢ moralnego odrodzenia:

9 Wszystkie cytowane wiersze pochodza ze strony: <http://lisnyanskaya.poet-premium.ru/po-
etry.html>.
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¥ Poccun HeT myTH 6€CKpOBHOTO, —
Tonpko Cracom Ha Kposwu corper.
W ydych 51 He UCKaTh BHHOBHOTO

U 3a rpex uyxo# aepxKarb OTBET.

Lisnianska manipuluje w ten sposoéb emocjami. Krwawa droga jest jedno-
czesnie droga nadziei na zmartwychwstanie — ta sama krew zostata skonceptuali-
zowana w dwojaki sposob, by w rezultacie skonstruowa¢ wysoce ekspresyjna
scen¢ moralnego odrodzenia.

Problem winy wynikajacy ze §wiadomosci popehienia czego$ niegodnego
i problem wstydu z powodu amoralnego zachowania maja takze krwawa oprawe.
Wiersz Cama sunosama, cama surnosama... jest specyficzna spowiedzia, wyzna-
niem grzechow przez podmiot liryczny i zalem za grzechy, ale bez rozgrzesze-
nia. Podmiot liryczny dokonuje samokrytyki i we $nie wyznacza sobie karg:

U kaxpIii MOM COH — MHE TICTJIS WJIH T1J1axa,
KocTép nnp Kycodyek cBUHLA.

CrpoCOHOK 10 3epKally CTYKHY C pa3maxa,
A B 3epkaiie HeTy KOHIIa.

Potrdjne mea culpa wypowiadane konsekwentnie przez podmiot liryczny
nie przynosi ulgi. Sen i lustro to dwa koncepty, ktére maja pokaza¢ amoralng
twarz podmiotu. Tak si¢ jednak nie dzieje. Zamiast twarzy podmiot widzi szaro-
krwawa bezksztaltng masg. Krwawy nie jest w tym przypadku kolorem. Koncep-
tualizacja winy opiera si¢ na metaforyzacji krwi, ktéra w postaci czerwonych
struzek na chmurze jest znakiem tak wielkiego zta, ze podmiot liryczny nie
zashuguje na szansg:

W Hety nuia — ToIbKO cepast Tyda

B kpoBaBbIX MOTEKAX 3apu...

Cama BuHOBara, HO OoJiblIe HE My4al
U 3ano0BO He cotBOpH!

Wiersz Bozbmu mens, Tocnoou, emecmo nezo..., bedacy modlitwa-rozmowa
z Bogiem, zawiera koncept zyciodajnej krwi, ktora bedac w ruchu oznacza zy-
cie, a zatrzymana oznacza $mierc:

Moo Tebst, F'ocrioau, ciae3H0 MOJIO!
OcTaHOBH MOIO KPOBB

Xorts OBl 3a TO, YTO €0 JHOO0II0
CuiibHEH, 4eM TBOIO JIF000Bb.
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Podmiot liryczny probuje dokonac czegos w rodzaju handlu wymiennego
z Bogiem, zeby ratowa¢ zycie ukochanego. Subiektyfikacja tej sceny posunigta
jest do granic zdrowego rozsadku, gdyz podmiot liryczny, proszac o ratunek dla
swojej mitosci, jednoczesnie nie wykazuje ani wlasciwego szacunku dla istoty
wszechmocnej, majacej moc odbierania zycia, ani naleznej mu mitosci. Metafo-
ryzacja $mierci przybiera form¢ eufemizmu (,,OcTaHOBH MOIO KPOBB).
Apokaliptyczny obraz ziemi spotykamy w wierszu 3emis Ovimumcs, Hebo
maeem... Lisnianska zbudowata go na zasadzie pozornego dialogu podmiotu li-
rycznego z ludzkos$cia. Z jednej strony mamy do czynienia z konstruowaniem
przerazajacego proroczego obrazu ginacej ziemi, z drugiej — z glosem antyproro-
ka, ktory zaprzecza swojej wlasnej wizji:

3eMiIst ABIMUTCS, HEOO TIEET,
[Tp11at0T BOJHEI U pyra.

He BepbTe MHE! — BCE ymeneer:
3emirst, 1 He0O, 1 BoJA.

Ho genoBex, HO 3Bepb, HO NTHUIIA
Ve Kak yroibs B 30I€...

He Bepsre MHE! — BCE coxpaHuTCS
Ha okpoBasiieHHOI1 3eMIt€.

I'me mynpensi? tie cepadpumpr?
CTeHOI0 KPOBb HJIET Ha KPOBb.
He BeprsTe MHE! — HEHCTpeOMMBI
Hanexna, Bepa u 1000Bb.

'7’

Trzykrotnie wypowiedziane stowa ,,He Bepsre MHe
uniwersalnymi warto$ciami, jakimi sa wiara, nadzieja i mitos¢. Sugestywny ob-
raz zakrwawionej ziemi, na ktorej krew leje si¢ w ogromnych ilosciach, zostat
réwniez przedstawiony za pomoca magicznej trojki: ,,Ha oxpoBaBieHHO# 3emie,

wspolgraja z trzema

Crenoro kpoBb UIET Ha KpoBh~. Lisnianska posiada wazna umiejetnosé wywazo-
nej oceny sytuacji, dzigki czemu konstruowanie sceny nie wymaga od niej nad-
miernego wchodzenia w szczegoty. Koncept krwi jest swego rodzaju kluczem,
ktéry otwiera kolejne drzwi do konstruowanej sceny. Potrojne uzycie tego kon-
ceptu tworzy efekt hiperboliczny. Podobny rezultat poetka osiaga w wierszu
— Kozoa 6v1 monwko 600y..., stosujac inne srodki. Scena zostala tu skonstruowana
w oparciu o ludowe porzekadto ,,JIuth Bomy Ha 4yKyr0 MeIbHHILY

— Kora 651 TOJIBKO BOJY
Ja Ha 4y>Kyr0 MeJIbHULLY,
Ha menbauIy uy)yro

U xpoBb ceronus npém! —
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Efekt hiperboliczny uzyskuje dopiero, stosujac krew zamiast wody. Subiek-
tyfikacja zta wyrzadzanego ludziom nabiera szczegdlnego znaczenia pod posta-
cia lejacej si¢ strumieniami krwi. Obrazowanie za pomoca tego sugestywnego
konceptu nie jest jednak oczywiste w sytuacji kazdego konstruowania sceny
w utworze poetyckim. W tworczosci Inny Lisnianskiej mamy takze do czynienia
z utworami, w ktorych konceptualizacja krwi nie wychodzi poza przyjety kultu-
rowo obraz, jak np. w porzekadle ,,Bpems tpedyer kpoBu”, ktore zostalo uzyte
w wierszu He uzgecmuo mmue, myscen au mocm... Istotne jest jednak to, w jaki
sposob poetka subiektyfikuje niniejsze porzekadto. W wierszu zostata skonstru-
owana scena pozegnania podmiotu lirycznego z topianem rosnacym na dziatce.
Scena jest powazna i tragiczna, mozliwe, ze jest to rozstanie na zawsze:

W oT HUX, YTO NpEAEabHO THXH,
Bpewms tpebyet kpoBu.

Jlo cBuaaHbs, Mou JIOITyXH!

51 ewte nonyxoBeil.

O paznyke s He 3aUKHYCb.

S ceronus He B pycie,

W He 3Ha10, KOIZIA 1 BEpHYCb,
W He 3Ha10 — BEPHYCH JIH...

Subiektyfikacja topianu jest w tym wypadku podstawa konceptualizacji
opuszczanego domu. Czas zadajacy krwi odzwierciedla ofiarg, krew reprezentu-
je wszystko to, co dla podmiotu lirycznego drogie. Inna Lisnianska konceptuali-
zuje krew na réznych poziomach emocjonalnych i estetycznych, wykorzystujac
jej kulturowy potencjal. Maksymalnie subiektywne podejscie do krwi jako takiej
pozwala poetce na interesujace poszerzanie jej znaczenia.

Pesiome
Momus kposu 6 nossuu Unnvl Jlucuauckoi

Wuna JIucHsHCKas — pyccKas 1modTrecca, MUIIYIIas HempepbBHO ¢ 50-X TOI0B, aBTOpP COTEH
3HAMECHHUTHIX CTHXOTBOPEHUIl, MOCTPOMIA CBOIO MOITUYECKYIO BCEICHHYIO Ha OCHOBE psia
KOHIICTITOB, CPEAM KOTOPBIX HECKOJBKO BBIACISCTCS OONBIICH YaCTOTHOCTBIO YNOTPEOICHUS.
Cpenn HUX HaXOAWUTCA KOHLENT KpoBH. Cpean cTuxoTBopeHnit MHHBI JIMCHSAHCKOM I JaHHOTO
BBICTYIUICHHS MBI BHIOpAI COTHIO, B KOTOPBIX IOSIBISIETCSI MOTHUB KpOBH. VX aHammM3 JOJDKEH
MoKasartb, 4To, coriacHo Teopuu P. B. Jlanrakepa, ocHOBO#l mpomecca KOHIENTYaJTH3aI[H
SIBIISICTCS] CYOBEKTUBHBINA MTOXO]] aBTOPA K JICHCTBUTEIFHOCTH.
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Summary
Motif of blood in the Inna Lisnianskaya’s poetry

Inna Lisnianskaya is a Russian poet who has been continuously writing since the fifties and
the author of hundreds outstanding poems. She has built her poetic universe on the basis of certain
concepts. Some of them appear more often than the others and blood is one of them. About
a hundred of Inna Lisnianskaya’s poems that include the motif of blood was chosen for this work.
Their analysis (in accordance to the studies of R. W. Langaker) is to show that the phenomenon of
subjectification is the basis of the conceptualization process.



