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Olsztyn

Motyw krwi w poezji Inny Lisnianskiej

Inna Lisnianska, rosyjska poetka tworz¹ca nieprzerwanie od lat piêædziesi¹-

tych, autorka setek znakomitych wierszy, zbudowa³a swój poetycki wszech�wiat

w oparciu o szereg konceptów, spo�ród których kilkana�cie wyró¿nia siê wiêk-

sz¹ czêstotliwo�ci¹ u¿ycia. Jest w�ród nich koncept krwi. Krew jako motyw,

temat, symbol, metafora czy obraz poetycki wêdruje przez utwory literackie od

niepamiêtnych czasów. Mityczny Adonis, biblijny Kain, lady Makbet, Balladyna

i wiele innych postaci zaistnia³o w kulturze za spraw¹ krwi.

Spo�ród wierszy Inny Lisnianskiej na potrzeby niniejszego artyku³u wybra-

no oko³o stu utworów, w których pojawia siê motyw krwi. Rozmiar tej pracy nie

pozwala jednak na prezentacjê wszystkich, dlatego wykorzystamy tylko te, które

s¹ najbardziej dla twórczo�ci Lisnianskiej typowe.

Motyw krwi w literaturze pojawia³ siê najczê�ciej jako obraz konceptualizo-

wany metaforycznie, czyli w pewnym sensie us³ugowy w stosunku do np. obra-

zowania bohaterów. Krew naznacza³a zbrodniarzy � nie pozwoli³a zaznaæ spoko-

ju bratobójcy Kainowi, siostrobójczyni Balladynie ani zabójcy kogo�, kto

w rozumieniu przestêpcy by³ nikim (Raskolnikow), pozbawia³a rozs¹dku królów

(Makbet) i zwyk³ych ludzi (wspomniana ju¿ Balladyna), o¿ywia³a przyrodê, gdy

umiera³ cz³owiek (anemon i narcyz wyros³y z krwi tragicznie zmar³ych Adonisa

i Hiacynta). Przelana krew, szczególnie osoby niewinnej, stawa³a siê argumen-

tem do wydawania werdyktów, moralizowania, przestrzegania. Pojawi³y siê te¿

inne sposoby konceptualizowania krwi � po³¹czenie romantycznej tajemniczej

mi³o�ci z obrzydliwym sposobem od¿ywiania wywo³a³o modê na wampiry (cho-

cia¿by Wywiad z wampirem Anne Rice i Zmierzch Stephenie Morgan Meyer).

P³yn ustrojowy, zabarwiona na czerwono ciek³a tkanka ³¹czna budzi od

tysi¹cleci wielkie emocje. Rzecz jednak w tym, ¿e pos³uguj¹c siê w swych

utworach krwi¹, poszczególni twórcy zdaj¹ siê mówiæ o czym� innym. Krew

przechodzi kolejne przeobra¿ania, staj¹c siê czymkolwiek autor zechce i jedno-

cze�nie nie przestaj¹c byæ niezbêdnym do ¿ycia p³ynem ustrojowym. Jest to

mo¿liwe dziêki procesowi precyzowania i definiowania pojêæ na podstawie

ogólnej wiedzy o �wiecie, jak¹ posiada podmiot tego procesu. I filozofowie
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jêzyka (Gottlob Frege, Bertrand Russell) i jêzykoznawcy (cz³onkowie Ko³a Wie-

deñskiego) nazywaj¹ go konceptualizowaniem, maj¹c na my�li nadawanie i kon-

kretyzacjê sensu przy jednoczesnym likwidowaniu polisemii tych¿e pojêæ. Bada-

nia kognitywistyczne prowadzone od lat 80. przez Ronalda W. Langakera,

George�a Lakoffa i wielu innych pozwoli³y na zmianê punktu widzenia problemu.

Rozwa¿ania na temat zjawiska subiektyfikacji Ronald W. Langaker zaczyna

od stwierdzenia, ¿e �Gramatyka kognitywna stawia znak równo�ci miêdzy zna-

czeniem i konceptualizacj¹�1, a to jego zdaniem oznacza, ¿e �znaczenie nie jest

w ¿aden bezpo�redni sposób zdeterminowane przez obiektywn¹ rzeczywisto�æ�2.

Mimo komunikatywnej funkcji jêzyków, za³o¿onej niejako w ka¿dym z nich

(mówionym, pisanym, naturalnym, sztucznym itd.), komunikacja interpersonal-

na wcale nie jest ani oczywista, ani gwarantowana. Dwie osoby mówi¹ce o psie,

kwiatku czy mydle musz¹ sprecyzowaæ przedmiot rozmowy, by móc mówiæ

o tym samym psie, kwiatku i mydle. Ani u¿ycie tego samego s³owa, ani �wiado-

mo�æ tego samego przedmiotu rozmowy nie zapewnia natychmiastowego poro-

zumienia. Kostka myd³a i myd³o w p³ynie s¹ myd³em, tak samo jak psem jest

i wilczur i pluszowa zabawka go imituj¹ca. Zjawisko subiektyfikacji, na jakie

powo³uje siê Langaker, oznacza, ¿e u¿ywane w procesie komunikacji s³owo

nabiera swego konkretnego znaczenia dok³adnie w momencie jego u¿ycia, które

jest równoznaczne z nadaniem mu okre�lonego sensu � istotnego w danej sytu-

acji. Jest wiêc to zjawisko, jak sama nazwa mówi, z gruntu subiektywne, a jego

efekt zale¿y wy³¹cznie od wiedzy, umiejêtno�ci i zakotwiczenia w kulturze su-

biektyfikuj¹cego go podmiotu. Porozumienie musi w takim razie zaistnieæ

w okre�lonych warunkach obiektyfikacji, czyli w mo¿liwej strefie wspólnego

zainteresowania3 komunikuj¹cych siê.

Obserwacje te dotycz¹ jêzyka jako takiego, co jednak zaobserwujemy, je¿eli

we�miemy pod uwagê jêzyk tak specyficzny jak jêzyk poetycki? Dominuj¹ca

funkcja estetyczna jêzyka poetyckiego determinuje w znacznym stopniu jego

komunikatywno�æ. Subiektyfikacja jest w tym przypadku absolutn¹ podstaw¹

procesu konceptualizowania. Zadawane podczas analizy tekstu poetyckiego bez-

radne pytanie: �Co autor chcia³ powiedzieæ?� �wiadczy o trudno�ci w zidentyfi-

kowaniu strefy wspólnego zainteresowania. Obiektyfikacja w trakcie lektury

utworu poetyckiego jest procesem osobistym czytelnika, który ten prze¿ywa

w samotno�ci, a jego skuteczno�æ obwarowana jest wieloma czynnikami.

1 R.W. Langaker, Obserwacje i rozwa¿ania na temat zjawiska subiektyfikacji, Universitas,

Kraków 2005, s. 6.
2 Ibidem.
3 Ibidem, s. 27.
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Samo�wiadomo�æ ka¿dego cz³owieka jest wypadkow¹ jego pochodzenia,

wychowania, wykszta³cenia, zainteresowañ, uwarunkowañ spo³ecznych, empatii

i innych warunków. Nie jeste�my przecie¿ samotni i mamy wokó³ podobnych

i podobnie ukszta³towanych osobników, choæ z drugiej strony nawet dzieci tych

samych rodziców, wychowuj¹ce siê w dok³adnie takich samych warunkach, ró¿-

ni¹ siê pod wzglêdem charakterologicznym, osobowo�ciowym, intelektualnym

czy emocjonalnym. Komunikacja interpersonalna musi te wszystkie ró¿nice braæ

pod uwagê.

Twórca jest najczê�ciej osobowo�ci¹ wyró¿niaj¹c¹ siê innym poziomem sa-

mo�wiadomo�ci, przy czym podkre�liæ nale¿a³oby s³owo �innym�. Oznacza to

mniej wiêcej sytuacjê, w której maj¹c do dyspozycji te same �rodki komunika-

cji, nie musimy uzyskaæ identycznego efektu porozumienia. Sytuacjê odbiorcy

komplikuje fakt, ¿e komunikujemy siê nie bezpo�rednio z twórc¹, tylko z jego

dzie³em, wiêc mimo ¿e jest to akt dwustronny, aktywno�æ pozostaje wy³¹cznie

po naszej stronie.

Akt tworzenia utworu lirycznego nie zak³ada w ¿adnej formie obecno�ci

odbiorcy. Samo�wiadomo�æ twórcy ³¹czy siê z jego autorefleksj¹ � jedno i dru-

gie jest aktem subiektywnym. Do wyra¿enia ka¿dej refleksji, zobrazowania ka¿-

dego uczucia, prezentacji ka¿dej my�li twórca ma do dyspozycji jêzyk naturalny,

czyli ten, dziêki któremu poznawa³ �wiat. Jednak � jak s³usznie zauwa¿y³ Lu-

dwik Wittgenstein � jest to znaczne ograniczenie, gdy¿ nowy sens musi byæ

przekazywany za pomoc¹ starych wyra¿eñ4. Metafory, które w ogromnym stop-

niu u³atwiaj¹ nam komunikacjê interpersonaln¹5, przestaj¹ byæ postrzegane jak

metafory i nikt nie ma w¹tpliwo�ci o co chodzi, gdy mówi, ¿e jest w kropce. Nie

zrozumie tego jednak Rosjanin, a Hiszpan zrozumie opacznie. Metafora w utwo-

rze poetyckim jest natomiast elementem niezbêdnym jako podstawa konceptuali-

zacji i obrazowania. Dziêki niej krew w utworach Lisnianskiej staje siê ró¿no-

rodnymi krwiami, chocia¿ w jêzyku polskim nie sposób tak powiedzieæ.

Vyvyan Evans, definiuj¹c zjawisko konceptualizacji, s³usznie zwróci³ uwagê

na to, ¿e s³owa nie nios¹ znaczenia, lecz uczestnicz¹ w procesie jego tworzenia

odbywaj¹cym siê na poziomie pojêciowym6. Najlepiej to widaæ na materiale

krótkich utworów poetyckich, w których konceptualizacja nie budzi w¹tpliwo�ci

polisemicznych.

4 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, PWN, Warszawa 2002, 4.03.
5 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym ¿yciu, t³um. T. P. Krzeszowski, Warszawa 1988.
6 V. Evans, Leksykon jêzykoznawstwa kognitywnego, t³um. M. Buchta i in., Universitas, Kra-

ków 2009, s. 54.
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Wiersze z motywem krwi pojawiaj¹ siê w utworach Lisnianskiej na prze-

strzeni ca³ej jej twórczo�ci. Jest to w interpretacji poetki koncept nie uwarunko-

wany chronologicznie, jak np. koncept lustra, snu czy domu. Nie jest te¿ nigdy

g³ównym, centralnym konceptem utworu � mamy wiêc do czynienia z wieloma

wierszami z motywem krwi i ¿adnego z tematem krwi. Krew pojawia siê jako

element charakterystyki, jako imitacja, wreszcie jako argument. Lisnianska nie

ucieka od znanej powszechnie symboliki krwi7, wrêcz przeciwnie, jej zakorze-

nienie kulturowe jest w tym wypadku oczywiste � krew jest symbolem ¿ycia

(�Åù¸ ãîðèò â ñîñóäàõ êðîâü�), �mierci (�Ðîçîé àëåëè èëü êðîâüþ àëîé?�),

wieczno�ci (�Ðäååò äðåâíåãðå÷åñêàÿ êðîâü / Â æèëàõ îëåàíäðà�), przemijania

(�Â ðå÷êó ñòåêàåò êðîâü, ðó÷åé ïîäòåêàåò ïîä êàìåíü�), winy (�� Òû âîñêðåñ

è âîçí¸ññÿ è ÷àä ñâîèõ âîçíåñè, / Çàáëóäèâøèõñÿ â ÷¸ðíîé êðîâè è â êðàñíîé

ãðÿçè!�), kary (�È áåäíàÿ ìàòü â êðîâü ïîäëèâàåò ìèððî, / ×òîáû è ýòîò ãðåõ

êåì-íèáóäü áûë èñêóïëåí�), inicjacji (�Êðîâüþ ñåðäöà ìûñëè ðàçîãðåòû�),

ofiary (�Êðîâîïðîëèòèå íåèñòðåáèìî / Â ïåðèîäû ïåðåìåí�), mi³o�ci (�À êðîâü

ðàñïÿòàÿ æàëååò ïàëà÷åé�), namiêtno�ci (�Íî âåäü äåëî íå â òîì, ÷òîá

áóðëèëà êðîâü êèïÿòêîì, / À ÷òîá ñåðäöå âçëåòàëî, êàê ñ ïåðñèêîâ ñïåëûé

ïóõ�) itd. Wychowana w Azerbejd¿anie na pograniczu trzech kultur, i trzech

religii w naturalny sposób percypowa³a kulturowe zwi¹zki, po³¹czenia, wzajemne

wp³ywy. Koncept krwi w jej utworach jest w³a�nie tak¹ kulturow¹ wypadkow¹.

Termin �koncept�, postrzegany jako tre�æ aktu �wiadomo�ci, wprowadzi³

w 1928 r. rosyjski filozof Siergiej Askoldow-Aleksiejew, wychodz¹c od �rednio-

wiecznego pojêcia uniwersaliów, czyli pojêæ ogólnych. Dmitrij Lichaczow, ba-

zuj¹cy na rozumowaniu Askoldowa-Aleksiejewa, precyzuje to okre�lenie za po-

moc¹ s³owa �zamiennik� (çàìåñòèòåëü): �Êîíöåïò åñòü ìûñëåííîå îáðàçî-

âàíèå, êîòîðîå çàìåùàåò íàì â ïðîöåññå ìûñëè íåîïðåäåëåííîå êîëè÷åñòâî

ïðåäìåòîâ îäíîãî è òîãî æå ðîäà�8, co niew¹tpliwie podkre�la zarówno poten-

cja³ konceptu, jak i jego mo¿liwo�ci komunikacyjne.

Koncept krwi u Lisnianskiej jest nie tylko tworem mentalnym. Poetka obda-

rza go równie¿ du¿¹ doz¹ pozytywnej lub negatywnej ekspresji. W wierszu

Ïðîíçåíû ïîëîâåöêèìè ñòðåëàìè ðóññêèå ñíû... krew konceptualizowana jest

dwukrotnie � raz negatywnie i raz pozytywnie. Ceglana �ciana, której rdzawy

kolor przypomina skamienia³¹ krew, obrazuje wojnê i winê (�âîéíó è âèíó�),

historyczny permanentny stan konfliktu wynikaj¹cy z braku zrozumienia innych

i porozumienia z nimi:

7 Por. J.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywisto�æ, t³um. M. Perek, Znak, Kraków 1994.
8 Ä. Ñ. Ëèõà÷åâ, Êîíöåïòîñôåðà ðóññêîãî ÿçûêà, [w:] Î÷åðêè ïî ôèëîñîôèè

õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà, Ñàíêò-Ïåòåðáóðã 1999, s. 149.
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Ïðîíçåíû ïîëîâåöêèìè ñòðåëàìè ðóññêèå ñíû,

Ìû æèâ¸ì èëè ïîñëå âîéíû èëè ïåðåä âîéíîé,

Çà ñîáîé íèêàêîé ìû íå çíàåì âèíû, ïîòîìó è ñèëüíû, �

Çà ÷óæîþ âèíîé êàê çà êàìåííîé, âèäíî, ñòåíîé.

Íî ÿ � âûðîäîê, ÿ ñî ñòåíîþ âîþþ âî ñíå,

Ìíå ÷óæàÿ âèíà íå çàùèòà, íà òî åñòü Ïîêðîâ.

Äà è äí¸ì ïðåäî ìíîþ êèðïè÷. ×òî ñêàçàòü î ñòåíå,

Ðæàâûì öâåòîì ïîõîæåé íà îêàìåíåëóþ êðîâü?9

Protest zrodzony z poczucia winy rodzi inny koncept:

Ãäå ñòèõè ïðî ëþáîâü? Âñ¸ ðèôìóþ âîéíó è âèíó,

ß óñòàëà ñàìà îò ñåáÿ. ß äîñòàíó øïàãàò,

Ñïëîøíÿêîì ñíèçó äîâåðõó òóãî åãî íàòÿíó

È ïóùó ïî íåìó âèôëååìñêèõ êðîâåé âèíîãðàä.

Âèíîãðàäíûé ïîáåã, îñêóäåëûé çà ñòîëüêî ýïîõ,

Âñ¸ æ íåïëîõ, îí ïðèêðîåò êèðïè÷, óñïîêîèò ìîé ñîí,

È òåáÿ âîçâåðí¸ò, è ðàññëàáèò ìîé âûäîõ è âäîõ, �

È ïðèä¸øü, è âîçëþáèøü, è âûêëþ÷ó ÿ òåëåôîí.

Ga³¹zka winoro�li, która mo¿e zakryæ (zniwelowaæ, uniewa¿niæ) �cianê, od-

grywa tu podwójn¹ rolê rozjemcy � �âèôëååìñêèõ êðîâåé âèíîãðàä� to i wino

(winogronowa krew) z tradycyjnych betlejemskich winnic (�âñïûõíóò çðà÷êè

âèíîãðàäíûì îãí¸ì�) i Chrystus-odkupiciel, który przela³ sw¹ betlejemsk¹

krew za ludzkie winy, a na pami¹tkê zamieni³ j¹ w wino. Subiektyfikacja pozwa-

la na do�æ swobodne i p³ynne przemieszczanie siê z jednej przestrzeni mentalnej

do drugiej, bez wzglêdu na ró¿nice czasoprzestrzenne. Jedynym i decyduj¹cym

argumentem zmiany jest intencjonalny punkt widzenia bohatera lirycznego, któ-

ry dowolnie konstruuje scenê w zale¿no�ci od zamiaru podmiotu.

Podobnie skonstruowany jest wiersz È ïîä ëåãêîñòüþ ïåðà êðûëà-

òîãî..., gdzie ponownie mamy o czynienia z obrazem historii Rosji. Podwójne

przeczenie �Ó Ðîññèè íåò ïóòè áåñêðîâíîãî� z logicznego punktu widzenia

nie pozostawia z³udzeñ � droga Rosji jest krwawa. Dok³adnie w tym samym

momencie, w tym samym zdaniu pojawia siê nowa przestrzeñ mentalna, a w niej

obraz typowy dla rosyjskiej kultury. Jest nim tak zwany Ñïàñ íà Êðîâè, czyli

Sobór Zmartwychwstania Pañskiego. Zbudowany na miejscu przelanej krwi za-

mordowanego cara Aleksandra II ³¹czy w sobie dwie intencje � ofiarê niewinnej

krwi i intencjê moralnego odrodzenia:

9 Wszystkie cytowane wiersze pochodz¹ ze strony: <http://lisnyanskaya.poet-premium.ru/po-

etry.html>.
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Ó Ðîññèè íåò ïóòè áåñêðîâíîãî, �

Òîëüêî Ñïàñîì íà Êðîâè ñîãðåò.

È ó÷óñü ÿ íå èñêàòü âèíîâíîãî

È çà ãðåõ ÷óæîé äåðæàòü îòâåò.

Lisnianska manipuluje w ten sposób emocjami. Krwawa droga jest jedno-

cze�nie drog¹ nadziei na zmartwychwstanie � ta sama krew zosta³a skonceptuali-

zowana w dwojaki sposób, by w rezultacie skonstruowaæ wysoce ekspresyjn¹

scenê moralnego odrodzenia.

Problem winy wynikaj¹cy ze �wiadomo�ci pope³nienia czego� niegodnego

i problem wstydu z powodu amoralnego zachowania maj¹ tak¿e krwaw¹ oprawê.

Wiersz Ñàìà âèíîâàòà, ñàìà âèíîâàòà... jest specyficzn¹ spowiedzi¹, wyzna-

niem grzechów przez podmiot liryczny i ¿alem za grzechy, ale bez rozgrzesze-

nia. Podmiot liryczny dokonuje samokrytyki i we �nie wyznacza sobie karê:

È êàæäûé ìîé ñîí � ìíå ïåòëÿ èëè ïëàõà,

Êîñò¸ð èëü êóñî÷åê ñâèíöà.

Ñïðîñîíîê ïî çåðêàëó ñòóêíó ñ ðàçìàõà,

À â çåðêàëå íåòó êîíöà.

Potrójne mea culpa wypowiadane konsekwentnie przez podmiot liryczny

nie przynosi ulgi. Sen i lustro to dwa koncepty, które maj¹ pokazaæ amoraln¹

twarz podmiotu. Tak siê jednak nie dzieje. Zamiast twarzy podmiot widzi szaro-

krwaw¹ bezkszta³tn¹ masê. Krwawy nie jest w tym przypadku kolorem. Koncep-

tualizacja winy opiera siê na metaforyzacji krwi, która w postaci czerwonych

stru¿ek na chmurze jest znakiem tak wielkiego z³a, ¿e podmiot liryczny nie

zas³uguje na szansê:

È íåòó ëèöà � òîëüêî ñåðàÿ òó÷à

Â êðîâàâûõ ïîò¸êàõ çàðè...

Ñàìà âèíîâàòà, íî áîëüøå íå ìó÷àé

È çàíîâî íå ñîòâîðè!

Wiersz Âîçüìè ìåíÿ, Ãîñïîäè, âìåñòî íåãî..., bêd¹cy modlitw¹-rozmow¹

z Bogiem, zawiera koncept ¿yciodajnej krwi, która bêd¹c w ruchu oznacza ¿y-

cie, a zatrzymana oznacza �mieræ:

Ìîëþ Òåáÿ, Ãîñïîäè, ñëåçíî ìîëþ!

Îñòàíîâè ìîþ êðîâü

Õîòÿ áû çà òî, ÷òî åãî ëþáëþ

Ñèëüíåé, ÷åì òâîþ ëþáîâü.
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Podmiot liryczny próbuje dokonaæ czego� w rodzaju handlu wymiennego

z Bogiem, ¿eby ratowaæ ¿ycie ukochanego. Subiektyfikacja tej sceny posuniêta

jest do granic zdrowego rozs¹dku, gdy¿ podmiot liryczny, prosz¹c o ratunek dla

swojej mi³o�ci, jednocze�nie nie wykazuje ani w³a�ciwego szacunku dla istoty

wszechmocnej, maj¹cej moc odbierania ¿ycia, ani nale¿nej mu mi³o�ci. Metafo-

ryzacja �mierci przybiera formê eufemizmu (�Îñòàíîâè ìîþ êðîâü�).

Apokaliptyczny obraz ziemi spotykamy w wierszu Çåìëÿ äûìèòñÿ, íåáî

òëååò... Lisnianska zbudowa³a go na zasadzie pozornego dialogu podmiotu li-

rycznego z ludzko�ci¹. Z jednej strony mamy do czynienia z konstruowaniem

przera¿aj¹cego proroczego obrazu gin¹cej ziemi, z drugiej � z g³osem antyproro-

ka, który zaprzecza swojej w³asnej wizji:

Çåìëÿ äûìèòñÿ, íåáî òëååò,

Ïûëàþò âîëíû è ðóäà.

Íå âåðüòå ìíå! � âñ¸ óöåëååò:

Çåìëÿ, è íåáî, è âîäà.

Íî ÷åëîâåê, íî çâåðü, íî ïòèöà

Óæå êàê óãîëüÿ â çîëå...

Íå âåðüòå ìíå! � âñ¸ ñîõðàíèòñÿ

Íà îêðîâàâëåííîé çåìëå.

Ãäå ìóäðåöû? ãäå ñåðàôèìû?

Ñòåíîþ êðîâü èä¸ò íà êðîâü.

Íå âåðüòå ìíå! � íåèñòðåáèìû

Íàäåæäà, âåðà è ëþáîâü.

Trzykrotnie wypowiedziane s³owa �Íå âåðüòå ìíå!� wspó³graj¹ z trzema

uniwersalnymi warto�ciami, jakimi s¹ wiara, nadzieja i mi³o�æ. Sugestywny ob-

raz zakrwawionej ziemi, na której krew leje siê w ogromnych ilo�ciach, zosta³

równie¿ przedstawiony za pomoc¹ magicznej trójki: �Íà îêðîâàâëåííîé çåìëå,

Ñòåíîþ êðîâü èä¸ò íà êðîâü�. Lisnianska posiada wa¿n¹ umiejêtno�æ wywa¿o-

nej oceny sytuacji, dziêki czemu konstruowanie sceny nie wymaga od niej nad-

miernego wchodzenia w szczegó³y. Koncept krwi jest swego rodzaju kluczem,

który otwiera kolejne drzwi do konstruowanej sceny. Potrójne u¿ycie tego kon-

ceptu tworzy efekt hiperboliczny. Podobny rezultat poetka osi¹ga w wierszu

� Êîãäà áû òîëüêî âîäó..., stosuj¹c inne �rodki. Scena zosta³a tu skonstruowana

w oparciu o ludowe porzekad³o �Ëèòü âîäó íà ÷óæóþ ìåëüíèöó�:

� Êîãäà áû òîëüêî âîäó

Äà íà ÷óæóþ ìåëüíèöó,

Íà ìåëüíèöó ÷óæóþ

È êðîâü ñåãîäíÿ ëü¸ì! �
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Efekt hiperboliczny uzyskuje dopiero, stosuj¹c krew zamiast wody. Subiek-

tyfikacja z³a wyrz¹dzanego ludziom nabiera szczególnego znaczenia pod posta-

ci¹ lej¹cej siê strumieniami krwi. Obrazowanie za pomoc¹ tego sugestywnego

konceptu nie jest jednak oczywiste w sytuacji ka¿dego konstruowania sceny

w utworze poetyckim. W twórczo�ci Inny Lisnianskiej mamy tak¿e do czynienia

z utworami, w których konceptualizacja krwi nie wychodzi poza przyjêty kultu-

rowo obraz, jak np. w porzekadle �Âðåìÿ òðåáóåò êðîâè�, które zosta³o u¿yte

w wierszu Íå èçâåñòíî ìíå, íóæåí ëè ìîñò... Istotne jest jednak to, w jaki

sposób poetka subiektyfikuje niniejsze porzekad³o. W wierszu zosta³a skonstru-

owana scena po¿egnania podmiotu lirycznego z ³opianem rosn¹cym na dzia³ce.

Scena jest powa¿na i tragiczna, mo¿liwe, ¿e jest to rozstanie na zawsze:

È îò íèõ, ÷òî ïðåäåëüíî òèõè,

Âðåìÿ òðåáóåò êðîâè.

Äî ñâèäàíüÿ, ìîè ëîïóõè!

ß åùå ëîïóõîâåé.

Î ðàçëóêå ÿ íå çàèêíóñü.

ß ñåãîäíÿ íå â ðóñëå,

È íå çíàþ, êîãäà ÿ âåðíóñü,

È íå çíàþ � âåðíóñü ëè...

Subiektyfikacja ³opianu jest w tym wypadku podstaw¹ konceptualizacji

opuszczanego domu. Czas ¿¹daj¹cy krwi odzwierciedla ofiarê, krew reprezentu-

je wszystko to, co dla podmiotu lirycznego drogie. Inna Lisnianska konceptuali-

zuje krew na ró¿nych poziomach emocjonalnych i estetycznych, wykorzystuj¹c

jej kulturowy potencja³. Maksymalnie subiektywne podej�cie do krwi jako takiej

pozwala poetce na interesuj¹ce poszerzanie jej znaczenia.

Ðåçþìå

Ìîòèâ êðîâè â ïîýçèè Èííû Ëèñíÿíñêîé

Èííà Ëèñíÿíñêàÿ � ðóññêàÿ ïîýòåññà, ïèøóùàÿ íåïðåðûâíî ñ 50-õ ãîäîâ, àâòîð ñîòåí

çíàìåíèòûõ ñòèõîòâîðåíèé, ïîñòðîèëà ñâîþ ïîýòè÷åñêóþ âñåëåííóþ íà îñíîâå ðÿäà

êîíöåïòîâ, ñðåäè êîòîðûõ íåñêîëüêî âûäåëÿåòñÿ áîëüøåé ÷àñòîòíîñòüþ óïîòðåáëåíèÿ.

Ñðåäè íèõ íàõîäèòñÿ êîíöåïò êðîâè. Ñðåäè ñòèõîòâîðåíèé Èííû Ëèñíÿíñêîé äëÿ äàííîãî

âûñòóïëåíèÿ ìû âûáðàëè ñîòíþ, â êîòîðûõ ïîÿâëÿåòñÿ ìîòèâ êðîâè. Èõ àíàëèç äîëæåí

ïîêàçàòü, ÷òî, ñîãëàñíî òåîðèè Ð. Â. Ëàíãàêåðà, îñíîâîé ïðîöåññà êîíöåïòóàëèçàöèè

ÿâëÿåòñÿ ñóáúåêòèâíûé ïîäõîä àâòîðà ê äåéñòâèòåëüíîñòè.
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Summary

Motif of blood in the Inna Lisnianskaya�s poetry

Inna Lisnianskaya is a Russian poet who has been continuously writing since the fifties and

the author of hundreds outstanding poems. She has built her poetic universe on the basis of certain

concepts. Some of them appear more often than the others and blood is one of them. About

a hundred of Inna Lisnianskaya�s poems that include the motif of blood was chosen for this work.

Their analysis (in accordance to the studies of R. W. Langaker) is to show that the phenomenon of

subjectification is the basis of the conceptualization process.


