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Metafora lustra w poezji Inny Lisnianskiej
(na podstawie cyklu wierszy Cmapoe 3epkaino)

Dziwito go wlasne zachowanie: stawanie naprzeciw lustra
i wyglupianie si¢ jak kretyn. Ale pomyslal, ze w sumie
wszyscy jednakowo reaguja na lustro, i skonstatowat (zty),
ze wobec tego wszyscy sa idiotami, on rowniez

po prostu sklada danine pospolitosci.

Gabriel Garcia Marquez, Dialog lustra

Okreslona przez Arystotelesa w IV wieku p.n.e. jako przeniesienie nazwy
z jednego obiektu na inny na zasadzie analogii i ponad dwa tysiace lat pdzniej
przez George’a Lakoffa jako efekt powiazania domen pojgciowych, metafora
lustra bezspornie jest i nie przestaje by¢ pierwszoplanowym $rodkiem wyrazu
i podstawowym $rodkiem komunikacji interpersonalnej. Pozwala wykorzystywac
potencjalne mozliwosci jgzyka, opierajac si¢ na wiedzy i wyobrazni uzywajacego
go cztowieka. Pozwala poznawaé nowe za posrednictwem starego, nieznane za
posrednictwem znanego, gdyz jak twierdzi Peter Stockwell, ,,metafora jest podsta-
wowym narzedziem dzialania naszego umystu”!. Nie jest jednak narzedziem pro-
stym, gdyz biorac udziat w komunikowaniu si¢, poddawana jest subiektywnym
percepcjom. Z kolei proces powstawania metafory, czyli rodzenia nowego sensu,
faczy sig nie tyle z przenoszeniem, co z odwzorowaniem cech obiektow lub ze
stapianiem znaczen, a to jest zawsze rownie subiektywne jak jednostkowa, perso-
nalna percepcja. Nawet najbardziej niezwykte metafory powszednieja, bedac
w czgstym uzyciu. Jak powiedziat Heinrich Heine: ,,Kto pierwszy nazwat kobiete
ro6za, byt poeta. Kto to powtorzyt byt tylko cymbatem”. Jednak potrzeba pozna-
wania i wyrazania powoduje, ze wciaz mozna tworzy¢ nowe metafory i proces ten
jest praktycznie nieograniczony.

Metafora, powszechna w jezyku potocznym i w poezji od czasoéw antycznych,
zmieniala si¢ wraz ze zmieniajacym si¢ §wiatem i nabierajacym doswiadczenia

L'P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakoéw 2006, s. 149.
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cztowiekiem. Prowadzone rownolegle przez jezykoznawcow i literaturoznawcow
badania nad metaforami nabraly rumiencéw w 1980 r., kiedy to dzigki Georgowi
Lakoffowi i Markowi Johnsonowi odnalazly one przynalezne im miejsce w na-
szym zyciu®. Poniewaz trudno dzi$ znalez¢ dwoch badaczy uzywajacych jednego
wspolnego 1 w dodatku precyzyjnego okreslenia metafory, w niniejszych rozwaza-
niach nad metafora lustra u Inny Lisnianskiej ograniczymy si¢ do jej postaci
kanonicznej, wyrazonej symbolami X to Y. Metafora poetycka, bedac srodkiem
wyrazu artystycznego, nie przestaje by¢ nosnikiem informacji i narz¢dziem komu-
nikacji 1 jako taka jest obiektem naszego zainteresowania.

Inna Lisnianska — rosyjska poetka piszaca i publikujaca od ponad sze$édzie-
sigciu lat — jest doskonatym przyktadem poetyckiej kreatywnosci. Jej tworczos¢
obejmuje ponad dwadziescia tomikdéw poezji. Jak zauwaza Natalia Iwanowa,
,,JIUCHAHCKas MUILET — HACTOIYMBO BHE Moabl™?, chociaz moda w jej przypadku
nie okazala si¢ ani kryterium popularnosci, ani uznania. 20 kwietnia 2009 r. Inna
Lisnianska otrzymata najwazniejsza rosyjska prestizowa literacka nagrodg — IToar.

Przedmiotem naszej analizy jest cykl wierszy Cmapoe 3eprano. Obejmuje on
obecnie czternascie wierszy napisanych w 2001 r. i opublikowanych po raz pierw-
szy w czasopismie literackim ,,3uams”. W niniejszej pracy korzystamy z wydania
pozniejszego, ksiazkowego, rézniacego sig od wydania w czasopismie ,,3nams”™
liczba i wyborem utworéw. Wydany trzy lata pdézniej poetycki tom Oxo zawiera
cykl Cmapoe 3epxano poszerzony o trzy wiersze: Muumcs av niams 3010Mom
cenmsaops..., 3uma 1 Iocne acusnu npowsy mens He cocueams..., ale bez wiersza
Omorcenmesututl 0enék 8cé Kopoue..., CO zmienia w pewien sposéb koncepcje
catosci na korzys$¢ wersji poszerzone;.

Kazdy z czternastu wierszy ma swojq wtasna tematyke, jest oddzielna histo-
ria, osobna refleksja. Elementem je taczacym jest lustro — przedmiot umieszczany
przez poetke w roznych pomieszczeniach, najczesciej naprzeciw okna. Jest to
jedyna rzecz stata w zmieniajacej si¢ ciagle czasoprzestrzeni kolejnych utworow.
Podmiotem lirycznym w wigkszo$ci wierszy jest odczuwajaca brzemig¢ swego
wieku kobieta, ktora zdaje sobie sprawe z nieuchronnie mijajacego czasu, jednak
jego konsekwencje przyjmuje z godnoscia i smutkiem. Cykl jest historia u§wiado-
mione;j starosci.

Podmiot liryczny, a wigc osoba mowiaca, wystepuje tu w dos¢ nietypowej dla
liryki roli narratora taczacego w sobie dwie rézne funkcje — narratora-§wiadka

2 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988.

3 H. Usauosa, Jlnuna Ovixanus (o cmuxax HMuner Jlucuancxou), [w:] WU. Jlucusuckas, Ixo,
Mocksa 2005, s. 627.

4 U. JIucusmckas, Cmapoe sepkano, ,,3namsa” 2002, nr 4.
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1 narratora bezposredniego. Jest to mozliwe dzigki stworzeniu przez poetkg sytuacji
pozornej dialogowosci. Interlokutorem podmiotu lirycznego jest wspomniane tytuto-
we ,,stare lustro”. Nalezatoby tu podkresli¢ znaczenie epitetu okreslajacego lustro.
Wykracza on bowiem koncepcyjnie poza sugerowane granice ludzkiego procesu
starzenia si¢, tzn. nie jest jego analogia. W 1969 r. Inna Lisnianska napisata utwor
Cmapuii mpenvsioc, ktorego bohaterem jest trojdzielna babcina toaletka. To z nia
dorosty podmiot liryczny pod postacia dziewczynki z wiasnych wspomnien prowa-
dzi dziecigey dialog przypominajacy ten z Dialogu lustra Marqueza:

Po30BbIil Mpamop ¢ opexoM
Ion 3epkanamu, u s

Poxxuuipl cTporo co cMexom,
5

FpemHLIe MBICJIU Tas™.
Mamy wigc do czynienia z jednej strony z personifikowana starosciag w for-
mie lustrzanego odbicia, na zasadzie ,,stare lustro” — obraz staro$ci, a z drugiej
— ze starym, wiekowym, zabytkowym, pamiatkowym przedmiotem, ktérego wta-
sny wiek nie ma zadnego zwiazku z wiekiem wizerunku. Epitet ten nie wyczerpu-
je jednak calego znaczenia przypisywanego lustru. Personifikacja daje martwemu
przedmiotowi przede wszystkim §wiadomos¢ obserwacji §wiata znajdujacego sig
na wprost i che¢ opowiadania o nim, wiek za$ sugeruje doswiadczenie. Bezpo-
srednia wypowiedz lustra slyszymy jednak tylko w jednym wierszu cyklu
— Mononoe 3eprana. Chociaz to ono jest narratorem wszechwiedzacym, dzieli si¢
swoimi refleksjami wylacznie za posrednictwem podmiotu lirycznego:

3epkano, BUAUMO, CIUIIKOM YCTalo,
XOTb ¥ HalIPOTHB aNPEIILCKUX PaM.
Bunumo, Bc€, uTo 0 Mupe y3Halo,

Crapoe 3epkaio nmopacckasano

Mee, 4T0OBI 51 pacckazana Bam®.

Jednak nie tylko na tym polega relacja migdzy nimi — lustro jest swoistym
alter ego podmiotu lirycznego i ta wzajemna zalezno$¢ znajduje swoj wyraz juz
w rozpoczynajacym cykl prologu (/Iponoe). Podmiot i lustro poznajemy w mo-
mencie, gdy oboje sa juz starzy. Wyraza to stosunek czasowy zamknigty pomig-
dzy okresleniami ,,ipexne” i ,,00mee”, ktore informuja, ze cos, co bylo kiedys,
wigcej nie nastapi.

5 W. Jlucusiuckas, Ixo..., s. 32.
6 Ibidem, s. 518.
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Podmiot liryczny cyklu doznaje pewnego rozdwojenia — z jednej strony jest
ona $wiadoma swego istnienia w konkretnej czasoprzestrzeni, swego zycia i do-
znan, z drugiej jest $wiadoma swego obrazu, ktorego doswiadcza jako innego
,ja”. Podobne odczucie ma bohater Marqueza bioracy udzial w dialogu ze swym
odbiciem. Wrazenie nierownoczesnosci wykonywanych ruchéw powoduje pewne-
go rodzaju gre, ktora w zaleznosci od interpretacji albo to rozdwojenie potwierdza,
albo jest jego wynikiem: ,,USmiechnat si¢ (usmiechnat si¢). Pokazal sobie samemu
jezyk (pokazal temu rzeczywistemu jgzyk). Ten w lustrze miatl bialy, obtozony.
«Masz niestrawnos$c», zawyrokowat robiac grymas. Znowu si¢ usmiechnat (zno-
wu sie uSmiechnat)”’. W koncu czytelnik przestaje odrézniaé, kto znajduje sie
w lustrze, a kto przed nim. U Lisnianskiej takiego problemu nie ma. Caly czas
zdajemy sobie sprawe z tego, kto méwi w danym momencie. Personifikacja lustra
polega na wyposazeniu go w ludzkie umiejgtnosci — ogladania, poznawania, rozu-
mienia, percepcji, wydawania sadow. Lustro nie przestaje by¢ jednak lustrem,
ktorego podstawowym zadaniem jest odbijanie wszystkiego, co si¢ przed nim
znajduje. Rozpoczynajacy cykl wiersz Ilponoe jest w cato$ci metafora, ktérej sens
podmiot liryczny objas$nia nastepujaco:

[Ipexxne ymenbe B ceOsi BCMOTPEThCA
JaBano MHe, KaK HH CTpaHHO, CIIOCOOHOCTH
TlonsTh cBOE U uyxo0e cepAaue,

YBUIETH JTUIIA U BEIH MOAPOOHOCTb,

I'panuIy MEX 3epKaloM U CTEKIIOM,
8

Mex TOuKON 3peHUs U YIIIOM®.
Sprowadzajac stosunek podmiotu lirycznego i lustra do stanu podstawowego
otrzymamy schemat — JA TO LUSTRO, gdzie JA jest tematem, a LUSTRO
nosnikiem rzutowania metaforycznego. Tak wigc JA jest LUSTREM, a JA to
cztowiek, wigc cztowiek jest lustrem, lustro jest stare, JA jest STARYM LU-
STREM. LUSTRO generalnie pokazuje wizerunek tego, co jest umieszczone
przed nim. Czlowiek-lustro patrzy w siebie, lecz widzi to, co jest naprzeciw, czyli
caty swiat. Umiejetno$¢ bycia lustrem polega na wierno$ci wizerunku, na analogii.
Umiejac ocenia¢ siebie, podmiot umie takze ocenia¢ innych. Poetka czgsto
umieszcza lustro naprzeciw okna. Sg to dwa przedmioty, w ktore cztowiek patrzy,
chociaz ze wzgledu na rézne funkcje, cel patrzenia jest inny. Metonimiczne okre-
slenie okna jako szkta podkresla przezroczystos¢ jako jego gtéwna ceche. Umiesz-

7G. G. Marquez, Dialog lustra, Warszawa 1998, s. 49.
8 U. Jlucusuckas, xo..., s. 505.
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czajac dwa szklane przedmioty naprzeciw siebie, podmiot wyraznie je réznicuje
— lustro utrzymuje blisko$¢, okno pozwala si¢ oddali¢ — a zblizanie do jednego
powoduje oddalanie od drugiego. Stare lustro tak jak stary cztowiek traci ostros¢
swoich zmystéw. Niemozno$¢ ostrego widzenia oddala od problemu:

Bouiee s He mpeaMeET B mipeameTe,

He By MOPIIUH — HU CBOMX, HU MODA,
Hu ntur Ha BETBSIX, HU JIATYIIEK B KIOBETE,
Hu cBoero, HU 4yko0ro rops,

Hu cBoero, Hu 4y»x)o0ro auna —

Tak HacTynaer mpojor KoHIa’.

Lustro, ktoére nie widzi, nie odbija, przestaje wypetnia¢ swoja funkcje, prze-
staje by¢ lustrem. Jezeli na poczatku wiersza mieli$my do czynienia z personifika-
cja lustra, to teraz mamy wyrazne uprzedmiatawianie podmiotu, ktore odwraca
sytuacje, odbierajac mu cechy lustra.

Cykl pomyslany jest tak, ze jego kompozycja oddaje mysl, ktora Inna Li-
snianska sprecyzowata w innym wierszu napisanym w 2008 r.: ,,CtapocTh pacTeéT
— yentoBek yMmeHbmaercs B Tene 0, Tworzy sie pewnego rodzaju logiczna rama,
zgodnie z ktora postgpujacy proces starzenia si¢ czlowieka polega na jego stopnio-
wym znikaniu. W pierwszym wierszu cyklu (/Iposoe) podmiot liryczny zapowiada
swoj zblizajacy si¢ koniec jako lustra-obserwatora §wiata, ktore przestaje dostrze-
ga¢ cokolwiek i siebie (,,Jak HacTymaer mpoisor KoHIa”), w ostatnim (/locre
JICU3HU npouty MeHs He cocueams...) koniec juz nastapil. Lustro u poetki jest
dowodem na istnienie cztowieka, tak jak w tradycji ludowej wielu narodéw lu-
strzane odbicie utozsamiane jest z dusza'!.

W kazdym z pozostalych dwunastu wierszy realizowana jest metafora JA TO
LUSTRO. Doktadnie w srodku cyklu znajduje si¢ wiersz bgdacy kulminacja per-
sonifikacji (Moronoe 3eprana). Podmiot liryczny prowadzi dialog z wtasnym lu-
strem, ale nie jest to jedyne lustro w jej zyciu. Pojawia si¢ cala gama przedmio-
tow, ktore z racji swej specyficznej powierzchni maja zdolnos$¢ odbijania obrazu.
Te pozorne — wklgste, wypukte, niestabilne — lustra to oczy, jeziora, katuze,
podtogi, miedz klamek, srebro samowardw, niklowana kula, zdobiaca 16zko. Ich
wspolna cecha jest niedoskonatos¢ odbicia, graniczaca ze znieksztatlceniem, kary-
katura (,dto0 rsaeThes u cebs He y3HaBath’). Wszystkie je znajdziemy w wier-
szu Hckaoicenue jako analogi¢ jeszcze jednego lustra, jakim jest poeta. Podmiot

9 Ibidem.
10 Y. JTucusrckas, 36yx u xamenw, ,,HoBerii mup” 2009, nr 1.
1L A, Unterman, Encyklopedia tradycji i legend zydowskich, Warszawa 2003, s. 304.
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liryczny podkresla, ze dopiero doswiadczenie zyciowe uswiadomito jej ,,lustrzang”
funkcje poety. Nie jest to nowa metafora — zmienia si¢ tylko nosnik na zasadzie
wariantowosci, jak pisze poetka:

C JIOMyCTUMBIM HCKAKEHHEM, TI€ MUP
Pacnomnsaercsa. Ho He mpoTépT 10 asip'2.

Lustro odbija zawsze to, co si¢ przed nim znajduje. Zmiana obrazu oznacza
zmiang jego miejsca. Inna Lisnianska buduje na tym personifikacje, ktorej obiektem
jest szalone lustro (Canamandpa). Im wigkszy jest stopien jego personifikacji, tym
szersza jest wspolna przestrzen stapiania znaczen. W wierszu bez mens lustro obiekty-
wizuje subiektywny obraz §wiata, pozwala podmiotowi zobaczy¢ siebie z boku:

be3 Mens criokoiiHas kapTuHa
B 3epkase, HO UL BORHUKHY f, —
B HEM TpeBOxKHO, B3BUHUEHHO, IPYKUHHO,

Bynro genoBek u ecTh mydnHa

Mesxty JHOM U He6oM ObITus 3.

Stopienie si¢ znaczen sprawia, ze ruch w pomieszczeniu powoduje nie pojawia-
jacy sig tam podmiot, lecz jego obraz w lustrze. Wiersz Mononoe 3eprana zbliza do
siebie maksymalnie podmiot i lustro. Elementem wspolnym staja si¢ oczy, zywiace
do siebie nawzajem pretensje. Lustro staje si¢ w koncu obsesja podmiotu:

Jlném HabmomaeT 3a MHOM, HOUBIO KOITUPYET CHBI
C TbMOIO MOHMX I'PEXOB, C IPOOIECKaMU BUHBI !4,

Podmiot odczuwa to jako paradoks — strach przed rozdwojeniem jest jedno-
cze$nie tgsknota za wspomnieniami, ktore sa odbiciem mijajacego zycia
(Hocmanweus seprana). Cykl w catosci jest takze metafora ujawniajaca si¢ dopie-
ro po przeczytaniu ostatniego wiersza. Teoretycznie nie ma w nim lustra. Podmiot
liryczny wypowiada w nim swoj testament. Testament wykonywany jest po
$mierci cztowieka, ale podmiot prosi o jego realizacje po zyciu:

[Tocne »u3HU MPOITY MEHS HE CKUTATh —
[TycTs HaCBITHTCS YePBb, HACTAUTCS MAJTHHHUK.

12 Y1, Mucusuekas, Ixo..., s. 506.
13 Tbidem, s. 510.
14 Tbidem, s. 512.
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ITocne xuU3HU HE CTaHy s BCHOMUHATh
Hu CHpPOTCKHX JIET, HU JyIIEBHBIX KIMHUK ' .

Inna Lisnianska, utozsamiajac zycie z mozliwo$cig bycia zywym lustrem,
rozszerza znaczenie metafory JA TO LUSTRO. Wiersz jest ideowym podsumo-
waniem cyklu. Podmiot liryczny, rozdarty pomigdzy to, kim si¢ czut i to, kim
chciatby si¢ czué¢, pomigdzy faktami i pragnieniami, nadziej¢ na ukojenie widzi
W tym, co nastapi po zyciu. Po zyciu nie ma lustra, nie ma poznawania, obserwo-
wania i oceniania, po Zyciu jest szansa na zawarcie pokoju z samym soba:

[Mocne xwu3HN cama ¢ coOOH TOMHPIOCH
U yBrKy BCIO My3BIKY B pe-Maxope, —

U 1ebs, cupoty nputotusias Pycs,

U Te6s, Mos 3b10Ka — asuiickoe Mope!'®,

JA bedace synonimem ZYCIA jest narzedziem percepcji wszystkiego, co sie
podczas zycia przydarzyto. Jest autorem subiektywnego obrazu tego wszystkiego,
co z kolei staje si¢ czegScia jego istnienia. Stad szczegdlny stosunek podmiotu
lirycznego do $mierci, ktora — odbijana wielokrotnie przez lustro — stata si¢ ele-
mentem jej zycia:

ITocne cmepTH? — HO 3TO HE PO MEHH,
A 11po Ty, uTO HU pasy He ymupanal’.

Poezja Inny Lisnianskiej moze by¢ w calo$ci interpretowana jako metafora
lustra. Wyjatkowa wrazliwo$¢, z jaka poetka przyjmuje na siebie cigzar Swiata,
odpowiedzialno$¢ za kazde wypowiedziane stowo i prawdziwos$¢ wyrazanych nimi
uczué, powoduja iluzjeg dialogu z samym soba.

Pe3rome

Memadopa 3eprana 6 nossuu Hunvr Jlucusuckoii
(Ha ocHnose yukia cmuxomeopenuti ,,Cmapoe 3epxano’”’)

MeTaq)opa KaK OCHOBHOM HUHCTPYMEHT HAIIET0 YMa ITO3BOJIACT UCIIOJb30BAaTh NOTCHIHUAIBHBIC
BO3MOXHOCTH A3bIKa, OIMPAasACh HAa 3HAHUC U BOO6pa)KeHI/Ie TOJIB3YIOUIET0Cs UM YCJIIOBEKA, y3HABATh
HOBOC€ MOCPEACTBOM CTApOro, HEU3BECTHOE IMOCPEACTBOM H3BECTHOTO. ITosTnueckas Me’ra(bopa,

15 Tbidem, s. 519.
16 Thidem.
17 Ibidem.
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KOTOpas sBISAETCS CPEACTBOM XYJOXKECTBEHHOTo o0pa3a, He IepecTaeT ObITh HOCHTEIEeM
uHdpopmanuu u cpeactBoM obmeHus. [1o33ust MHHBI JIMCHAHCKOW MONHOCTBIO MOXKET
BOCIIPUHMMATbCA Kak MeTadopa 3epkana. [IpenmeToM Hamiero aHanu3a sSBISETCS LIHKI
cTuxotBopeHuit Cmapoe 3epxano. IHHa JIMCHSHCKas, OTOXJECTBISAS JKH3HB C BO3MOMKHOCTBIO
OBITh KMBBIM 3epKajioM, paciuupsier 3Hauenue Meradopst S 3TO 3EPKAJIO.

Summary

Metaphor of a Mirror in the Inna Lisnianskaya poetry
(On the basis of the cycle of poems ,,Cmapoe 3epkano”)

Metaphor, as a basic tool of our mind, allows us to tap the potential of a language grounding on
the knowledge and imagination of its user; ascertain the new through the old and unknown through
the known. Poetic metaphor, which is a carrier of information and tool of communication, is the object
of this study. Poetry of Inna Lisnianskaya could be holistically treated as a metaphor of a mirror. The
subject of this analysis is the cycle of poems Cmapoe 3epxano. Inna Lisnianskaya, by identifying
living with being a living mirror extends the meaning of this metaphor to: I AM A MIRROR.



