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Metafora lustra w poezji Inny Lisnianskiej

(na podstawie cyklu wierszy Ñòàðîå çåðêàëî)

Dziwi³o go w³asne zachowanie: stawanie naprzeciw lustra
i wyg³upianie siê jak kretyn. Ale pomy�la³, ¿e w sumie
wszyscy jednakowo reaguj¹ na lustro, i skonstatowa³ (z³y),
¿e wobec tego wszyscy s¹ idiotami, on równie¿
po prostu sk³ada daninê pospolito�ci.

Gabriel Garcia Marquez, Dialog lustra

Okre�lona przez Arystotelesa w IV wieku p.n.e. jako przeniesienie nazwy
z jednego obiektu na inny na zasadzie analogii i ponad dwa tysi¹ce lat pó�niej
przez George�a Lakoffa jako efekt powi¹zania domen pojêciowych, metafora
lustra bezspornie jest i nie przestaje byæ pierwszoplanowym �rodkiem wyrazu
i podstawowym �rodkiem komunikacji interpersonalnej. Pozwala wykorzystywaæ
potencjalne mo¿liwo�ci jêzyka, opieraj¹c siê na wiedzy i wyobra�ni u¿ywaj¹cego
go cz³owieka. Pozwala poznawaæ nowe za po�rednictwem starego, nieznane za
po�rednictwem znanego, gdy¿ jak twierdzi Peter Stockwell, �metafora jest podsta-
wowym narzêdziem dzia³ania naszego umys³u�1. Nie jest jednak narzêdziem pro-
stym, gdy¿ bior¹c udzia³ w komunikowaniu siê, poddawana jest subiektywnym
percepcjom. Z kolei proces powstawania metafory, czyli rodzenia nowego sensu,
³¹czy siê nie tyle z przenoszeniem, co z odwzorowaniem cech obiektów lub ze
stapianiem znaczeñ, a to jest zawsze równie subiektywne jak jednostkowa, perso-
nalna percepcja. Nawet najbardziej niezwyk³e metafory powszedniej¹, bêd¹c
w czêstym u¿yciu. Jak powiedzia³ Heinrich Heine: �Kto pierwszy nazwa³ kobietê
ró¿¹, by³ poet¹. Kto to powtórzy³ by³ tylko cymba³em�. Jednak potrzeba pozna-
wania i wyra¿ania powoduje, ¿e wci¹¿ mo¿na tworzyæ nowe metafory i proces ten
jest praktycznie nieograniczony.

Metafora, powszechna w jêzyku potocznym i w poezji od czasów antycznych,
zmienia³a siê wraz ze zmieniaj¹cym siê �wiatem i nabieraj¹cym do�wiadczenia

1 P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Kraków 2006, s. 149.
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cz³owiekiem. Prowadzone równolegle przez jêzykoznawców i literaturoznawców
badania nad metaforami nabra³y rumieñców w 1980 r., kiedy to dziêki Georgowi
Lakoffowi i Markowi Johnsonowi odnalaz³y one przynale¿ne im miejsce w na-
szym ¿yciu2. Poniewa¿ trudno dzi� znale�æ dwóch badaczy u¿ywaj¹cych jednego
wspólnego i w dodatku precyzyjnego okre�lenia metafory, w niniejszych rozwa¿a-
niach nad metafor¹ lustra u Inny Lisnianskiej ograniczymy siê do jej postaci
kanonicznej, wyra¿onej symbolami X to Y. Metafora poetycka, bêd¹c �rodkiem
wyrazu artystycznego, nie przestaje byæ no�nikiem informacji i narzêdziem komu-
nikacji i jako taka jest obiektem naszego zainteresowania.

Inna Lisnianska � rosyjska poetka pisz¹ca i publikuj¹ca od ponad sze�ædzie-
siêciu lat � jest doskona³ym przyk³adem poetyckiej kreatywno�ci. Jej twórczo�æ
obejmuje ponad dwadzie�cia tomików poezji. Jak zauwa¿a Natalia Iwanowa,
�Ëèñíÿíñêàÿ ïèøåò � íàñòîé÷èâî âíå ìîäû�3, chocia¿ moda w jej przypadku
nie okaza³a siê ani kryterium popularno�ci, ani uznania. 20 kwietnia 2009 r. Inna
Lisnianska otrzyma³a najwa¿niejsz¹ rosyjsk¹ presti¿ow¹ literack¹ nagrodê � Ïîýò.

Przedmiotem naszej analizy jest cykl wierszy Ñòàðîå çåðêàëî. Obejmuje on
obecnie czterna�cie wierszy napisanych w 2001 r. i opublikowanych po raz pierw-
szy w czasopi�mie literackim �Çíàìÿ�. W niniejszej pracy korzystamy z wydania
pó�niejszego, ksi¹¿kowego, ró¿ni¹cego siê od wydania w czasopi�mie �Çíàìÿ�4

liczb¹ i wyborem utworów. Wydany trzy lata pó�niej poetycki tom Ýõî zawiera
cykl Ñòàðîå çåðêàëî poszerzony o trzy wiersze: Ìíèòñÿ ëü ïëàìÿ çîëîòîì

ñåíòÿáðÿ..., Çèìà i Ïîñëå æèçíè ïðîùó ìåíÿ íå ñæèãàòü..., ale bez wiersza
Îòæåëòåâøèé äåí¸ê âñ¸ êîðî÷å..., co zmienia w pewien sposób koncepcjê
ca³o�ci na korzy�æ wersji poszerzonej.

Ka¿dy z czternastu wierszy ma swoj¹ w³asn¹ tematykê, jest oddzieln¹ histo-
ri¹, osobn¹ refleksj¹. Elementem je ³¹cz¹cym jest lustro � przedmiot umieszczany
przez poetkê w ró¿nych pomieszczeniach, najczê�ciej naprzeciw okna. Jest to
jedyna rzecz sta³a w zmieniaj¹cej siê ci¹gle czasoprzestrzeni kolejnych utworów.
Podmiotem lirycznym w wiêkszo�ci wierszy jest odczuwaj¹ca brzemiê swego
wieku kobieta, która zdaje sobie sprawê z nieuchronnie mijaj¹cego czasu, jednak
jego konsekwencje przyjmuje z godno�ci¹ i smutkiem. Cykl jest histori¹ u�wiado-
mionej staro�ci.

Podmiot liryczny, a wiêc osoba mówi¹ca, wystêpuje tu w do�æ nietypowej dla
liryki roli narratora ³¹cz¹cego w sobie dwie ró¿ne funkcje � narratora-�wiadka

2 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym ¿yciu, Warszawa 1988.
3 Í. Èâàíîâà, Äëèíà äûõàíèÿ (î ñòèõàõ Èííû Ëèñíÿíñêîé), [w:] È. Ëèñíÿíñêàÿ, Ýõî,

Ìîñêâà 2005, s. 627.
4 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Ñòàðîå çåðêàëî, �Çíàìÿ� 2002, nr 4.
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i narratora bezpo�redniego. Jest to mo¿liwe dziêki stworzeniu przez poetkê sytuacji
pozornej dialogowo�ci. Interlokutorem podmiotu lirycznego jest wspomniane tytu³o-
we �stare lustro�. Nale¿a³oby tu podkre�liæ znaczenie epitetu okre�laj¹cego lustro.
Wykracza on bowiem koncepcyjnie poza sugerowane granice ludzkiego procesu
starzenia siê, tzn. nie jest jego analogi¹. W 1969 r. Inna Lisnianska napisa³a utwór
Ñòàðûé òðåëüÿæ, którego bohaterem jest trójdzielna babcina toaletka. To z ni¹
doros³y podmiot liryczny pod postaci¹ dziewczynki z w³asnych wspomnieñ prowa-
dzi dzieciêcy dialog przypominaj¹cy ten z Dialogu lustra Marqueza:

Ðîçîâûé ìðàìîð ñ îðåõîì

Ïîä çåðêàëàìè, è ÿ

Ðîæèöû ñòðîþ ñî ñìåõîì,

Ãðåøíûå ìûñëè òàÿ5.

Mamy wiêc do czynienia z jednej strony z personifikowan¹ staro�ci¹ w for-
mie lustrzanego odbicia, na zasadzie �stare lustro� � obraz staro�ci, a z drugiej
� ze starym, wiekowym, zabytkowym, pami¹tkowym przedmiotem, którego w³a-
sny wiek nie ma ¿adnego zwi¹zku z wiekiem wizerunku. Epitet ten nie wyczerpu-
je jednak ca³ego znaczenia przypisywanego lustru. Personifikacja daje martwemu
przedmiotowi przede wszystkim �wiadomo�æ obserwacji �wiata znajduj¹cego siê
na wprost i chêæ opowiadania o nim, wiek za� sugeruje do�wiadczenie. Bezpo-
�redni¹ wypowied� lustra s³yszymy jednak tylko w jednym wierszu cyklu
� Ìîíîëîã çåðêàëà. Chocia¿ to ono jest narratorem wszechwiedz¹cym, dzieli siê
swoimi refleksjami wy³¹cznie za po�rednictwem podmiotu lirycznego:

Çåðêàëî, âèäèìî, ñëèøêîì óñòàëî,

Õîòü è íàïðîòèâ àïðåëüñêèõ ðàì.

Âèäèìî, âñ¸, ÷òî î ìèðå óçíàëî,

Ñòàðîå çåðêàëî ïîðàññêàçàëî

Ìíå, ÷òîáû ÿ ðàññêàçàëà âàì6.

Jednak nie tylko na tym polega relacja miêdzy nimi � lustro jest swoistym
alter ego podmiotu lirycznego i ta wzajemna zale¿no�æ znajduje swój wyraz ju¿
w rozpoczynaj¹cym cykl prologu (Ïðîëîã). Podmiot i lustro poznajemy w mo-
mencie, gdy oboje s¹ ju¿ starzy. Wyra¿a to stosunek czasowy zamkniêty pomiê-
dzy okre�leniami �ïðåæäå� i �áîëåå�, które informuj¹, ¿e co�, co by³o kiedy�,
wiêcej nie nast¹pi.

5 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Ýõî..., s. 32.
6 Ibidem, s. 518.
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Podmiot liryczny cyklu doznaje pewnego rozdwojenia � z jednej strony jest
ona �wiadoma swego istnienia w konkretnej czasoprzestrzeni, swego ¿ycia i do-
znañ, z drugiej jest �wiadoma swego obrazu, którego do�wiadcza jako innego
�ja�. Podobne odczucie ma bohater Marqueza bior¹cy udzia³ w dialogu ze swym
odbiciem. Wra¿enie nierównoczesno�ci wykonywanych ruchów powoduje pewne-
go rodzaju grê, która w zale¿no�ci od interpretacji albo to rozdwojenie potwierdza,
albo jest jego wynikiem: �U�miechn¹³ siê (u�miechn¹³ siê). Pokaza³ sobie samemu
jêzyk (pokaza³ temu rzeczywistemu jêzyk). Ten w lustrze mia³ bia³y, ob³o¿ony.
«Masz niestrawno�æ», zawyrokowa³ robi¹c grymas. Znowu siê u�miechn¹³ (zno-
wu siê u�miechn¹³)�7. W koñcu czytelnik przestaje odró¿niaæ, kto znajduje siê
w lustrze, a kto przed nim. U Lisnianskiej takiego problemu nie ma. Ca³y czas
zdajemy sobie sprawê z tego, kto mówi w danym momencie. Personifikacja lustra
polega na wyposa¿eniu go w ludzkie umiejêtno�ci � ogl¹dania, poznawania, rozu-
mienia, percepcji, wydawania s¹dów. Lustro nie przestaje byæ jednak lustrem,
którego podstawowym zadaniem jest odbijanie wszystkiego, co siê przed nim
znajduje. Rozpoczynaj¹cy cykl wiersz Ïðîëîã jest w ca³o�ci metafor¹, której sens
podmiot liryczny obja�nia nastêpuj¹co:

Ïðåæäå óìåíüå â ñåáÿ âñìîòðåòüñÿ

Äàâàëî ìíå, êàê íè ñòðàííî, ñïîñîáíîñòü

Ïîíÿòü ñâî¸ è ÷óæîå ñåðäöå,

Óâèäåòü ëèöà è âåùè ïîäðîáíîñòü,

Ãðàíèöó ìåæ çåðêàëîì è ñòåêëîì,

Ìåæ òî÷êîé çðåíèÿ è óãëîì8.

Sprowadzaj¹c stosunek podmiotu lirycznego i lustra do stanu podstawowego
otrzymamy schemat � JA TO LUSTRO, gdzie JA jest tematem, a LUSTRO
no�nikiem rzutowania metaforycznego. Tak wiêc JA jest LUSTREM, a JA to
cz³owiek, wiêc cz³owiek jest lustrem, lustro jest stare, JA jest STARYM LU-
STREM. LUSTRO generalnie pokazuje wizerunek tego, co jest umieszczone
przed nim. Cz³owiek-lustro patrzy w siebie, lecz widzi to, co jest naprzeciw, czyli
ca³y �wiat. Umiejêtno�æ bycia lustrem polega na wierno�ci wizerunku, na analogii.
Umiej¹c oceniaæ siebie, podmiot umie tak¿e oceniaæ innych. Poetka czêsto
umieszcza lustro naprzeciw okna. S¹ to dwa przedmioty, w które cz³owiek patrzy,
chocia¿ ze wzglêdu na ró¿ne funkcje, cel patrzenia jest inny. Metonimiczne okre-
�lenie okna jako szk³a podkre�la przezroczysto�æ jako jego g³ówn¹ cechê. Umiesz-

7 G. G. Marquez, Dialog lustra, Warszawa 1998, s. 49.
8 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Ýõî..., s. 505.
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czaj¹c dwa szklane przedmioty naprzeciw siebie, podmiot wyra�nie je ró¿nicuje
� lustro utrzymuje blisko�æ, okno pozwala siê oddaliæ � a zbli¿anie do jednego
powoduje oddalanie od drugiego. Stare lustro tak jak stary cz³owiek traci ostro�æ
swoich zmys³ów. Niemo¿no�æ ostrego widzenia oddala od problemu:

Áîëåå ÿ íå ïðåäìåò â ïðåäìåòå,

Íå âèæó ìîðùèí � íè ñâîèõ, íè ìîðÿ,

Íè ïòèö íà âåòâÿõ, íè ëÿãóøåê â êþâåòå,

Íè ñâîåãî, íè ÷óæîãî ãîðÿ,

Íè ñâîåãî, íè ÷óæîãî ëèöà �

Òàê íàñòóïàåò ïðîëîã êîíöà9.

Lustro, które nie widzi, nie odbija, przestaje wype³niaæ swoj¹ funkcjê, prze-
staje byæ lustrem. Je¿eli na pocz¹tku wiersza mieli�my do czynienia z personifika-
cj¹ lustra, to teraz mamy wyra�ne uprzedmiatawianie podmiotu, które odwraca
sytuacjê, odbieraj¹c mu cechy lustra.

Cykl pomy�lany jest tak, ¿e jego kompozycja oddaje my�l, któr¹ Inna Li-
snianska sprecyzowa³a w innym wierszu napisanym w 2008 r.: �Ñòàðîñòü ðàñò¸ò

� ÷åëîâåê óìåíüøàåòñÿ â òåëå�10. Tworzy siê pewnego rodzaju logiczna rama,
zgodnie z któr¹ postêpuj¹cy proces starzenia siê cz³owieka polega na jego stopnio-
wym znikaniu. W pierwszym wierszu cyklu (Ïðîëîã) podmiot liryczny zapowiada
swój zbli¿aj¹cy siê koniec jako lustra-obserwatora �wiata, które przestaje dostrze-
gaæ cokolwiek i siebie (�Òàê íàñòóïàåò ïðîëîã êîíöà�), w ostatnim (Ïîñëå

æèçíè ïðîøó ìåíÿ íå ñæèãàòü...) koniec ju¿ nast¹pi³. Lustro u poetki jest
dowodem na istnienie cz³owieka, tak jak w tradycji ludowej wielu narodów lu-
strzane odbicie uto¿samiane jest z dusz¹11.

W ka¿dym z pozosta³ych dwunastu wierszy realizowana jest metafora JA TO
LUSTRO. Dok³adnie w �rodku cyklu znajduje siê wiersz bêd¹cy kulminacj¹ per-
sonifikacji (Ìîíîëîã çåðêàëà). Podmiot liryczny prowadzi dialog z w³asnym lu-
strem, ale nie jest to jedyne lustro w jej ¿yciu. Pojawia siê ca³a gama przedmio-
tów, które z racji swej specyficznej powierzchni maj¹ zdolno�æ odbijania obrazu.
Te pozorne � wklês³e, wypuk³e, niestabilne � lustra to oczy, jeziora, ka³u¿e,
pod³ogi, mied� klamek, srebro samowarów, niklowana kula, zdobi¹ca ³ó¿ko. Ich
wspóln¹ cech¹ jest niedoskona³o�æ odbicia, granicz¹ca ze zniekszta³ceniem, kary-
katur¹ (�×òîá ãëÿäåòüñÿ è ñåáÿ íå óçíàâàòü�). Wszystkie je znajdziemy w wier-
szu Èñêàæåíèå jako analogiê jeszcze jednego lustra, jakim jest poeta. Podmiot

9 Ibidem.
10 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Çâóê è êàìåíü, �Íîâûé ìèð� 2009, nr 1.
11 A. Unterman, Encyklopedia tradycji i legend ¿ydowskich, Warszawa 2003, s. 304.
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liryczny podkre�la, ¿e dopiero do�wiadczenie ¿yciowe u�wiadomi³o jej �lustrzan¹�
funkcjê poety. Nie jest to nowa metafora � zmienia siê tylko no�nik na zasadzie
wariantowo�ci, jak pisze poetka:

Ñ äîïóñòèìûì èñêàæåíèåì, ãäå ìèð

Ðàñïîëçàåòñÿ. Íî íå ïðîò¸ðò äî äûð12.

Lustro odbija zawsze to, co siê przed nim znajduje. Zmiana obrazu oznacza
zmianê jego miejsca. Inna Lisnianska buduje na tym personifikacjê, której obiektem
jest szalone lustro (Ñàëàìàíäðà). Im wiêkszy jest stopieñ jego personifikacji, tym
szersza jest wspólna przestrzeñ stapiania znaczeñ. W wierszu Áåç ìåíÿ lustro obiekty-
wizuje subiektywny obraz �wiata, pozwala podmiotowi zobaczyæ siebie z boku:

Áåç ìåíÿ ñïîêîéíàÿ êàðòèíà

Â çåðêàëå, íî ëèøü âîçíèêíó ÿ, �

Â í¸ì òðåâîæíî, âçâèí÷åííî, ïðóæèííî,

Áóäòî ÷åëîâåê è åñòü ïó÷èíà

Ìåæäó äíîì è íåáîì áûòèÿ13.

Stopienie siê znaczeñ sprawia, ¿e ruch w pomieszczeniu powoduje nie pojawia-
j¹cy siê tam podmiot, lecz jego obraz w lustrze. Wiersz Ìîíîëîã çåðêàëà zbli¿a do
siebie maksymalnie podmiot i lustro. Elementem wspólnym staj¹ siê oczy, ¿ywi¹ce
do siebie nawzajem pretensje. Lustro staje siê w koñcu obsesj¹ podmiotu:

Äí¸ì íàáëþäàåò çà ìíîé, íî÷üþ êîïèðóåò ñíû

Ñ òüìîþ ìîèõ ãðåõîâ, ñ ïðîáëåñêàìè âèíû14.

Podmiot odczuwa to jako paradoks � strach przed rozdwojeniem jest jedno-
cze�nie têsknot¹ za wspomnieniami, które s¹ odbiciem mijaj¹cego ¿ycia
(Íîñòàëüãèÿ çåðêàëà). Cykl w ca³o�ci jest tak¿e metafor¹ ujawniaj¹c¹ siê dopie-
ro po przeczytaniu ostatniego wiersza. Teoretycznie nie ma w nim lustra. Podmiot
liryczny wypowiada w nim swój testament. Testament wykonywany jest po
�mierci cz³owieka, ale podmiot prosi o jego realizacjê po ¿yciu:

Ïîñëå æèçíè ïðîøó ìåíÿ íå ñæèãàòü �

Ïóñòü íàñûòèòñÿ ÷åðâü, íàñëàäèòñÿ ìàëèííèê.

12 È. Ëèñíÿíñêàÿ, Ýõî..., s. 506.
13 Ibidem, s. 510.
14 Ibidem, s. 512.
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Ïîñëå æèçíè íå ñòàíó ÿ âñïîìèíàòü

Íè ñèðîòñêèõ ëåò, íè äóøåâíûõ êëèíèê15 .

Inna Lisnianska, uto¿samiaj¹c ¿ycie z mo¿liwo�ci¹ bycia ¿ywym lustrem,
rozszerza znaczenie metafory JA TO LUSTRO. Wiersz jest ideowym podsumo-
waniem cyklu. Podmiot liryczny, rozdarty pomiêdzy to, kim siê czu³ i to, kim
chcia³by siê czuæ, pomiêdzy faktami i pragnieniami, nadziejê na ukojenie widzi
w tym, co nast¹pi po ¿yciu. Po ¿yciu nie ma lustra, nie ma poznawania, obserwo-
wania i oceniania, po ¿yciu jest szansa na zawarcie pokoju z samym sob¹:

Ïîñëå æèçíè ñàìà ñ ñîáîé ïîìèðþñü

È óâèæó âñþ ìóçûêó â ðå-ìàæîðå, �

È òåáÿ, ñèðîòó ïðèþòèâøàÿ Ðóñü,

È òåáÿ, ìîÿ çûáêà � àçèéñêîå ìîðå16.

JA bêd¹ce synonimem ¯YCIA jest narzêdziem percepcji wszystkiego, co siê
podczas ¿ycia przydarzy³o. Jest autorem subiektywnego obrazu tego wszystkiego,
co z kolei staje siê czê�ci¹ jego istnienia. St¹d szczególny stosunek podmiotu
lirycznego do �mierci, która � odbijana wielokrotnie przez lustro � sta³a siê ele-
mentem jej ¿ycia:

Ïîñëå ñìåðòè? � íî ýòî íå ïðî ìåíÿ,

À ïðî òó, ÷òî íè ðàçó íå óìèðàëà17.

Poezja Inny Lisnianskiej mo¿e byæ w ca³o�ci interpretowana jako metafora
lustra. Wyj¹tkowa wra¿liwo�æ, z jak¹ poetka przyjmuje na siebie ciê¿ar �wiata,
odpowiedzialno�æ za ka¿de wypowiedziane s³owo i prawdziwo�æ wyra¿anych nimi
uczuæ, powoduj¹ iluzjê dialogu z samym sob¹.

Ðåçþìå

Ìåòàôîðà çåðêàëà â ïîýçèè Èííû Ëèñíÿíñêîé
(íà îñíîâå öèêëà ñòèõîòâîðåíèé �Ñòàðîå çåðêàëî�)

Ìåòàôîðà êàê îñíîâíîé èíñòðóìåíò íàøåãî óìà ïîçâîëÿåò èñïîëüçîâàòü ïîòåíöèàëüíûå

âîçìîæíîñòè ÿçûêà, îïèðàÿñü íà çíàíèå è âîîáðàæåíèå ïîëüçóþùåãîñÿ èì ÷åëîâåêà, óçíàâàòü

íîâîå ïîñðåäñòâîì ñòàðîãî, íåèçâåñòíîå ïîñðåäñòâîì èçâåñòíîãî. Ïîýòè÷åñêàÿ ìåòàôîðà,

15 Ibidem, s. 519.
16 Ibidem.
17 Ibidem.
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êîòîðàÿ ÿâëÿåòñÿ ñðåäñòâîì õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà, íå ïåðåñòàåò áûòü íîñèòåëåì

èíôîðìàöèè è ñðåäñòâîì îáùåíèÿ. Ïîýçèÿ Èííû Ëèñíÿíñêîé ïîëíîñòüþ ìîæåò

âîñïðèíèìàòüñÿ êàê ìåòàôîðà çåðêàëà. Ïðåäìåòîì íàøåãî àíàëèçà ÿâëÿåòñÿ öèêë

ñòèõîòâîðåíèé Ñòàðîå çåðêàëî. Èííà Ëèñíÿíñêàÿ, îòîæäåñòâëÿÿ æèçíü ñ âîçìîæíîñòüþ

áûòü æèâûì çåðêàëîì, ðàñøèðÿåò çíà÷åíèå ìåòàôîðû ß ÝÒÎ ÇÅÐÊÀËÎ.

Summary

Metaphor of a Mirror in the Inna Lisnianskaya poetry

(On the basis of the cycle of poems �Ñòàðîå çåðêàëî�)

Metaphor, as a basic tool of our mind, allows us to tap the potential of a language grounding on
the knowledge and imagination of its user; ascertain the new through the old and unknown through
the known. Poetic metaphor, which is a carrier of information and tool of communication, is the object
of this study. Poetry of Inna Lisnianskaya could be holistically treated as a metaphor of a mirror. The
subject of this analysis is the cycle of poems Ñòàðîå çåðêàëî. Inna Lisnianskaya, by identifying
living with being a living mirror extends the meaning of this metaphor to: I AM A MIRROR.


