
199Wizerunek Polki w opowie�ci �Oko cyklonu� Aleksandra Woronskiego...UWM w Olsztynie Acta Polono-Ruthenica XIV, 2009

ISSN 1427-549X

Natalia Pietkiewicz
Warszawa

Wizerunek Polki w opowie�ci Oko cyklonu

Aleksandra Woronskiego w �wietle koncepcji

poznania �Innego� autorstwa Emanuela Levinasa

Badania nad problemem �Inno�ci� odzwierciedlonej w tekstach kultury za-
chowanych do naszych czasów ciesz¹ siê sta³ym powodzeniem1. Przedmiotem
analizy bêdzie w tym artykule postaæ �Innej� z opowie�ci pt. Oko cyklonu (Ãëàç
óðàãàíà) pióra Aleksandra Woronskiego (1884�1937), znanego rosyjskiego pisa-
rza i krytyka literackiego lat 20. i 30. XX w. Ten opublikowany na pocz¹tku lat
30.2 tekst kultury podejmuje w¹tek niezrealizowanego uczucia rosyjskiego dzia³a-
cza rewolucyjnego i polskiej sanitariuszki. Pisarz po³o¿y³ jednak nacisk na wyda-
rzenia polityczne, gdy¿ czas akcji utworu przypada na okres zmierzchu dynastii
Romanowów i pocz¹tek �przewrotu bolszewickiego�. Je�li chodzi o walory literac-
kie, jak równie¿ o oddzia³ywanie na wyobra�niê odbiorcy, powie�æ ta nie nale¿y do
wybitnych dzie³ tego autora3. W chwili publikacji, tj. na pocz¹tku lat 30. XX w.,

1 Zob. m.in. klasyczn¹, krytykowan¹ w dzisiejszej literaturze przedmiotu koncepcjê postrzega-
nia historii Orientu (tzw. Innego) z punktu narracji podmiotu dominuj¹cego (w tym wypadku
� krêgu cywilizacji europejskiej) w: E. W. Said, Orientalism. Western conceptions of the Orient,
Penguin Books, London 1995. Por. te¿: E.M. Thompson, Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska

i kolonializm, przek³. A. Sierszulska, Universitas, Kraków 2000; A. Ýòêèíä, Òîëêîâàíèå

ïóòåøåñòâèé. Ðîññèÿ è Àìåðèêà â òðàâåëîãàõ è èíòåðòåêñòàõ, Íîâîå ëèòåðàòóðíîå

îáîçðåíèå, Ìîñêâà 2001; por. wersjê [online] A. Etkind, Rosyjskie odkrywanie Ameryki, t³um.
F. Memches, <www.dziennik.pl> s. 1�6; na gruncie polskim zob. m.in. seriê wydawan¹ przez IBL
PAN, a szczególnie wstêp do jednego z jej tomów, sytuuj¹cy zjawisko zainteresowania Innym/
/Obcym na szerszym tle historyczno-kulturowym [w:] P. Cieliczko, P. Kuciñski (red.), Literackie

portrety Innego, IBL PAN, Warszawa 2008, t. 3; tam te¿ inspiruj¹cy poni¿sz¹ analizê artyku³
A. Kramek-Klickiej, Problematyka Obcego-Innego w twórczo�ci Juliana Stryjkowskiego w perspekty-

wie dialogu Martina Bubera i Emmanuela Levinasa, s. 43�57.
2 Por.: À. Âîðîíñêèé, Ãëàç óðàãàíà, Èçä. Íåäðà, Ìîñêâà 1931; idem, Ðàññêàçû è ïîâåñòè,

Ñîâåòñêàÿ ëèòåðàòóðà, Ìîñêâà 1933. Jak podaje Historia literatury rosyjskiej XX wieku, pod red.
A. Drawicza (WN PWN, Warszawa 1997), utwór zosta³ opublikowany w 1934 r.

3 Na ten temat zob. m.in.: G. Porêbina, Aleksander Woronski. Pogl¹dy estetyczne i krytycznoli-

terackie (1921�1928), �Prace Komisji S³owianoznawstwa Nr 6�, PAN Oddz. w Krakowie, Zak³ad
Narodowy im. Ossoliñskich, Wroc³aw � Warszawa � Kraków 1964, s. 140.
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utwór doczeka³ siê kilku recenzji4. Wiêksze opracowanie krytyczne pojawi³o siê
sze�ædziesi¹t lat pó�niej5.

Pomys³ opowie�ci Woronski zaczerpn¹³ z w³asnych do�wiadczeñ nabytych
podczas dywersyjnej s³u¿by w armii carskiej na obszarze ówczesnej guberni miñ-
skiej, w okresie akcji utworu wchodz¹cej w sk³ad tzw. Kraju Zachodniego,
a obecnie le¿¹cej na obszarze pañstwa Bia³oru�6.

Ze wzglêdu na motyw spotkania na wielokulturowym terytorium tzw. pogra-
nicza bohaterów o odmiennej narodowo�ci i wynikaj¹ce st¹d zagadnienie dialogu
kultur, powie�æ wpisuje siê w nurt prezentacji postaci �Obcego� w literaturze.
Odzwierciedlon¹ w utworze postaæ Polki jako platonicznej Ukochanej Rosjanina
mo¿na interpretowaæ wed³ug charakterystycznej dla teorii orientalizmu wspomnia-
nej wy¿ej koncepcji �Innego�, wzbogacaj¹c j¹ o pewne rysy stosowanych w so-
cjologii stopniowalnych kategorii fenomenu obco�ci, jak np.: �obcy swój� i �obcy
na swoim miejscu�7.

Dla poruszanego tutaj zagadnienia spotkania dwojga osób z odrêbnych krê-
gów kulturowych wa¿na jest ontologiczna koncepcja mi³o�ci francuskiego my�li-
ciela Emanuela Levinasa (1906�1995), wychowanego w realiach �zmierzchu�
Rosji carskiej. Reprezentuje on nurt filozofii dialogu, kojarzony w literaturze
przedmiotu z takimi postaciami, jak Martin Buber (1878�1965) i Franz Rosen-
zweig (1886�1929). Od nich Levinas zaczerpn¹³ inspiracjê omawianej koncepcji.
Proponuje ona poznanie �Innego� dziêki wzrokowemu kontaktowi z jego �Twa-
rz¹�, pojmowan¹ tu jako przejaw �Cz³owieczeñstwa�8.

4 Zob. m.in.: È. Çóáêîâñêèé, Ðåö. íà êí.: Âîðîíñêèé À., Ãëàç óðàãàíà, �Ëîêàô� 1931,
nr 11, s. 147�149; Í. Îðóæåéíèêîâ, Ðåö. íà êí.: Âîðîíñêèé À., Ãëàç óðàãàíà. Êíèãà

� ñòðîèòåëÿì ñîöèàëèçìà 1931, nr 23, s. 88; Í. Îðóæåéíèêîâ, Ðåö. íà êí.: Âîðîíñêèé À.,

Ãëàç óðàãàíà. Êíèãà � ñòðîèòåëÿì ñîöèàëèçìà, �Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà� 1931, nr 9; Ð. Ìåññåð,

Ðåö. íà êí.: Âîðîíñêèé À., Ãëàç óðàãàíà, �Ðåçåö� 1932, nr 4�5, s. 25; Ðåö. íà êí.: Âîðîíñêèé

À., Ãëàç óðàãàíà, �Çàëï� 1932, nr 1, s. 48; À. Àìñòåðäàì, Ðåö. íà êí.: Âîðîíñêèé À., Ãëàç

óðàãàíà, �Çàëï� 1934, nr 1.
5 Zob. wstêp [do:] À. Âîðîíñêèé, Ãëàç óðàãàíà, [w:] idem, Ïîâåñòè, Öåíòð.-×åðíîçåì. êí.

èçä-âî, Âîðîíåæ 1990.
6 Wiêcej na ten temat zob.: G. Porêbina, Pos³owie. Sylwetka Aleksandra Woronskiego, [w:] A. Wo-

ronski, Oko cyklonu i inne opowiadania, prze³. P. Fast, pos³owiem opatrzy³a G. Porêbina, Wyd.
��l¹sk�, Katowice 1988, s. 214.

7 Zob. niedawno wydany w Polsce tekst �ród³owy holenderskiego antropologa: A. van Genne-
pa, Obrzêdy przej�cia. Systematyczne studium ceremonii. O bramie i progu, o go�cinno�ci i adopcji,
prze³. B. Bia³y, wstêpem opatrzy³a J. Tokarska-Bakir, PIW, Warszawa 2006, s. 50�52; zob. te¿.
s³owo wstêpne [do:] Z. Benedyktowicz, Portrety obcego. Od stereotypu do symbolu, Wyd. UJ,
Kraków 2008, tam te¿ wa¿niejsza literatura.

8 Zob. istotny dla tego spojrzenia zbiór wyk³adów wyg³oszonych w College Philosophique
w Pary¿u w roku akad. 1946/47, [w:] E. Levinas, Czas i to, co inne, prze³. J. Migasiñski, Wyd.
KR, Warszawa 1999, s. 81�94.
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W koncepcji tej mo¿na wyró¿niæ stadia zbli¿ania siê metafizycznego �Ja� do
�Innego� w celu poznania i zrozumienia tego drugiego. Wed³ug tej my�li, �Inny�
nie ma charakteru osobowego, dopóki �Ja� nie ujrzy jego �Twarzy�. Wówczas
dochodzi do spotkania �twarz¹ w twarz�, w wyniku czego podmiot ogl¹daj¹cy
�Innego� zaczyna czuæ siê odpowiedzialny za drug¹ osobê. Kiedy natrafia na
przeszkodê w porozumieniu, wycofuje siê. Wraca, gdy �Inny� okazuje mu sw¹
�Twarz�. Ta �Epifania Twarzy� dotyczy sytuacji, w których poznawana osoba,
dziêki udzieleniu pomocy ogl¹daj¹cemu, nazywanemu te¿ �Kim� istniej¹cym�9,
okazuje tym samym swoje �Cz³owieczeñstwo�. Wówczas relacja zacie�nia siê
i nadchodzi mi³o�æ: �[...] w relacji erosa zachodzi komunikacja. Relacja ta nie jest
ani walk¹, ani zjednoczeniem, ani poznawaniem. Trzeba uznaæ jej wyj¹tkowe
miejsce po�ród innych relacji. Jest to wyj¹tkowa relacja z inno�ci¹, z tajemnic¹, to
znaczy z przysz³o�ci¹ [...]. Tu, gdzie wszystkie mo¿liwo�ci s¹ niemo¿liwe [...],
podmiot ci¹gle jest jeszcze podmiotem dziêki erosowi�10.

Celem mi³o�ci jest p³odzenie, a to pozwala �Ja� przybli¿yæ siê do �Innego�
i odnale�æ siebie w nowym dziele, najczê�ciej w dziecku. Dla Levinasa �Innym�
umo¿liwiaj¹cym ten proces jest kobieta. Wed³ug filozofa kontakt z ni¹ otwiera
�Ja� na wewnêtrzno�æ. My�liciel, charakteryzuj¹c naturê kobiety, wspomina o jej
tajemniczo�ci, wstydzie (�wymykaniu siê �wiat³u�), a tak¿e o upodobaniu do
�domowo�ci� i �zamieszkiwania�. Zamieszkiwanie to forma istnienia, któr¹ mo¿e
urzeczywistniæ tylko kobieta.

Levinas sytuuje kontakt �Ja� z �Innym� na p³aszczy�nie nauczania i panowa-
nia. W przeciwieñstwie do Hegla t³umaczy, ¿e komunikacja nie mo¿e zachodziæ
w warunkach w³adzy. Pomimo to �Inny� musi odej�æ tak samo niespodziewanie,
jak przyszed³: �Relacja z innym cz³owiekiem polega na nieobecno�ci innego; nie jest
to [...] nieobecno�æ bêd¹ca czyst¹ nico�ci¹, lecz nieobecno�æ w horyzoncie przysz³o-
�ci, nieobecno�æ, która jest czasem. Jest to horyzont, w którym bêdzie mog³o w ra-
mach transcendentnego wydarzenia ukonstytuowaæ siê ¿ycie osobowe�11. W ten spo-
sób dialog z �Innym�, a �ci�lej � z �Inn¹�, która jest �przysz³o�ci¹�, prowadzi �Ja� do
�Nieskoñczono�ci�, gdzie kres ³¹czy siê z pocz¹tkiem. Filozof dochodzi do wniosku,
¿e stopienie siê z �Innym�, a tym bardziej poznanie go nie jest mo¿liwe.

Powie�æ Woronskiego wydaje siê antycypowaæ ten model kontaktów miêdzy-
kulturowych12. W omawianym utworze opis zawieraj¹cy ekspozycjê bohaterki

9 Ibidem, s. 100.
10 Ibidem, s. 100�101.
11 Ibidem, s. 103.
12 E. Levinas opracowa³ swoj¹ koncepcjê na prze³omie lat 50. i 60. XX w. Du¿y wp³yw na

jego filozofiê wywar³y prze¿ycia z okresu II wojny �wiatowej.
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jest jednocze�nie zapisem schematu koncepcji poznania �Innego�, rozpowszech-
nionej przez Levinasa w latach 60. XX w. Mo¿na w nim wyró¿niæ etapy scharak-
teryzowane powy¿ej.

Pierwsze spotkanie g³ównej pary bohaterów ma miejsce na jednej z miñskich
stacji kolejowych, ostrzeliwanej przez niemieckie samoloty. Up³ywa w milczeniu.
W scenie ekspozycji bohaterka nie wypowiada ¿adnej kwestii. Jest wiêc postaci¹
�niem¹�13. Pojawia siê niespodziewanie. Jej obecno�æ poprzedzaj¹ dwie inne
epizodyczne postaci kobiece, równie¿ nie zabieraj¹ce g³osu, tylko opisywane
lub wspomniane. Sama bohaterka zostaje ukazana pod koniec pierwszego roz-
dzia³u:

Jej g³owê i piersi zakrywa³a bia³a chustka [...] zmru¿onymi od s³oñca, pe³nymi
lêku i ciekawo�ci oczyma zaczê³a wpatrywaæ siê w niebo. Jej nozdrza dr¿a³y.14

Levinasowskie �spotkanie� koncentruje siê � jak widaæ � wokó³ kontemplacji
twarzy bohaterki: �Walentyna zdumia³ wynios³y, szlachetny wyraz jej twarzy�
(s. 57�58). Na tej postawie rewolucjonista konstruuje swoje wyobra¿enie o tajem-
niczej �niemej� nieznajomej jako o osobie dumnej i nieosi¹galnej. Odg³os wybu-
chu bomby przekonuje go jednak, ¿e obserwowana �Obca� potrafi zmniejszyæ
dystans:

Ich oczy spotka³y siê. Kobieta w chustce u�miechnê³a siê do niego nie�wiado-
mie i blado. W tym u�miechu dojrza³ strach, przyjazn¹, ludzk¹ ¿yczliwo�æ, s³a-
bo�æ, zaufanie. Przyj¹³ to jak nieoczekiwany, wzruszaj¹cy upominek w momen-
cie zgrozy. (s. 57�58)

Wspominaj¹c kolejn¹ eksplozjê, narrator ujawnia przelotne pragnienie, cha-
rakterystyczne dla cz³owieka bêd¹cego w poczuciu zagro¿enia � nieme wo³anie
o blisko�æ drugiej osoby:

Kobieta bezradnie unios³a wargê nad po³yskuj¹cymi wilgoci¹ mocnymi zêbami,
jej twarz poblad³a, rysy siê wyostrzy³y, skamienia³y, rozszerzone oczy sta³y siê
ca³kiem czarne, �mia³o zarysowane brwi zastyg³y w bezruchu. Patrzy³a jeszcze
na niego, ale ju¿ go nie widzia³a. (s. 57�58)

13 Cecha ta w kulturze znamionuje zwykle status Obcego. Wiêcej na ten temat zob. np.
Z. Benedyktowicz, op. cit., s. 140�142.

14 A. Woronski, Oko cyklonu i inne utwory, prze³. P. Fast, pos³owiem opatrzy³a G. Porêbina,
Wyd. ��l¹sk�, Katowice 1988, s. 57. Dalej cytowany z podaniem stron wed³ug tego wydania.
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Wygl¹d przera¿onej kobiety pocz¹tkowo uruchamia u rewolucjonisty Walen-
tyna mechanizm odpowiedzialno�ci za �Innego�:

Odczu³ ¿al. I gdyby trzeba by³o zgin¹æ w jej obronie, zrobi³by to bez zastanowie-
nia. Odruchowo uniós³ siê z walizki, rzuci³ siê w jej stronê i zrozumia³ z rozcza-
rowaniem, ¿e ¿adnej pomocy nie jest jej w stanie udzieliæ. (s. 57�58)

Pozostaje wiêc kontemplacja spotkanej przed chwil¹ �Twarzy�. Uporczywe
studiowanie fizjonomii bohaterki nie nastraja Rosjanina przyja�nie do �Obcej�:

I wtedy za tymi wyszczerzonymi zêbami, za zastyg³ymi miê�niami twarzy ujrza³
co� �miertelnego. Jakby wprost zobaczy³ go³¹ czaszkê i czarne wklê�niêcia
oczodo³ów. To po³¹czenie ¿ywego piêkna z tym, co �miertelne [podkre�l. moje
� N. P.], pojawi³o siê na u³amek sekundy i by³o tak zaskakuj¹ce, ¿e nie wytrzyma³
i odwróci³ wzrok. (s. 57�58)

Jak widaæ, �wiadomo�æ wspó³istnienia w twarzy �niemej� nieznajomej pier-
wiastków w³a�ciwych sferze sacrum i profanum powoduje wycofanie siê bohate-
ra. Reakcja ta ma prawdopodobnie na celu oswojenie siê z do�wiadczeniem
blisko�ci spotkanego �Obcego�.

Powy¿szy opis jest jakby zapowiedzi¹ schematu kontaktów g³ównego bohate-
ra z �Obcym�, ukazanego w toku dalszej narracji utworu. W warstwie narracyjnej
powie�ci motyw �Innej� wystêpuje najpe³niej w towarzysz¹cej bohaterowi od
okresu dojrzewania egzotycznej wizji wiernej ¿ony � mahometanki umieraj¹cej
w milczeniu na grobie mê¿a15. W portrecie tym rewolucjonistê fascynuje tajemni-
czo�æ (ezoteryczno�æ) nieznajomej, jej niewinno�æ i determinacja do z³o¿enia
siebie w ofierze.

Rzeczywista towarzyszka wspomnianego Rosjanina przejawia niektóre z atry-
butów tego wzorca z �³ubocznoj� literatury. Pojawia siê kilkakrotnie. Jej obec-
no�æ, poprzedzana opisami z³owieszczej przyrody, niesie zawsze ze sob¹ nastrój
niepokoju i powoduje u bohatera przeczucie gwa³townego przyspieszenia tempa
wydarzeñ. Pewne �wiat³o na taki wizerunek �Innego� rzuca wypowied� cytowa-
nego ju¿ Levinasa: �Transcendencja kobieco�ci polega na wycofywaniu siê gdzie
indziej i jest to ruch przeciwny w stosunku do ruchu �wiadomo�ci�16.

15 Nasuwa siê tu np. skojarzenie z postaci¹ piêknej, przemawiaj¹cej jedynie oczami Obcej �
kirgiskiej ksiê¿niczki Beli z opowie�ci M. J. Lermontowa Bohater naszych czasów (Ãåðîé íàøåãî

âðåìåíè).
16 E. Levinas, op. cit., s. 100.



204 Natalia Pietkiewicz

Badaczka twórczo�ci Woronskiego, G. Porêbina, podkre�la, ¿e w tym utwo-
rze czytelnik spotyka siê z negatywnym stereotypem kobiety � reprezentantki
innej narodowo�ci, utrzymanym w poetyce modernistycznych koncepcji na temat
istoty, charakteru i pos³annictwa kobiety17.

Chwilowe znikniêcia bohaterki wywo³uj¹ z kolei u Walentyna, a w konse-
kwencji i u czytelnika, uczucie powrotu codzienno�ci i szarzyzny, podkre�lane
przez narratora auktorialnego. Jej powroty zaburzaj¹ spokój my�li i równowagê
wewnêtrzn¹ g³ównego bohatera. Dziêki tym zabiegom artystycznym, polegaj¹cym
np. na licznych zakrêtach akcji, odbiorca poznaje bohaterkê stopniowo. Ulega
przy tym z³udzeniom wytworzonym przez rosyjskiego rewolucjonistê. Spor-
tretowana w powie�ci Polka przejawia wed³ug nich ¿ywy temperament, samo-
dzielno�æ s¹dów i daleko posuniêt¹ niezale¿no�æ, manifestowan¹ w godnej posta-
wie i w³adczym sposobie bycia. Cechy te wyra�nie fascynuj¹ pragmatycznego
Rosjanina:

Twarz Wandy znowu siê zmieni³a. Patrz¹c na ni¹ Walentyn pomy�la³ o �rednio-
wiecznej Polsce � szlacheckiej i rycerskiej, i o kobietach z tamtych czasów
� wynios³ych i subtelnych, namiêtnych i zimnych, szlachetnych i zepsutych. Tak,
by³a prawdziw¹ dam¹. Widaæ to by³o w dumnym przegiêciu szyi, w spojrzeniu
rzucanym przez ramiê, w odrzuconej g³owie, któr¹ od czasu do czasu wyzywaj¹-
co potrz¹sa³a, w wyra�nym postukiwaniu obcasów. (s. 85)

Przymioty te widaæ zarówno podczas zabawy, jak i w codziennym ¿yciu.
Kiedy Walentyn jako pracodawca, próbuj¹c usun¹æ Wandê z kancelarii, zarzuca
jej nieodpowiednie podej�cie do pracy, ta odpowiada:

� Proszê powiedzieæ, czego pan ode mnie chce? [...] Nieprawdê mówi pan, a nie
ja i dobrze pan o tym wie. Znajduje pan b³êdy tam, gdzie ich nie ma, robi mi pan
nieuzasadnione uwagi, przyjmuje mnie pa jak z ³aski. Z przyczyn, których nie
znam, nie chce pan ze mn¹ pracowaæ. To pana sprawa, ale nale¿y mi o tym
powiedzieæ wprost. By³oby to przynajmniej prostsze i bardziej uczciwe. (s. 90)

Bohaterowie padaj¹ ofiar¹ swoistej �komedii pomy³ek�. Rewolucjonista, s³y-
sz¹c od kolegi, ¿e Polka spotyka siê z oficerem kontrwywiadu, uwa¿a, ¿e stanowi
ona zagro¿enie dla pracy podziemnej. Wanda jest z kolei zaskoczona, kiedy przy
okazji abdykacji cara i rozwoju lawiny wydarzeñ rewolucyjnych dowiaduje siê od
Walentyna o jego dzia³alno�ci konspiracyjnej:

17 G. Porêbina, Pos³owie. Sylwetka Aleksandra Woronskiego, [w:] A. Woronski, Oko cyklo-

nu..., s. 214.
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Wydawa³o siê, ¿e na twarzy Wandy nie ma nic poza wilgotnymi, nieruchomymi,
napiêtymi oczami zdejmuj¹cymi z niego zewnêtrzn¹, niepotrzebn¹ otoczkê i ob-
na¿aj¹cymi w nim innego cz³owieka. (s. 108)

Bohaterowie, kontaktuj¹cy siê ze sob¹ do tej pory na p³aszczy�nie oficjalnej,
widz¹ siebie nawzajem jakby po raz pierwszy. Wanda zaczyna pomagaæ rewolu-
cjoni�cie, objawiaj¹c w ten sposób metafizyczn¹ �Twarz�. Kiedy Walentyn zosta-
je aresztowany przez funkcjonariusza carskiego re¿imu za wywieszenie czerwo-
nych flag na budynku Rady Ziemskiej, Wanda w asy�cie ¿o³nierzy podejmuje siê
interwencji w sprawie jego uwolnienia. Narrator opisuje jej wygl¹d i postawê:

Twarz Wandy by³a podniecona, surowa. [...] Ostro i pokrzepiaj¹co spojrza³a na
Walentyna. [...] W nastêpnej chwili spojrza³a surowo na komendanta. [...] silnie
dysz¹c rozchyli³a ko¿uszek, który upodabnia³ j¹ do ¿o³nierzy [...] podczas gdy jej
oczy, brwi, usta, policzki, ca³a figura by³y � mimo wszystko, co siê dzia³o nadal
kobiece. (s. 113)

Zgodnie z tez¹ Levinasa, wed³ug której �Inny� pozostaje zawsze kobiecy
niezale¿nie od okoliczno�ci, bohaterka, nie trac¹c w rozmowie z komendantem
przymiotów charakterystycznych swojej p³ci, solidaryzuje siê do pewnego stopnia
z rewolucjonistami:

� Pytam pana nie tylko ja, ale te¿ ¿o³nierze, którzy siê tu zebrali. Zupe³nie nas
nie interesuje, co pan mo¿e, a czego nie mo¿e dopu�ciæ. (s. 113)

Po uwolnieniu Walentyna, miêdzy bohaterami rodzi siê wiê�, któr¹ mo¿na
okre�liæ jako �preludium do mi³o�ci�. Wanda, pod wp³ywem �Epifanii Twarzy�
rewolucjonisty Walentyna, bierze za niego odpowiedzialno�æ. Na kartach utworu
pojawia siê odzwierciedlenie tezy francuskiego filozofa o upodobaniu kobiety do
�domowo�ci� i �zamieszkiwania�:

Pilnowa³a, ¿eby jad³ obiady, kolacje, nie je�dzi³ g³odny na zebrania. Wieczorami
przychodzi³a do jego mieszkania, przynosi³a ser, mas³o, jaja, chleb, gotowa³a na
prymusie herbatê. Walentyn bra³ gazety, opowiada³, co robi³ ca³y dzieñ. Umia³a
s³uchaæ. Naczynia delikatnie podzwania³y w jej rêkach. Porusza³a siê nie�piesz-
nie. Przypomina³a mu siostrê, rodzinn¹ przytulno�æ, mamê, dom. [...] Czasami
czu³ na sobie jej spojrzenie � po³yskuj¹ce, zagadkowe, badawcze. Szumia³o mu
w g³owie, by³o trochê strasznie, ale poci¹gaj¹co. W te dni dostrzeg³ ca³y wdziêk
kobiety, w której rodzi siê i utwierdza uczucie. Kryje siê jeszcze, boi, ale prze-
b³yskuje w drobnych szczegó³ach, w uwadze, w k³opotach prawie niewidocznych
dla postronnego spojrzenia, niewa¿nych, ale najbardziej znacz¹cych. (s. 132)
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Bohaterowie, przebywaj¹c w sferze swoistego sacrum, zachowuj¹ jednak
swoj¹ odrêbno�æ. Walentyn niewiele wie o przesz³o�ci Wandy. Pamiêta, ¿e oto-
czenie nazywa j¹ �Polk¹, z tych zruszczonych�. Ta za� dodaje, ¿e uciek³a z War-
szawy, zosta³a wychowana w Wilnie przez rodzinê rosyjsk¹ i stamt¹d przyjecha³a
z matk¹-sanitariuszk¹ Czerwonego Krzy¿a do Miñska. Rosjanin nie �mie rozma-
wiaæ o pogl¹dach coraz bli¿szej mu osoby na temat rewolucji. Oboje nie chc¹
utraciæ rysuj¹cej siê przed nimi mo¿liwo�ci dialogu. Wanda zdaje siê wówczas
pe³niæ w ¿yciu Walentyna rolê �swojego obcego�:

Nie mówi³a o swoich pogl¹dach � Walentyn nawet nie wiedzia³, co ona s¹dzi
o rewolucji i nawet nie próbowa³ wypytywaæ jej o to. Nie mówili te¿ o tym, co
ich wcze�niej dzieli³o, specjalnie unikaj¹c takich rozmów. Co prawda, zdarza³y
siê chwile, kiedy oboje czuli, ¿e musz¹ sobie wiele powiedzieæ, mêczy³y ich
niedomówienia. Bali siê jednak, ¿e nie potrafi¹ unikn¹æ s³ów ostatecznych.
W takich sytuacjach on pierwszy narusza³ milczenie, pytaj¹c o zwyk³e sprawy,
mówi¹c o artykule z gazety, rzucaj¹c ¿artobliwe uwagi. Zdawa³o mu siê, ¿e
otwarta rozmowa zgubi co� najdro¿szego. Byli ostro¿ni w stosunku do siebie
i kry³a siê w tym jaka� obco�æ, dla obojga kusz¹ca. Os³aniali j¹. (s. 132)

Oddala ich jednak od siebie inne wyobra¿enie o mi³o�ci. Rewolucjonista
sk³onny jest do lirycznych uczuæ. Natomiast jego �Ukochana�, pod wp³ywem
do�wiadczeñ zwi¹zanych z konieczno�ci¹ prze¿ycia w strefie przyfrontowej, nie
wierzy w prawdziw¹ mi³o�æ i �dozgonne� oddanie. Narrator, przytaczaj¹c rozmo-
wê bohaterów na temat opowiadania Turgieniewa pt. Dym, wyra�nie zarysowuje
tê ró¿nicê. Wandzie nie spodoba³ siê literacki obraz romantycznej mi³o�ci, gdy¿ nie
lubi ona dzie³ nie zwi¹zanych z rzeczywisto�ci¹. Opis wygl¹du bohaterki ujawnia
jej emocjonalne podej�cie do problemu:

Na jej policzkach pojawi³y siê czerwone plamy i nawet podbródek zrobi³ siê
szkar³atny, w oczach zgêstnia³a obco�æ. Warkocz i kosmyki w³osów by³y ponure.
(s. 133)

Znajomo�æ ¿ycia pozwala jej siê obroniæ, kiedy jeden z towarzyszy Walenty-
na, na co dzieñ odnosz¹cy siê do niej z szacunkiem, proponuj¹c j¹ rewolucjoni�cie
jako �kobietê�, stwierdza nie�mia³o:

Natura zawsze swego ¿¹da... Proszê siê nie obraziæ, ale bardzo by pasowa³a
panna Wanda. To, ¿e jest Polk¹, nie ma wcale ¿adnego znaczenia. Mówi ca³kiem
po naszemu i nawet nie widaæ, ¿e Polka. Lepiej by ju¿ byæ nie mog³o. (s. 129)



207Wizerunek Polki w opowie�ci �Oko cyklonu� Aleksandra Woronskiego...

Prawdziw¹ �Twarz� � pogl¹dy i motywacje bohaterki � czytelnik poznaje
dopiero w fina³owej partii utworu. Dot¹d panna D¹browska sprawia³a wra¿enie
osoby konkretnej, zaanga¿owanej w powierzane jej kolejne zadania i rozumiej¹cej
sens wykonywanych przez siebie czynno�ci. Tymczasem czuje siê zagubiona
w nowej i przez to obcej dla niej rzeczywisto�ci wojennej zawieruchy. Daje temu
wyraz w monologu stylizowanym na spowied�:

Nikt nie wie, co prze¿y³y�my � my, m³ode dziewczyny, kobiety w bia³ych chust-
kach, pracuj¹ce na oddzia³ach pierwszej linii, w punktach opatrunkowych, w szpi-
talach, lazaretach! Nasza m³odo�æ, rado�æ, nasz los rozpierzch³y siê w tych bara-
kach, przy ³ó¿kach umieraj¹cych, opêtanych, kalek! Widzia³am nico�æ i bezsens
¿ycia ludzkiego. Nie jestem tchórzem: umiem pracowaæ pod kulami, kiedy wy-
buchaj¹ bomby. Ale tu wystraszy³am siê, straci³am sen, równowagê. (s. 155)

W dalszej czê�ci swoistego wyznania bohaterka daje do zrozumienia s³ucha-
czowi, jaki jest cel jej poczynañ, które z pozoru wydaj¹ siê sprowadzaæ do
ulegania popêdom:

Chcia³am czuæ co� ¿ywego, ciep³ego, ludzkiego, ¿eby nie straciæ �wiadomo�ci,
¿e jeszcze ¿yjê i ¿e ko³o mnie te¿ jest jakie� ¿ycie. [...] Nadchodz¹ca ciemno�æ,
�mieræ jakby odsuwa³y siê ode mnie. Pó�niej strach siê przytêpi³ i do wielu
rzeczy przywyk³am. Nikt mnie nie oszczêdza³. Nauczy³am siê piæ, w¹chaæ koka-
inê. Wielbicieli nie brakowa³o. Ale coraz czê�ciej i coraz silniej odczuwa³am
pustkê. Mia³am ju¿ do�æ mi³osnych przygód: wszystkie by³y do z³udzenia podob-
ne. Obrzyd³a mi wulgarno�æ i ³apczywo�æ samców, frontowe czu³o�ci, oszustwa,
pochlebstwa � jak¿e¿ czêsto w oczach moich przypadkowych kochanków znajdo-
wa³am martwe odblaski skazanego na zgubê ludzkiego ¿ycia! (s. 155)

Bohaterka ujawnia tu los sanitariuszek kierowanych do pracy na froncie. Jej
monolog zmierza nie tyle do podkre�lenia roli kobiet na polu dzia³alno�ci humani-
tarnej, ile do ukazania okrucieñstwa wojny wobec wszystkich istot ¿ywych. Wan-
da przyznaje, ¿e rzeczywisto�æ przemian spo³eczno-politycznych jest dla niej
bardziej zrozumia³a, odk¹d do³¹czy³a do do�wiadczonych rewolucjonistów, �wia-
domych swej drogi:

Kiedy wybuch³a rewolucja, posz³am za panem z ca³¹ gotowo�ci¹. Pomaga³am
panu nie dlatego, ¿e ogarnê³y mnie raptem rewolucyjne nastroje. Nawet teraz nie
potrafiê zdaæ sobie sprawy z tego, czy popieram wasz¹ sprawê [podkre�l. moje
� N. P.]. Obce mi s¹ t³umy ludzi, pot, ciemnota. Nie mam co ze sob¹ zrobiæ, nie
mam ¿adnej nadziei, niczego nie pragnê. Jestem uciekinierem z ca³ego ¿ycia. To,
co by³o dawniej, obrzyd³o mi, nowego nie rozumiem. Ale z panem, z pañskimi
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przyjació³mi jest mi chocia¿ l¿ej. Macie cel. Mnie te¿ siê wydaje czasami, ¿e
znalaz³am co� dawno utraconego... Mo¿liwe, ¿e poci¹ga mnie te¿ to, i¿ jeste�cie
tu³aczami. Sama przecie¿ jestem bezdomna. (s. 156)

Konfrontacja wyobra¿eñ Walentyna na temat bohaterki z rzeczywisto�ci¹
wy³aniaj¹c¹ siê ze zwierzeñ Wandy nie wp³ywa na odsuniêcie siê rewolucjonisty
od Polki. Jednak bohaterowie nie zbli¿aj¹ siê do siebie do koñca. Powód stopnio-
wego oddalania siê dwojga �Obcych� le¿y gdzie indziej. Jak wspomniano, boha-
terka pod wp³ywem prze¿yæ wojennych nie wierzy w romantyczn¹ mi³o�æ, a gdy
zaczyna zmieniaæ zdanie, bohater próbuje odwo³aæ siê do fizyczno�ci kobiety.
Wtedy postaci dystansuj¹ siê od siebie. Porywa ich tak¿e wojenna lawina zdarzeñ.
Walentyn wyje¿d¿a, Wanda zostaje z powodu obowi¹zków s³u¿bowych i koniecz-
no�ci opieki nad chor¹ matk¹, która wkrótce umiera. Rewolucjonista szuka jesz-
cze Ukochanej, ale okoliczno�ci dziejowe uniemo¿liwiaj¹ ponowne spotkanie bo-
haterów:

Siedemnasty rok przeszkodzi³ w podró¿y do miejsc, gdzie siê spotkali... Na
opanowanych przez tyfus stacjach, w zamilk³ych korpusach fabryk na mityngach,
na zebraniach, w godziny zmêczenia i odpoczynku, w bezsenne noce, po�ród
przyjació³, na ulicach pojawia³ siê przed nim obraz uciekinierki, oddalaj¹cy siê
coraz dalej i dalej, trac¹cy cielesno�æ i materialno�æ, oczyszczaj¹cy siê i szla-
chetniej¹cy. Tak oddala siê ojczysty brzeg, kiedy cz³owiek porzuca go na zawsze.
Wanda niepokoi³a go z now¹ si³¹. (s. 157)

I tak �z³owieszcza� nieznajoma � by³a sanitariuszka i pracownica kancelarii
� przemienia siê w fantazmat, którego namacalne wspomnienie w postaci zdjêcia
dziewczyny rewolucjonista nosi ze sob¹ podczas walk 1917 r.

Zgodnie z zarysowan¹ powy¿ej koncepcj¹ Emanuela Levinasa niepoznany do
koñca �Inny� musi odej�æ. Narrator uwzglêdnionej w niniejszej analizie opowie�ci
podkre�la, ¿e zwi¹zek Walentyna z Wand¹ nie zostaje zrealizowany. Obecno�æ
nieznajomej w ¿yciu rewolucjonisty mo¿e byæ ujmowana we wspomnianych wy-
¿ej kategoriach socjologicznych: �obcy na swoim miejscu� lub te¿ �obcy swój�.
Tym samym postaæ Polki wpisuje siê w koncepcjê poznawania �Innego� w po-
dwójnym wymiarze jako osoby obcej zarówno pod wzglêdem p³ci, jak i przyna-
le¿no�ci (to¿samo�ci) narodowej. Ta nieodgadniona do koñca postaæ kobieca,
a raczej jej fotografia prezentowana w ostatnim zdaniu opowie�ci � zgodnie z ar-
tystyczn¹ wizj¹ autora � pomaga bohaterowi wytrwaæ w walce po stronie �prze-
wrotu bolszewickiego�. Na przechowywanej przez Walentyna fotografii twarz



209Wizerunek Polki w opowie�ci �Oko cyklonu� Aleksandra Woronskiego...

Wandy os³oniêta bia³¹ chust¹ sanitariuszki przywodzi na my�l czysto�æ, niewin-
no�æ i ascezê. Natomiast w toku powie�ci postaæ niezale¿nej, dumnej i nieodgad-
nionej Polki pe³ni rolê impulsu pobudzaj¹cego bohatera do refleksji nad celo-
wo�ci¹ wyboru dzia³alno�ci rewolucyjnej jako drogi naprawy stosunków spo³ecz-
no-politycznych, a tak¿e do rozwa¿añ na temat losu cz³owieka w oceanie historii.

Ðåçþìå

Îáðàç ïîëÿ÷êè â ïîâåñòè �Ãëàç óðàãàíà� Àëåêñàíäðà Âîðîíñêîãî
â ñâåòå èäåè îñóùåíèÿ �Äðóãîãî� àâòîðñòâà Ýìàíóèëà Ëåâèíàñà

Ñòàòüÿ ïîñâÿùàåòñÿ îáçîðó æåíñêîãî ïåðñîíàæà â ðóññêîì ïðîèçâåäåíèè ñîâåòñêîãî

ïåðèîäà íà ïðèìåðå ïîëÿ÷êè Âàíäû Äîìáðîâñêîé. Ýòà ãåðîèíèÿ ñûãðàåò ñëîæíóþ ðîëü

â æèçíè ãëàâíîãî ãåðîÿ ïîâåñòè � ðóññêîãî ðåâîëþöèîíåðà Âàëåíòèíà. Ñ îäíîé ñòîðîíû

� îíà âûñòóïàåò êàê åãî ïðîòàãîíèñò è ïîâñåäíåâíûé ñîòðóäíèê, ñ äðóãîé � ÿâëÿåòñÿ

âàæíåéøèì ôàêòîðîì, êîòîðûé òîëêàåò åãî ê ðàçìûøëåíèÿì ïî ïîâîäó ÷åëîâå÷åñêîé ñóäüáû

â èñòîðè÷åñêîì ïëàíå è ê ðåøåíèþ âîïðîñîâ, êàñàþùèõñÿ ñìûñëà ðåâîëþöèîííîé

äåÿòåëüíîñòè. Òàêèì îáðàçîì, ÷èòàòåëþ ïðåäîñòàâëÿåòñÿ äâîéíå ÷óæîé îáëèê íåçíàêîìîé

æåíùèíû äðóãîé íàöèîíàëüíîñòè. Ýòîò îáðàç äåâóøêè ÿâëÿåòñÿ íåïîñðåäñòâåííûì

íàñëåäñòâîì èçîáðàæåíèÿ Âàíäû èç äâóõ òî÷åê çðåíèÿ, âî ïåðâûõ: ãëàçàìè ãëàâíîãî ãåðîÿ

� äðóãîãî ôèêòèâíîãî ïåðñîíàæà, êðîìå òîãî ñûãðàþùåãî ðîëü alter ego ïèñàòåëÿ, è âî

âòîðûõ: ñàìîãî àâòîðà, êîòîðûé ðåøèë èñïîëüçîâàòü â ïîâåñòè ñâîé îïûò, ïðèîáðåòåííûé âî

âðåìèÿ âîåííîé ñëóæáû íà áåëîðóññêèõ çåìëÿõ â ïåðèîä ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû è íà÷àëà

�áîëüøåâèñòñêîãî ïåðåâîðîòà�. Ñþæåò âñòðå÷è ãëàâíûõ ãåðîåâ � ëþäåé ðàçíûõ íàöèî-

íàëüíîñòåé, è âûòåêàþùàÿ èç íåãî ïðîáëåìà ìåæêóëüòóðíîãî äèàëîãà, âêëþ÷àåò óïîìÿíóòóþ

ïîâåñòü â ïîëüçóþùååñÿ íåìèíóåìûì èíòåðåñîì ÿâëåíèå îáðàçà �÷óæîãî� â ëèòåðà-

òóðå. Íàñòîÿùàÿ ïîïûòêà ïðåäëàãàåò èññëåäîâàòü òåìó ãëàâíîãî æåíñêîãî ïåðñîíàæà

�÷óæîé� íà îñíîâàíèè èäåè �îñóùåíèÿ Äðóãîãî� (òèïè÷íîé äëÿ ò.í. ôèëîñîôèè äèàëîãà

� òå÷åíèÿ ñâîéñòâåíîãî ãóìàííîé ìûñëè ïåðâîé ïîëîâèíû 20-ãî â.) àâòîðñòâà Ýìàíóèëà

Ëåâèíàñà, îáîãàùåííîé íåêîòîðûìè ÷åðòàìè øèðîêî èçâåñòíûõ ñîöèîëîãè÷åñêèõ êàòåãîðèè

êàê íàïðèìåð: �ñâîé ÷óæîé� èëè �÷óæîé íà ñâîåì ìåñòå�.

Summary

The image of pole in Aleksander Woronsky�s story �A Cyclone Eye�

in the interpretation of the Emanuel Levinas� idea of recognizing �Other�

The article is dedicated to an analysis of female character from Russian story of the 30-ties of
20th Century on the basis of Wanda D¹browska�s example. She is playing a role of protagonist and
cooperator of Russian revolutionist � Walentyn, and � on the other hand � she is an important factor,
which is inspired main Hero to thinking about the human fate in history and the meaning of revolutio-
nary activity. In this way the Reader receives a double imagine of Woman, who are representing
another nationality. This double imagine is a consequence of Wanda�s character creation in the
narrative strate by the main Hero � another fictional character, which is also an alter ego of the
Writer, and � in the same time � by the Writer himself, who decided to set this story in the
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Belarussian reality from First World War and �bolshevik resolution�s� period, which are familiar to an
author from his own experience. The phenomenon of different nationality of the main Heros, and than
� the problem of culture dialogue, qualicifying this story to the wide and still popular stream of
describing the imagine of a �Stranger� in the literature. This analysis proposes an interpretation of
main female character�s plot on the basis of the Emanuel Levinas� concept of recognizing Other
(a part of the philosophy of dialogue, which is characteristic stream for the first half of 20 Century),
enriched by the some features of well-known sociological categories like e.g. �familiar Stranger�
or �a Stranger at the familiar place�.


